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Desarrollo del diseno del espacio
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Title: Development of experiential
space design in hybrid
environments

INTRODUCCION

articulo de investigaciéon surgen a par-

tir de la propuesta metodoldgica que se
aplicé con los alumnos de séptimo semestre de la
Licenciatura en Diseno de Interiores y del Taller In-
tegral de Diseno del Interior I|; con la finalidad de
desarrollar una intervencidn artistica en un espacio
interior arquitectdénico. Es preciso mencionar que
ésta se trabajé antes de la crisis sanitaria por el
COVID-19, pero con el surgimiento de la pande-
mia, fue necesaria la migracién de los contenidos
hacia la imparticién y desarrollo de los proyec-
tos mediante plataformas digitales. Ello no sélo
permitié la formulacién de un modelo hibrido de
aprendizaje, sino que, ademas, condujo a que a los
estudiantes exploraran los espacios que habitaron
durante el confinamiento, a la par de la formulacién
de conceptos y busquedas personales, que sin du-
da fueron un parteaguas para la concepcién de sus
propuestas arquitectdnicas interiores.

I os resultados que se muestran en este

Cabe resaltar que durante este proceso se
aposté hacia el trabajo multidisciplinario e interdis-
ciplinario, por lo que en la metodologia propuesta
e implementada se incorporaron los conocimientos
de la Dra. Blanca Ruiz Esparza Diaz de Ledn, en
lo que se refiere a la filosofia del espacio interior
arquitectdnico y a los conocimientos trascendenta-
les, en torno al interiorismo como dispositivo crea-
dor de experiencias.

Se sumé a ello la interdisciplina alcanzada
con la intervencién del Lic. Héctor Omar Gonza-
lez Romo, egresado de la Licenciatura en Ciencias
del Arte y Gestién Cultural, en lo que compete a
la educacién artistica y al arte contemporaneo,
especificamente en las manifestaciones artisticas
que trabajan con elementos no matéricos como la
atmdésfera, la luz y el sonido. Como parte primor-
dial de la presente investigacion, se muestran los
alcances que tuvo la metodologia, de la mano de
los tdpicos tacitos que fueron adquiridos por el
entonces estudiante y ahora Lic. en D. Int. David
Berumen Covarrubias, quien en el presente texto
muestra el trabajo resultante con el proyecto del
modelo educativo aplicado.

Dentro de la propuesta metodoldgica en
cuestion, se toma como eje principal al arte con-
temporaneo, es decir, aquellas manifestaciones
surgidas desde la segunda mitad del siglo XX has-
ta la actualidad; caracterizadas por un cuestiona-
miento de las practicas artisticas dominantes, por
medio de la mezcla de distintos estilos y técnicas
que rompen con los limites a los que los artistas
se enfrentan, modificando el papel del espectador,
diversificando los procesos y los materiales, para
provocar reflexiones en torno a la vida, el espacio,
los objetos y los sujetos.




Es evidente que tanto las expresio-
nes artisticas actuales como el disefo
del espacio interior arquitectdénico guar-
dan ciertas similitudes entre si, en lo que
respecta a la configuracidn espacial y sus
elementos, aunque éstas debaten vy re-
suelven problematicas que el interiorismo
aun no ha podido solucionar.

A partir de lo anterior, se inserta el
arte contemporaneo en su capacidad de
generar aspectos metafisicos que con-
ducen hacia reflexiones que interrogan
la realidad, su naturaleza, su estructura
y los estados de la conciencia. Por consi-
guiente, surgen manifestaciones como el
video-art, en la cual se expresan sensa-
ciones y emociones que se comunican por
medio de entornos virtuales en los que la
obra soélo existe como objeto intangible,
pero que es capaz de transmitir experien-
cias estéticas a través de una pantalla, la
que funge como un entorno en el que las
emociones trascienden el plano de lo fisi-
co. Justamente este fue el medio utilizado
por los alumnos para exteriorizar, trans-
mitir y difundir su propuesta final, ante
los desafios que planted la pandemia.

entro de las fases del pro-

D ceso para llegar al producto

final, se destacan a conti-

nuacion las mas significativas. En primera
instancia, se prepara al alumno para que
analice las diversas definiciones y los al-
cances que tiene la profesidn de disefio
de interiores, esto con el objetivo de que
la aprecien bajo otras perspectivas, en
vias de desarrollar el pensamiento critico,
cultivar la ética y la responsabilidad, ante

La pro_duccidp del

€ .
Interiorismo

(Costa, 2018)
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dejando de lado las soluciones estanda-
rizadas impuestas por la comercializacion
y los materiales de divulgacion, que no
consiguen demostrar de manera comple-
ta, las competencias y capacidades de un
disenador del espacio interior.

Vale la pena resaltar que los espa-
cios disefiados no son sélo escenarios es-
téticos cuyo fin es la mera contemplacion
y el ornamento, son espacios disefados
para habitarlos y vivirlos, a partir de las

diferentes dimensiones humanas. Esto
implica la interaccidon del hombre con su
psique y con todo lo que le rodea, tanto
de forma interna como externa, aprecian-
do lo intimo y lo remoto, aspectos que sin
duda se construyen desde la realizacion
de las actividades cotidianas en un espa-
cio determinado. Toda esta complejidad
de relaciones requiere que el disefador
profundice en el estudio de las formas de
vida en aras de proponer nuevas formas
de existir. Por esta razdn se analizan y
reflexionan las teorias del habitar desde
un enfoque critico, poniendo en discusion
los productos resultantes; lo que propicia
que el estudiante expanda su mirada ha-
cia otras formas de vivir el espacio, para
no repetir los esquemas impuestos por el
capitalismo y las modas.

‘ ‘ Durante este proceso
se hace énfasis en el
trabajo multidisciplinario,
transfiriendo los saberes
tedricos a través de
diferentes areas del
conocimiento, lo que
propicia la cohesion de
diferentes métodos y
estrategias.

)

Ello conduce

a alcanzar la transdis-

ciplina, la cual define Paoli Bolio (2019)
como una estrategia que consiste en re-
correr a través de varias disciplinas un
campo de conocimiento. Esto permite
que los educandos analicen la proble-
matica y sus alternativas de resolucion
desde otras aristas, bajo nociones tan
indispensables como la ciencia, la tecno-
logia, la filosofia y el arte.

Una vez revisada la postura del in-
teriorismo en relacidn a las teorias emer-
gentes del habitat, la siguiente etapa
consiste en abordar las diversas formas
de pensar el entorno, especificamente el
concepto del espacio artistico y el papel
que tiene el vacio en su configuracidn.
Este dltimo término impulsa a que el es-
tudiante razone sobre las tipologias es-
paciales y sus efectos en la percepcion
sensorial, liberando sus mentes de la




nocién errénea del disefo de interiores, mal entendido
como un volumen cargado de objetos decorativos. De igual
manera, el educando vislumbra los limites del vacio como con-
tenedor de formas y superficies, lo que posibilita la creacién de
espacios en los que éste es el protagonista; un ente necesario
para percibir, para contemplar, para iluminar, crear atmdsferas
que permitan los movimientos vitales, las multiples dimensio-
nes de la corporalidad y la conciencia sin las cuales seria impo-
sible una interaccion de los individuos con su entorno.

Después de los puntos anteriores, el alumnado esta pre-
parado para ahondar en el arte contemporaneo y la multitud de
sus manifestaciones; aunado a los procesos creativos que utili-
zan los artistas para concebir sus piezas y dispositivos. Para ello,
se repasan las vanguardias artisticas surgidas en el siglo XX, las
cuales fueron la antesala para el surgimiento del arte contem-
poraneo; se les sensibiliza mediante la observacidn directa del
acto creativo de un artista, para que posteriormente realicen un
producto artistico individual y grupal.

Con ello el estudiante percibe la existencia de diferentes
materiales, soportes y técnicas, los cuales puede utilizar para
proyectar sus disefos espaciales y objetuales, e incluso desa-
rrollar sus propios disefos y productos, con la posibilidad de
crear sus propias piezas artisticas. Precisamente, durante esta
etapa logra apreciar los efectos emocionales y sensoriales que
utilizan los artistas para comunicar sus ideas y conceptos con el
receptor, lo que permite que descubra su capacidad creativa y
utilizarla para responder ante los desafios personales y sociales.

Una de las fases mas imprescindibles consiste en profun-
dizar en el estudio del arte contemporaneo, abordando de mane-
ra tedrica los principales movimientos y tendencias, junto con sus
artistas y obras mas representativas. Por lo tanto, se hace alu-
sidn a las tres clasificaciones propuestas por Terry Smith (2012):

‘ ‘ Retrosensacionalismo o Remodernismo,
Decolonialismo y Visiones Personales , ,

En funcion de lo planteado se enfatiza ésta ultima, debi-
do a que los artistas que se acogen en esta corriente muestran
miradas intimistas sobre la realidad que acontece en su mundo
cotidiano, las cuales son difundidas en pequenas plataformas
o redes sociales. Esta corriente apuesta por la migracidén ha-
cia los entornos virtuales, alejandose de los circulos de poder
que dominan el mercado del arte, y enfatizando el acto creativo
como un modo de protesta individual, en el que se asume una
postura sobre la realidad, asi como lo que acontece en el mundo
globalizado.

Todos estos contenidos tedricos facultan en el educan-
do competencias como el autoconocimiento, la confianza y el
desarrollo de la capacidad expresiva. Sin duda esto amplia su
mirada en lo que respecta a la interpretacion y asimilacion de
los acontecimientos sociales, politicos y culturales; ayudando a
que desarrolle proyectos que no estén alejados de su entorno
y de lo que acontece a su alrededor. En relacién con este te-
ma, se revisan los paralelismos que existen en las definiciones,
procesos y posturas del artista/disefiador, en lo que compete
al arte contempordaneo y el interiorismo. Para ello se aborda la
fenomenologia de los artistas de lo inmaterial, los cuales Ja-
vier Chavarria (2002) menciona en su libro homdnimo, haciendo
referencia a aquellos creadores contemporaneos que se valen

de la arquitectura y el disefo de interio-
res para la realizacidn de obras de arte,
apostando hacia la desmaterializacion
del objeto artistico a través de elementos
no matéricos como la luz, la atmdsfera y
el sonido, para potencializar la experien-
cia estética.

El siguiente paso, quizas el mas
importante, consiste en el desarrollo del
proyecto de intervenciéon, como culmi-
nacidon de todas las fases anteriores. En
este punto, el estudiante posee todas
las herramientas que le fueron otorga-
das mientras se indujo al conocimiento
del arte contempordneo, descubriendo
una problematica o situacion a resolver,
reflexionando en torno a ella y propo-
niendo alternativas de solucidon. Toda
esta informacidn (programas de necesi-
dades: planteamiento e interpretacion
del problema), es expresada por uno
de los medios utilizados por los artistas
contempordneos: el video-art. Este se
basa en la utilizacién de grabaciones de
audio, imagenes y sonido para proyectar
un concepto determinado; todo ello tras-
mitido y difundido por medio de soportes
digitales. Indiscutiblemente, este tipo de
manifestaciones expresan el mensaje de
manera mas creativa y sensible, lejos de
los medios tradicionales que los disena-
dores del espacio interior suelen utilizar
(por ejemplo, los planos arquitectdnicos),
que no provocan, transmiten o impactan,
tal como lo hacen los objetos artisticos
inmateriales.

Como parte final de la metodo-
logia, es indispensable la retroalimen-
tacion, la cual se fomenta a través del
didlogo directo entre los facilitadores y el
alumnado; con el surgimiento de la crisis
sanitaria, fue necesario hacer uso de las
videollamadas para mantener dicha co-
municacion. Esta estrategia posibilita la
deconstruccién del pensamiento precon-
cebido del interiorismo como disciplina,
hacia la concepcidon de propuestas mas
innovadoras que expandan el area de ac-
cion y por ende, la formacidn de profesio-
nistas que trabajen bajo las lineas de la
inter y la transdisciplina. Como producto
final se obtiene un proyecto de interven-
cidn artistica espacial en el que los edu-
candos proyectan sus busquedas internas
y sensibles, que sélo se denotan por me-
dio del proceso creativo que el arte con-
temporaneo ofrece. A continuacion, en las
siguientes secciones, se mostraran los al-
cances del proceso metodoldgico integral
a través de la propuesta conceptual desa-
rrollada por Berumen Covarrubias.
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itinerante: desde ,
las entrafas de INTRODUCCION AL

mi mente TEMA DEL PROYECTO

Berumen Covarrubias, en su la problematica general, la cual tiene como eje pri-
proyecto de tesina para obtener mordial la salud mental del paciente del cual se estd
el grado de Lic. en Diseno de Inte- obteniendo la experiencia, ademas analiza aspectos sensoria-
riores, propone un pabelldn expe- les y de forma, respecto a las diferentes etapas que vivié el indi-

E L alumno aproxima el tema del proyecto partiendo de

riencialitinerante, recurriendo a las viduo en determinado momento de su enfermedad. Es correcto
nociones aplicadas de la arquitec- destacar que en este apartado se hace uso de la interdiscipli-
tura efimera y los espacios expe- na y se analizan temas trascendentales sobre la salud mental,
rienciales, una forma radicalmente desde el punto de vista de la psiquiatria y la psicologia.

diferente de imaginar y plantear la
naturaleza de los espacios dedica- Posteriormente, el alumno analiza los conceptos de las
dos al diagndstico y tratamiento areas mencionadas, en lo que concierne a la sintomatologia de

de trastornos psiquiatricos. las enfermedades mentales. Utiliza el arte como herramienta pa-

ra la abstraccidn de éstos, con la intencidon de utilizarlos de forma
Este espacio recrea por me- correcta en un proyecto de disefo de interiores. Ello a partir de lo
dio de los sentidos, la experiencia propuesto por M. Sol Parada (2015) en su tesis ;El arte cura? Una
de un paciente con diagndstico de aproximacion a la utilizacién de mediadores artisticos como he-
trastorno bipolar. Las siguientes rramientas de intervencion, donde expone que desde los comien-
lineas forman parte del trabajo de zos de la vida, el hombre traté de expresarse de diversas formas;
titulacién antes mencionado, con y también gracias a esto, pudo comprender mejor el mundo que
tres secciones en las que se hace le rodeaba. Sdlo el ser humano es capaz de maravillarse ante
alusidn al capitulado en el que el una obra de arte y extasiarse al contemplarla, privilegio que no
método fue aplicado. poseen los animales que obran sélo por instinto.




Uno de los conceptos fundamentales en la propuesta en
cuestion es la arquitectura efimera, en este sentido, algo efime-
ro se define como “pasajero, de corta duracion” (Real Academia
Espaiola, s.f.), por lo cual:

Cuando hablamos de arquitectura efimera nos referi-
mos a toda la arquitectura que se disena y se muestra
de manera temporal. Aunque también se puede referir
a la arquitectura que, aunque no se define como tem-
poral, lo es, debido a que ha sido realizada con mate-
riales que no son iddneos para el lugar. La arquitectura
efimera tiene fecha de caducidad y estd pensada para
durar unos dias o meses. No mas tiempo. (Escuela de
Disefo de Madrid, s.f.)

El disefno de espacios efimeros se utiliza continuamente en
galerias de arte y exposiciones, tiene la ventaja de posibilitar
la experimentacidn: “estamos ante una corriente vanguardista
que le permite al creador arriesgar e ir mas alld” (Escuela de
Disefno de Madrid, s.f.). En consecuencia, la arquitectura efime-
ra puede suplir distintas necesidades, ya que en algunas oca-
siones son necesarios ciertos escenarios temporales y no tiene
sentido invertir en materiales duraderos para algo que sdlo se
va a utilizar un corto periodo de tiempo. Por esta razén ha co-
menzado a sonar con fuerza.

El concepto mas significativo del proyecto es el disefio de
experiencias en un espacio. En la actualidad, un gran nimero
de disefadores de interiores se enfoca en soluciones tradicio-
nales con la misma férmula, que ya es conocida por todos y que
no marca una diferenciacidn clara. Es acertado puntualizar que
los interioristas estan acostumbrados a crear soluciones espa-
ciales dentro de las tres dimensiones, bajo la premisa de que
sean meramente estéticas, técnicas y funcionales, olvidando
que existe una cuarta dimension, la incorporacion de distintas
dimensiones. La experiencia del usuario en el espacio es nece-

saria, puesto que éste ya no es un ente
pasivo, ahora tiene un perfil mas critico e
informado y busca una interaccion con el
espacio: el usuario extrae las sensaciones
generadas por esta dimension y utiliza el
espacio de formas distintas. Vale la pena
decir que la unica forma de estimular el
crecimiento y diferenciar los disefos de
manera positiva es mediante innovacio-
nes que no soélo decoren los espacios a
partir de la novedad.

En el diseno de interiores experien-
cial (imagen 2), las emociones son un fac-
tor muy poderoso para la espacialidad.
Muchos disenadores consideran este fac-
tor como algo caprichoso y poco confia-
ble, ya que el enfoque emocional es muy
distinto al que se aplica bajo factores
tradicionales en las tres dimensiones ha-
bituales. Sin embargo, existen modelos
no solo para comprender las emociones,
sino también su contexto y la relacion
con las decisiones y experiencias de los
usuarios. Las emociones existen en un
punto intermedio, en una dimension de
significacion para los receptores y, aun-
que su impacto es usualmente subcons-
ciente, son altamente poderosas. Esta
dimensidn de significacion comienza por
medio de los beneficios de ejecucion o
funcionales simples (mds tradicionales), y
mientras progresa, se va enraizando pro-
fundamente en términos de conexiones
emocionales y psicoldgicas.

En el siguiente Modelo de cinco dimensiones de la experiencia, Basado en Shedroff
N, (2008) Experience Workbook. Observation and opportunities in experience design
CCA leading by design fellows program, se desglosan las partes que conforman el
Disefic de Experiencia.
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FUNDAMENTACION _
DEL DISCURSO DEL DISENO

L objetivo del proyecto es crear

Eun espacio experiencial y a la

vez informativo, en el cual la

sociedad en general pueda conocer el te-

ma de la prevencién de la salud mental;

esto con la finalidad de que la poblacién

pueda tomar consciencia y conozca la im-
portancia de atenderse a tiempo.

La salud mental debe dejar de ser un
tabu, por lo que es necesario erradicar los
estigmas y la discriminacion, ya que ésta
es igual de relevante que la fisica. Como
parte de la metodologia, la creacion de
un video-art concepto es imprescindible,
debido a que no sélo muestra al cliente o
usuario la estética del proyecto, sino las
sensaciones que éste va a generar en el
usuario final, tales como la iluminacién y
el sonido; lo mas substancial, la esencia
del proyecto: su aportacion y sus benefi-
cios a la sociedad.

El alumno en su video-art concepto

crea un cortometraje que relata la histo-
ria del paciente, la cual se retom¢ para el
diseno de este proyecto. De un modo
mas artistico hace que esta historia

no solo la conozcan los especta-

dores, sino que posibilita la ge-
neracion de sensaciones para

que puedan entender la pro-

blematica principal.

Conelusode conceptos
de las bellas artes en torno
a disciplinas como la arqui-
tectura, la danza, la musica,
la pintura, la literatura y el
cine, el disefador puede crear
algo mas atractivo que un sim-
ple moodboard para mostrar el
concepto de su proyecto, y por
consiguiente, lograr que el cliente o
usuario esté interesado en conocer el
resultado (imagen 3).

En este espacio los usuarios
podran ser informados del
objetivo de la experiencia y
explicar brevemente la
tematica de esta. Estos
tendran que ‘dejar en
resguarde sus objetos
personales (Bolsas,
dispositives electrdnicos,

relojes, entre otros.)
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Planta Arquitecténica Ambientada

AV
VA

ANTEPROYECTO

n este apartado se integra
Etodo el proyecto de mane-

ra general, en lo que con-

cierne a las plantas arquitectdnicas,
los alzados, las zonas de todo el pa-
belldn, el disefio de circulaciones, la
presentacidon de espacios con sus in-
tenciones luminicas y los diagramas
de funcionamiento fisico y psicoldgico.

Para terminar de presentar gra-
ficamente el proyecto, se credé un
video-art del resultado final, mos-
trando de manera general un recorri-
do virtual del espacio, y creando una
atmdésfera experiencial por medio de
los sonidos y el cambio de luces. Las
tres actividades mas importantes de
la experiencia recrean por lo que ha
pasado el paciente en el que estd
basado este proyecto. Con esta pro-
puesta se ejemplifica la importancia
de utilizar el arte como el medio pa-
ra que los disefnadores de interiores
puedan hacer uso de conceptos, he-
rramientas o procesos de otras disci-
plinas, dentro y fuera de las ciencias
del disefio y la construccién.




os paradigmas
espaciales y mentales

atr el
medio artistic

BIBLIOGRAFIA

Chavarria, J. (2002). Artistas de lo inmaterial. Madrid: Nerea.

Costa, A. (2018). La produccidn del interiorismo, Reflexiones
Criticas de una trayectoria comprometida.

Escuela de Disefio de Madrid. (s/f). ;Qué es la arquitectura
efimera? ESDIMA: https://xn--master-diseo-khb.com/que-es-la-
arquitectura-efimera/

Guzmdn-Hennessey, M. (2015). ;Para qué sirve el arte? Revista
Nova et Vetera. Obtenido de Revista Nova et Vetera: https:/
www.urosario.edu.co/Revista-Nova-Et-Vetera/Vol-1-Ed-10/
Columnistas/%C2%BFPara-que-sirve-el-arte/#:~:text=El%20
arte%20sirve%?20para%?20entender,la%?20eficacia%20de%20
las%20ense%C3%B1lanzas'.

Garcia Rios, A. (noviembre de 2005). Ensefianza y aprendizaje en
la educacidn artistica. El Artista(2), 80-97. Obtenido de https:/
www.redalyc.org/pdf/874/87400207.pdf

Rojas Durdn, P. (2016). Por qué ensefiar arte y cémo hacerlo
2.Caja de herramientas de educacidn artistica. (G. d. Chile., Ed.)
Consejo Cultural de la Cultura y las Artes. Obtenido de https:/
www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2016/02/cuaderno2_
web.pdf

Winner, E., R.Goldstein, T., & Vincent-Lancrin, S. (2014). ;El

arte por el arte? La influencia de la educacidn artistica. México:
Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econdmicos,
Instituto Politécnico Nacional. Obtenido de https://www.ipn.mx/
assets/files/innovacion/docs/libros/el-arte-por-el-arte/capitulo-
1-la-influencia-de-la-educacion-artistica.pdf




