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EDITORIAL

Ha sido documentado que desde hace mucho tiempo, el hom-
bre posee una inquietud por crear aquello que va mas alla de lo
real, incluso mas de lo que le es posible observar.

Este namero de Pirocromo ha explotado esa capacidad de
abrirse paso en los deseos de lo perfecto, lo soniado, lo temido;
esas pretensiones que cada persona tiene en su ser. Es asi que se
presentan textos fantasticos, o incluso de hechos histéricos que
resultan inverosimiles, inalcanzables. Se ahonda en los pensa-
mientos que nos causan miedo e impresion. El imaginario hace
metamorfosis con la realidad para lograrse.

El material grafico maneja de manera subjetiva cada una
de las utopias o las distopias que estan reservadas en la mente de
cada persona.




possier: Utopias y distopias

CL PROGRaAmMa De GOBICRNO
pe La Soserana Convencio

RevoLucionaria, juna
Lo Ramies Hosrane uTtoria®?

Doctor en Historia, profesor e investigador de la uaa

Menos de cuatro meses después de la toma de Zacatecas, la ciudad de Aguascalien-
tes fue elegida, en octubre de 1914, como sede para realizar la Convenciéon Revo-
lucionaria. En ese foro de discusion se replantearon diversos temas trascendentales
para el pais, con el objetivo de evitar la escision revolucionaria, acordar cambios
drasticos en la direccion politica del estado, debatir los problemas socioecon6émi-
cos y politicos mas importantes que aquejaban a la nacién, y proponer nuevas
orientaciones y soluciones para diseflar un proyecto de pais diferente. Como parte
fundamental, se pretendia construir el nuevo Estado nacional emanado de la Revo-
lucién mexicana para renovar el régimen politico y la forma de gobierno.'

La Convencion fue ante todo un intento de negociacion politica entre las
facciones revolucionarias, aunque también signific6 una disputa por el poder, un
enfrentamiento por imponer su hegemonia y una lucha por el Estado. Repre-
sento la asamblea nacional de discusion que precedio al enfrentamiento militar
interrevolucionario, a la que acudieron las distintas facciones con el objetivo de
presentarse, identificarse, reconocerse y ponerse a prueba; de alguna forma este
escenario institucional logré aglutinar a las principales corrientes revoluciona-
rias, conformadas de la coalicion antihuertista, para que midieran sus respecti-
vas fuerzas politicas e ideologicas.”

Sin embargo, en ese encuentro mas que confluencia hubo confrontacién
de posiciones, de vertientes y de proyectos politicos, la convencion fue el terreno
institucional idéneo en donde cada uno de los grupos busco fortalecer su proyecto
revolucionario, al mismo tiempo que procuraban debilitar el de las otras facciones
y asi tratar de avanzar en sus respectivos planes de hegemonia.

La Soberana Convencion de Aguascalientes parecia ser el germen de un
Estado nacional, en el que habia que hacerse presente para ganar espacios po-
liticos e imponer supremacia. En esta disputa por el Estado, los tres principales
gobiernos en desarrollo: el constitucionalista, el villista y el zapatista “para poder
ser nacionales y soberanos tenian que imponerse como uno solo, triunfador sobre
los demas”.?

La Convencién Revolucionaria es un organismo muy dificil de compren-
der, pues cambi6 de sede en varias ocasiones, fue modificando su composicion v,
por lo tanto, reorientando sus objetivos a lo largo de cinco etapas —o quiza seis,

Robert Quirk, La revolucion mexicana, 1914-1915. La Convencion de Aguascalientes, México, Gobierno del Estado de
Aguascalientes, 1989, pp. 36-107; Luis Fernando Amaya, La Soberana Convencién Revolucionaria, 1914-1916, México,
Trillas, 1975, pp. 82-443.

o

Jorge Aguilar Mora, Una muerte sencilla, justa, eterna, México, Era, 1990, p. 309.

Felipe Arturo Avila Espinosa, £l pensamiento econdmico, politico y social de la Convencion de Aguascalientes, México, INEHRM/
Instituto Cultural de Aguascalientes, 1991, p. 92.



segun se vea—, de acuerdo a las circunstancias. Seguir el debate de las ideas tie-
ne, en consecuencia, sus dificultades debido a que una serie de eventos politicos
alteraban, con frecuencia, de manera radical la realidad politica del momento.

Ala primera etapa de la capital no acudieron villistas ni zapatistas, solo ca-
rrancistas. Entre los acuerdos mas importantes estuvo el no aceptar la renuncia
de Venustiano Carranza como Primer Jefe y Encargado del poder Ejecutivo, la
exclusion de los civiles de los debates y el traslado a la ciudad de Aguascalientes.*

La etapa de Aguascalientes, la segunda, propiamente no fue la mas rica
en materia de discusion pero si la mas apasionante y representativa, pues en el
Teatro Morelos se dieron cita delegados de las facciones carrancista, villista, za-
patista, asi como de otros grupos independientes; aqui se declar6 la Convencion
como organo soberano el 14 de octubre, esto es, como la maxima autoridad del
pais. Tras la llegada de los enviados del Ejército Libertador del Sur, son ellos
quienes le dan un nuevo giro ideoldgico a los debates, ya que hasta antes del 27
de octubre de 1914 no se habia discutido todavia ninguna idea importante de
la Revolucién, todo se habia reducido a declaraciones de buenas intenciones y
escarceos politicos; los surenos traian la consigna de que para que ellos pudieran
formar parte de la asamblea tenian que suceder dos cosas: por un lado acordar
la eliminacion del “hombre estorbo” de la Revolucion (Venustiano Carranza); y
por el otro, aceptar la adopcién en lo general del Plan de Ayala; ambas cosas las
consiguieron con gran facilidad. Luego de que la Convencion decidi6 cesar en
sus puestos a Venustiano Carranza como Primer Jefe y Encargado del Poder Eje-
cutivo, y a Francisco Villa como Jefe de la Division del Norte por considerar que
éste era parte sustancial del problema, la discusion ideoldgica se interrumpid por
espacio de dos meses. En Aguascalientes, ademas, se nombro al general Eulalio
Gutiérrez como Presidente provisional de la Republica.’

Fue hasta enero de 1915, en su tercera etapa —nuevamente en la Ciudad
de México—, cuando se reanudo la discusion en torno al Programa de Gobierno.
El tema del parlamentarismo como régimen politico cobré fuerza luego de la
defeccion de Eulalio Gutiérrez, pero la Soberana Convencion se tiene que mu-
dar a Cuernavaca, Mor., donde los delegados por cuestiones ideoldgicas se dividen
en dos partidos: el Norte (villistas) y el Sur (zapatistas). A finales de febrero en esa
ciudad —en su cuarta etapa—, bajo la hegemonia de los surenos, se comienza
a discutir de manera mas amplia y cuidadosa el Proyecto de Reformas de la
Revolucién, aunque fue hasta la primera decena del siguiente mes cuando ese
organismo toma acuerdos relevantes al aprobar la destruccion de los latifundios,
la devolucion de ejidos a los pueblos despojados de ellos, la creacion de bancos
agricolas, realizacion de obras de comunicacion y de irrigacion para el fomento
de la agricultura; asimismo, quedaron prohibidos los monopolios, en lo que res-
pecta al control de los recursos naturales (la cuestion del petroleo y la legislacion
minera, por ejemplo); por esos dias se tocan temas en torno a la supresion de
la vicepresidencia, la autonomia de los municipios y el sistema del voto directo.
Dos horas diarias dedicaban a discutir las cuestiones del programa cuando se
agotaba el tiempo y debian pasar a otros asuntos. El 11 de marzo se suspendie-
ron los debates en Cuernavaca para trasladar el gobierno de la Convencion a la
Ciudad de México y reanudar sesiones el dia 21 de ese mes.®

Vito Alessio Robles, La Convencion Revolucionaria de Aguascalientes, México, INEHRM, 1989, pp. 103-120; Amaya, La Soberana
Convencidn, pp. 75-102.

> Vito Alessio Robles, La Convencién Revolucionaria, pp. 125-326; Amaya, La Soberana Convencion, pp. 105-172.
®  Luis Fernando Amaya, La Soberana Convencién, pp. 190-193, 200-203, 206; 212-232, 238-244.
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En la Gamara de Diputados de la capital, —en su quinta etapa—, del 22 al
24 de marzo y luego el dia 26, continu6 la discusion de varios articulos del Pro-
yecto de Programa de Reformas Politico-Sociales de la Revolucion que habian
quedado pendientes: se refrendé adoptar el parlamentarismo como sistema de
gobierno en la Republica; se aprobé el reconocimiento legal de los sindicatos y
sociedades de obreros, dependientes o empleados, asi como dar garantias a los
trabajadores, concediéndoles amplia libertad de huelga y de boicotaje; estable-
cimiento del divorcio de manera formal, proteccion de los hijos naturales y su
reconocimiento ante la ley. Algunos articulos quedaban momentaneamente sin
decision, pues se terminaba el tiempo destinado a su discusion. Abril fue de poca
actividad deliberativa, en contraste con la intensidad con la que se combati6 en
los campos de batalla. El 8 de julio, ante la amenaza de las fuerzas constitucio-
nalistas, la Convencion decide trasladarse a Toluca, Estado de México, ciudad
en la que no se pueden tomar acuerdos validos ante la falta de quérum. Rees-
tructurada a instancias del general Emiliano Zapata, la Convencién termina
el estudio del Proyecto de Reformas de la Revolucién a finales de septiembre.
Ante el nuevo amago del enemigo, el organismo deliberativo itinerante acuerda
disolverse, el grupo villista se va hacia el norte, el zapatista a Cuernavaca y mas
tarde a Jojutla, Morelos, lugar donde se publica, el 18 de abril de 1916, el do-
cumento definitivo denominado Programa de Reformas Politico-Sociales de la
Revolucion; ésta fue la sexta y tltima etapa, aunque ya la Convencion se reducia
unicamente a los elementos del Ejército Libertador del Sur.’

Como se puede apreciar, la trashumancia de la Convencion vuelve muy
intermitente la discusion del programa revolucionario. No cabe duda que la im-
pronta campesina y popular que nutria a los contingentes zapatistas y villistas
“estaba animada de una fuerza tan vigorosa que sobrevivi6 a las derrotas de sus
ejéreitos y se consagrd” en los articulos del Programa de Reformas Politico-Socia-
les de la Revolucion.

El Programa de Reformas Politico-Sociales de la Revolucion —subdividido
en 5 articulos para la “cuestion agraria”, 3 para la “cuestion obrera”, 2 para las
“reformas sociales”, 20 para las “reformas administrativas”, 7 para las “refor-
mas politicas”, y 3 para los “articulos transitorios”®— es un cuerpo programatico
muy avanzado en materia de reformas politicas, econémicas y sociales. Desde
luego que dicho programa fue un semillero de ideas que, como ha quedado ano-
tado, indirectamente repercutieron en las discusiones de algunos de los articulos
mas importantes de la Carta Magna que nos rige.

La Convencion, por ultimo, fue también un laboratorio, un campo de expe-
rimentacion cuyos resultados practicos inmediatos fueron un rotundo y fascinante
fracaso para su causa. Sin embargo, la riqueza de los debates, la identificacion y
clarificacion de los problemas del pais y la expedicion del documento Programa de
Reformas Politico-Sociales de la Revolucion fueron un triunfo teérico en materia
de ideas, algunas de las cuales quedaron plasmadas en la Constitucion de 1917,
mismas que fueron materializadas anos después.’

7 Luis Fernando Amaya, La Soberana Convencion, pp. 258-274, 276-279, 285-291, 307; 453-463; Alessio Robles, La
Convencion Revolucionaria, pp. 473-474.

El documento en extenso “Programa de Reformas Politico-Sociales de la Revolucién aprobado por la Soberana
Convencién Revolucionaria”, en Jojutla, Morelos, el 18 de abril de 1916, puede consultarse en Amaya, La Soberana
Convencidn, pp. 459-463.

Villegas Moreno, Gloria [Comentarios a la ponencia “El estado social de derecho. Algunos antecedentes: La Conven-
cién de Aguascalientes”, de Federico Reyes Heroles|, en La formacion del Estado mexicano, Maria del Refugio Gonzalez
(coord.), México, Porrta, 1984, pp. 261-269.
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Nunca he visto en persona
a alguien que haya ganado
una de esas camionetas
que rifan los bancos, —
tiendas departamentales
y mueblerias.

Jamas conoci a alguien
que haya sido acreedor
a cualquier premio mayor A Rattia,
de la loteria por sus 0jos
—no aquella de frijolitos y gritones,
sino la de los rotafolios:
papiros con tinta rosa (interminables
Intransigentes)

colgados en la caseta esquinera

donde compro cigarros sueltos—
(con los cantos de sirena no te vayas a marear).

Nunca supe quién gan6 el millon de pesos
de aquel certamen de poesia,
ni cuantos desiertos

que hayan sido descubiertos

y declarados por convocatorias
existen en el pais.

Puedo imaginarme
que las personas que marcan
a ese programa de preguntas
—donde una muchacha (buenisima)
hace preguntas faciles
durante la madrugada—
son actores pagados. SEAT

Aspiraré a un concurso: - n
deseo un roce de tus labios, _ - e
uno que me quite la mala racha : gemns o
y me deje pleno... : S
espero pasar el sorteo 2
entonces ya no tendré mas necesidad n

de mirar del otro lado - —

de cualquier corcholata (i gt = 3
cual si fuera una fortune cookze. : -
Como st mi destino vaya a ser distinto L W T
a la tipica leyenda:

sigue participando.

MixkeL F. DeLToYa ) (;0L€ ccion
Ciudad Judrez (1991) VicTtor GOncora Cervanres
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THe PURGE: EL SUenoO

MERICANO [NOJ]S-

RogerTo Borafios Gopoy, “Dario D.” | | 2 UO S

Profesor de la uaa

La dinamica capitalista de Estados Unidos tal como la conocemos actualmente
depende, en gran medida, de la industria armamentistica. Durante la Segun-
da Guerra Mundial, el pais crecié econdmicamente gracias a la produccion de
armamento y suministros para el ejército; ademas de que su presencia interna-
cional se intensificé como nunca antes. Su producto interno bruto se multiplico
y se transformo en el pais no sdlo mas prospero sino en el de mayor hegemonia
econdmica: su influencia se volvié global.

El capitalismo s6lo puede sostenerse verdaderamente con la industria de
la guerra y la violencia (capitalismo gore, le ha llamado la filosofa y feminista Sayak
Valencia). Tras la victoria en la Segunda Guerra Mundial, el Imperio descu-
brié que la prosperidad podia ser asegurada si se mantenia el flujo continuo de
produccion bélica: en equipo, tecnologia y derechos civiles proarmamentisticos.
Sobre todo con un discurso unificador, las guerras mas recientes de Estados
Unidos han sido producto de un discurso compacto promovido por su gobierno,
uno con énfasis en el miedo y en la desmoralizacion o incertidumbre nacional.
Ha escrito al respecto el escritor peruano Santiago Roncagliolo:

El concepto fundamental de la cultura americana es el terror. Decenas de miles
de personas mueren cada afio por arma de fuego, pero la poblacion se niega a
controlar las armas, porque temen se quede con la suya justo el psicopata de su ve-
cindario. El gasto militar de Estados Unidos es el mayor del mundo, y supera al de
los siguientes diez paises de la lista sumados [...] Los norteamericanos temieron
primero a los comunistas; luego, a los narcotraficantes, y ahora, a los musulmanes,
y en cada etapa invadieron distintos paises y rodaron distintas peliculas al respec-
to. Es el pais mas religioso de Occidente, es decir, el que mas teme a la muerte. La
politica, la vida y el entretenimiento estan tefidos de panico, empapados en mie-

do (“Yo sé quién no ganara el Nobel”, £l Pais Semanal, 22 de septiembre de 2013).

Considerando que el gobierno estadounidense promueve este mismo dis-
curso de miedo, que deviene, a su vez, en discurso pro-violencia, éste se ha vuel-
to eje fundamental, no solo de su politica interior y exterior, sino también la base
de un ideario nacionalista que tiene a las armas, al miedo y a la violencia como
trinidad simbodlica de identidad.

En este contexto, la trascendencia de un filme como “The Purge” (James
DeMonaco, 2013), se basa en el hecho de que aunque su premisa es altamente 1m-
probable (por tratarse de una posibilidad por demas extrema y enfermiza), resulta
a la vez inquietantemente verosimil. Seria la tormenta perfecta de un pais como
Estados Unidos, y un destino imposible de imaginar para cualquier otra nacion.
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El planteamiento de la pelicula, como el de toda propuesta de ficcion es-
peculativa, bien puede sintetizarse en unas cuantas lineas; ya que es meramente
un pretexto para explorar un aspecto (por lo general oscuro) de la naturaleza
humana. En el afio 2022, nos plantea el filme, la tasa de desempleo, el crimen y
la inestabilidad social son historia. La pelicula comienza con videos de camaras
de vigilancia de distintos puntos de los Estados Unidos, a distintas horas de la
noche del 21 de marzo y la madrugada del 22. Son videos de actos violentos
ocurridos en las calles. Asesinatos a sangre fria. La historia cuenta que, desde
el ano 2017, los “Nuevos Padres de la Patria” instauraron la despenalizacion del
asesinato durante esa noche: de las 7 pm del 21 a las 7 am del 22 de marzo. En
ese lapso, todo acto criminal estd permitido, y los servicios de salud, vigilancia
y seguridad se suspenden. Cualquiera puede asesinar sin temer castigo alguno.
La “depuracion anual” permite a los ciudadanos liberar a la “bestia interior” en
esas doce horas eternas en que el Estado existe pero se mantiene ausente.

Como toda historia memorable de ficciéon especulativa (que no ciencia
ficcion, pues no es lo mismo), la trama tiene de fondo un argumento de orden
politico, y una postura fuertemente critica.

“The Purge” no es un filme técnicamente impresionante, ademas carece,
en general, de actuaciones trascendentales, y su guion expone un conflicto que se
apoya demasiado en la violencia explicita, antes que en los problemas éticos a los
que innegablemente deberian enfrentarse los personajes (quiza porque la pelicula
se ubica casi inclasificable y ambiciosamente entre la ficcion distopica, el suspenso,
el thriller, y no alcanza a consolidarse en ninguin género). En sintesis, los problemas
comienzan cuando la familia Sandin, protagonista de la historia, se ve asediada
en su propia casa por un grupo de psicopatas, quienes persiguen a un misterioso
hombre que logra refugiarse en su hogar, al despertar éste la compasion del hijo
menor, Charlie Sandin, justo cuando ya ha comenzado la depuracion.

Conforme la trama se desarrolla, se presenta una serie de discursos tangen-
ciales verdaderamente interesantes, por ejemplo: las voces disidentes en la radio
que expresan su descontento sobre ese dia (los pobres no pueden protegerse ni
costear los sofisticados sistemas de seguridad a la venta, por lo que se convierten
en blanco facil); o el criminélogo en la television que justifica la version oficial
sobre esa noche: permitir a los ciudadanos liberar sus mas bestiales instintos vol-
veria a la nacion socialmente estable tras la catarsis que significa poder delinquir,
robar, violar o asesinar libremente, durante doce horas; la postura detractora
presentada como teoria de la conspiracion (la depuracion le sirve al gobierno
para deshacerse de los miembros improductivos de la sociedad); o las constantes
referencias a esos “Nuevos Padres de la Patria”, a quienes se menciona muchas
veces pero que ignoramos si verdaderamente se trate de representantes demo-
craticos, en el sentido tradicional del liberalismo republicano (que es uno de los
pilares de Estados Unidos como naciéon y como simbolo autoproclamado de
libertad, tal como hoy lo conocemos y concebimos).

Debo decir, sin embargo, que durante el desarrollo de la trama hay algunos
traspi¢s argumentales que le restan verosimilitud, y con ello merman su solvencia
narrativa. Por ejemplo, las razones de Henry, el novio de Zoey Sandin, para inten-
tar asesinar a su padre, James Sandin; o los motivos de los vecinos para intervenir
en el climax final del conflicto no s6lo son infantiles (por no decir ingenuos, nada
inteligentes o poco profundos en lo psicoldgico), sino que dan una resolucion de-
masiado rebuscada y muy poco verosimil. Pese a eso, la metafora general de la
pelicula resulta poderosa: hoy es el derecho a tener un arma en Estados Unidos,



manana podria ser el derecho a tener una noche para matar. La devocion por
las armas, la constante vindicacion oficial de la violencia, el miedo encarnado en
“ataque preventivo”, en venganza, en el supuesto derecho sobre otros individuos
cosificados y deshumanizados, han sido una constante del discurso norteameri-
cano. También han significado la decadencia moral de Estados Unidos. La con-
secuencia ultima del imperio mas violento que ha visto la humanidad en toda su
historia.

Para nuestra sorpresa, ésta es una pelicula terriblemente pesimista para
el estandar de Hollywood: si para el 2022 todos los personajes que justifican la
depuracién tienen alrededor de cuarenta anos, tal como la pareja de protago-
nistas, James y Mary Sandin, significa que nacieron a partir de 1980, y no deja
de inquietarme el hecho de que se trate de personas de mi propia generacion,
proyectadas hacia el futuro. El mensaje es éste: no parece que vayamos a tener
remedio a corto plazo y, al contrario, quiza hasta nos inclinemos mas por la
violencia social; que un dia, los norteamericanos nacidos en mi generacion es-
griman el ominoso “liberar a la bestia” como eufemismo cinico para justificar
un patriotismo por completo inmoral e inhumano.

He dicho que la historia es un mero pretexto, pero no puedo evitar pensar
en las innumerables variantes que este concepto argumental puede generar. Al
dia en que escribo este texto se ha anunciado (y tal vez para cuando este ensa-
yo se publique, ya se haya lanzado) su secuela, que explorara las variantes del
horror, pero como espectaculo de violencia. No serd, desafortunadamente, me
temo, una problematizacion de tipo ético, puesto que no parece ser prioridad
para los realizadores.

Al reflexionar sobre este filme pienso inevitablemente en otro que comen-
z6 problematizando la venganza y la violencia, y que terminé siendo mero es-
pectaculo gratuito de atrocidades: la primera parte de la serie de “Saw” (James
Wan, 2004). En “The Purge”, como en la Saw original, no existe un esteticismo
o exploracion paroxistica de la violencia, pero por tratarse de una primicia tan
seductora como para hacer secuelas, muy probablemente en eso se convertira
“The Purge”, tal como le sucedi6 a “Saw” con sus respectivas secuelas: una
franquicia que elevara hasta quién sabe qué grados nuestra capacidad para ser
observadores de la violencia y tolerarla, para ser anestesiados por ella, y necesi-
tar de una dosis cada vez mayor para poder dimensionarla.

Sospecho que mi fascinacion por esta pelicula radica en que condensa una
idea que, lo confieso, desde hace un tiempo me obsesiona porque me aterroriza:
el que el fin pueda justificar los medios. El que, justo como lo muestra el filme,
la economia prospere en medio del bafio de sangre e importe mas lo primero
que lo segundo, ;por qué me parece tan familiar, tan fiel a las prioridades de este
mundo terriblemente equivocado?
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possier: Utopias y distopias

UROBOROS

Leonarpo Duran SiQueiros
Alumno de 6° semestre

Lic. Letras Hispanicas uaA

Todo es utopia, todo es distopia; son los estados
de un gobierno: empieza en uno y termina en
el otro. Por eso la forma de gobernar debe cam-
biar cada cierto tiempo. Y es el trabajo de un
filbsofo-caudillo crear la proxima ideologia; lo
malo es cuando las personas se aferran al poder
en un sistema caduco. Es por eso que suceden
las revoluciones o guerras civiles; es por eso que
ahora estamos peleando.

Cuando 1inici6, a todas las personas se les
hizo una buena idea. Creian que los problemas
se resolverian o, al menos, seria mas facil resol-
verlos. Eso fue cuando nuestros abuelos eran
ninos. La propuesta era sencilla: “Hacer una
nacion culta”. Con ese pequeno lema se lanza-
ron a buscar el gobierno. En teoria, si la gente
se volvia culta, 1ba a poder pensar por si misma
y no la podrian enganar tan facilmente, por lo
que el gobierno seria controlado verdadera-
mente por el pueblo. A la gente le gustod esa
propuesta y la apoyo.

Ahi fue cuando se toparon con los pri-
meros problemas. Hubo personas que se ma-
nifestaron, pues se sintieron insultadas por la
propuesta. Claro, como siempre que empieza
algin movimiento opositor, lo calificaron y des-
cartaron como una maniobra del grupo que
queria mantenerse en el poder. Tal vez era ver-
dad, pero nunca se pudo comprobar nada y de
ahi se derivo el segundo problema al que se en-
frentaron: ;quién seria el responsable de decir
qué es cultura, arte? En ese momento no existia
alguna persona que pudiera tomar las riendas,
y era impensable traer a alguien de fuera. La
gente no lo aceptaria. Al final, la respuesta fue
sencilla: crear una personalidad que pudiera
dar la cara por el gobierno que se iba forjando.

Apareci6 el primer libro “aclamado por
la critica mundial” en el pais desde hace 50
anos. Misteriosamente, el autor era uno de los
miembros del Partido Cultural. El libro se ven-
di6 como ningtn otro, se convirtié en un tipo
de Biblia para la gente. Cuando vieron el éxito,
sacaron otro y otro libro del mismo autor, pero
al mismo tiempo impulsaron a otros autores.
La gente comenz6 a leer y ellos subieron al po-
der. Tiempo después, a este movimiento se le
llamé “La Revolucion de los Libros”.

El grupo de personalidades que aparecio
en ese boom fue el que guid el rumbo cultural del
pais. Eran dictadores del teatro y la literatura; ti-
ranos de la musica y la pintura. Las televisoras
solo podian transmitir programas culturales, con
la previa autorizaciéon del gobierno. Obliga-
ron a la generacion de nuestros padres a estudiar
tanto artes como matematicas. Toda la gente sa-
bia quién era Cervantes y Shakespeare. Pero de-
jaron de lado el espectaculo y la distraccion. En
unos pocos anos, el pais vio una época dorada de
desarrollo, se volvi6 una potencia mundial. Para
coronar los hechos, le dieron el Nobel a aquel
primer autor. En ocasiones me pregunto, ;cuan-
to les habra costado ese premio?

Fueron susurros al principio. La gente,
ya culta, empezaba a criticar el sistema. Se
preguntaban como y quiénes elegian la cultu-
ra. Todos se sentian autoridades en el tema y
todos opinaban. Nadie aceptaba otra opinioén
mas que la propia, ni siquiera el gobierno. Por
esa razén apareci6 el ejército y matd a todos
los que estaban en el Café de Tintas, lugar
donde se reunia la mayoria de los criticos. A
todos sorprendio e indigno el hecho. Entonces
comenzaron las manifestaciones, los gritos; co-
menzaron los enfrentamientos con el ejército.

Asi fue que mataron, y siguen matando,
a nuestros companeros. Pero no nos daremos
por vencidos. La cultura que nos inculcaron no
permitiria eso. Ellos empezaron con la violen-
cia. Pensaron que la bestia dentro de nosotros
estaba domada. Se equivocaron. No creo que
dure mucho el conflicto, la gente los abando-
na. Hasta las autoridades culturales, las mis-
mas con las que manipularon a la gente, nos
apoyan. Poco a poco el poder se les resbala de
las manos. Nosotros estamos abajo esperando
a que caiga. Pronto todo terminard y fundare-
mos nuestro propio gobierno: la democracia.



AEieione

Somos hormigas

de carne, hueso y cuero.
Nuestra reina, para variar,
se refleja en brillo del oro.

El mundo, nuestra Tierra,

es un hormiguero desorganizado,
Dios es un nino con una lupa
nos mirando, entusiasmado [...]

Saupape

Tengo una novia que se llama Saudade,
ella canta en mis oidos,
estos versos perdidos.

Tengo una novia que se llama Saudade,
€s como poseer una casa y no tener a donde ir,
vivir por toda una vida sélo para no morir.

Tengo una novia que se llama Saudade,
pero estoy cada dia mas solo,
éste es un amor que yo no controlo.

Tengo una novia que se llama Saudade,
ahora beso sus labios frios
y me quedo en sus brazos vacios.

IsraeL PorTeLa pe Farias (PassarinHO)
Universidad de Passo Fundo (urr)

Ciudad: Passo Fundo - Rio Grande del Sur - Brasil.
7¢ semestre, Lic. Letras.

RemempBer
Victor GOnGora Cervanres
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drLpo RevrauLknesT
Universidad de Guanajuato
Historia

Mire a / aquellos titeres de la pasarela
sus cuerdas no van acordes a la cordura

les hemos advertido

que se les podria expulsar

del Sindicato de Titeres Unidos

y exiliar de la Republica del Guifol

una querella de Marionetas Unidas
es sinébnimo de paranoia
[efervescente y explosival]

una querella de Titeres Unidos
es algo maniqueo y maquiavélico
en esta esfera sacrosanta de la risa

jay, qué tiempos de hoy
ya no hay bufoneria de fe
solo hay satira que hace temer!

aqui nada es peligroso / excepto perder los hilos
adentro solo se libran batallas de odio cotidiano
afuera la ciudad arde / [podrian terminar incinerados]
el paraiso se ha devaluado
y Platon ronda en teatros de comedia
como un polizonte androide
en busca de la naturaleza del orden

mire a / aquellos titeres de la pasarela
murmuran sediciéon, complot y subversion
es obvio: la trifulca del rehilamiento

brilla como tizén en la oscuridad

sus cuerdas no van acordes a la cordura.

(18)



Casa
Victor GOncora Cervantes
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AEACIONES

Hermy

dLpo RevrauLknesT

Dicen que ya no existen los magos
asi que no hay que creer en la hechiceria moderna,
pero hay tanto politico mexicano
que estudia en Yale / Harvard (y en universidades europeas):
la carrera de Prestidigitador
queriendo imitar el estilo Houdini
y con trucos y trampas hacer flotar al pais,

quieren desafiar las leyes de la fisica y la sociologia
usan la cartomagia para falsear titulos
la numismagia para robar los bancos
el mentalismo para dominar multitudes
y el escapismo para huir a las Bahamas
hacen del pais un nido de estadisticas e ilusiones,

deberian decirles que se encierren en un badl

para que ahi practiquen libres sus artimafias

si llegaran a salir
prémienseles con libros de Orfeo y Pitagoras
y guienlos con una flauta de Hamelin
a Groenlandia o a Siberia

no, mejor no,

dice Dalton que los expulsen a la diluyente Antartida.

Sm titruro
VicTor
GoOnGora
Cervanrtes



AEACIONES

GLo

dLpo RevrauLknesT

Son tiempos oscuros en la aldea
un diluvio atipico perdura tres quinquenios
de mustios y desabridos dias
en la autopista aparece un peaton atropellado
dicen que es sacerdote [por su vestimenta negra]
que no / que es maestro [por los libros de Freire]
que es el viejo Morrison [por su cabello extradesalinado]
que es Quetzalcoatl [por su barba rojiza]
que es poeta o artista [por los garabatos de su cuaderno]
que es filosofo [por los ojos en blanco al cielo]
pero a las donas nadie les cambia de opinién:
es un santo [por la sonrisa de querubin]

y se organizan para hacerle un altar

y cada-quien lo vela desde su particular perspectiva

o le alaban / o le recitan poemas

o le cantan baby light my fire

o le ofrendan penachos de Cuauhtémoc

o le hablan de dialéctica y materialismo

o le solicitan milagros tecnolégicos

—y una que otra donia— le ha robado un beso [al idolo]

con el accidente e incidente

del ilustre muerto el diluvio termina
y se augura una buena cosecha libre de plagas
pero ahora que han llegado oficiales de transito
junto a policias de criminologia

para hacer el peritaje
el pueblo no permite su realizacion
pues se construira en el lugar de los hechos:
una capilla

ya de por si son tiempos oscuros
ahora una revuelta atipica nos encrespa
llegaron los antimotines
y el combate esta a punto de iniciar
en este sabado de gloria.
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|.a MaDRE DeL CaAOS.

[.a ciupap en L.a RepresenTacion CiemMaToOGRAFICaA

DE 1.4 DISTOPIA. DesDe La “I1leTROPOILS eXPRESIONISTA
HasTa La becabencia be “Los anceres en Brape Runner:

Jorop1 Sit14 FLORES
Lic. Ciencias del Arte y Gestion Cultural, uaa

La distopia como palabra se construye a partir del griego “distopia” (dis-topia),
es decir, del prefijo adverbial “dis” (mal) y del sustantivo “topos” (lugar),' y serd
el término cominmente usado como un anténimo de utopia. Con ello, se esta-
blece un sentido, si se quiere, pesimista, tanto como la utopia es una supuesta
materializacién de los ideales de bienestar. A final de cuentas, ambas son una
architextualidad que practicamente ha hecho género, o mejor dicho sub-género
dentro de la ciencia ficcion. De la dltima, la distopia ha encontrado el mejor ve-
hiculo, y es que pareciera que han nacido a la par, acompanados de un sistema
al que le deben la vida y a la par le exigen su extincion.

La critica, al igual que con la utopia, sera el principal motor de la distopia,
pero con esta ultima la diferencia sera un marcado pesimismo. Uno inconforme
con su presente hace tragica la situacion y la lleva a sus limites, incluso dentro del
tiempo mismo, colocando al héroe o los héroes tragicos en un futuro resultado
de acontecimientos pasados, de los que el lector pudiera ser complice en su contem-
poraneidad, es decir, la distopia ataca al lector y su presente, lo sefiala al igual que
a sus personajes, sistemas o sociedades que han errado y pagan las consecuencias.
Con esto, hay una marcada concientizaciéon moral, tanto politica como ambiental,
tecnologica o social. La ficcion sera solo un pretexto para el ensayo del autor y, ade-
mas, la ciencia ficcion sera un recurso provocado por lo extremista del discurso. La
distopia, pues, sera propia de personajes y protagonistas, mismos que, enjuiciados
por su consciencia, seran el antihéroe, el sujeto a fin en sus historias, por lo que
cedera solo en contadas ocasiones al idealismo por medio de sus personajes moral-
mente ejemplares o, en conjunto, de una trama de desenlace utopico, propositivo.

A finales del siglo X1x apareceria el que generalmente es considerado el pri-
mer texto literario sobre una distopia:? La mdquina del tiempo de H.G. Wells. En esta
ocasion lo ficticio era explicito, trataba de un hombre con la capacidad de viajar
en el tiempo y encontrarse con futuras etapas de la humanidad nada agradables.
Aqui, alejados del tratado utopico donde el movil es el caso ejemplar, se nos mues-
tra un mundo fuera de toda norma y orden, donde el tratado moral estara en los
actos del personaje, que seran los tinicos que podran cambiar el futuro.

Dentro de toda esta concientizacion encontramos atributos especificos que
generalmente comparten las distopias entre si, éstos son: gobiernos corruptos o
totalitarios, el hombre como instrumento, diferencias de clases, una tecnologia

' Oxford English Dictionary, Oxford University Press. 2013. Recuperado el 9 de diciembre de 2013 de: http://www.oed.com/.

2 Francisco Fernandez Buey, Ulopias: ¢ ilusiones naturales, Barcelona, Espaiia, Editorial El viejo topo, 2007, pp. 257.
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que se ha volcado en contra del hombre, un mundo postapocaliptico y, por tltimo,
ciudades que han llegado a la decadencia de una u otra forma, pero que ademas
son el reflejo de todo el contexto que envuelve la trama, son el primer y mas com-
pleto ejemplo de un mundo apocaliptico o en supuesto desarrollo. En sus calles y
arquitectura hace eco de la verdad. Es un ente vivo, distinto en cada distopia y, en
cada expresion del arte, ha rebasado las normas literarias y ha transgredido a dis-
tintas expresiones, materializando metaforas urbanas en lo grafico, plastico, digital
y cinematografico, punto central de este analisis sobre la ciudad en las distopias.

LLas pos crupapes

A principios del siglo xx “Metropolis” (1927) de Fritz Lang abordaba al especta-
dor con una bofetada visual. Un plano abierto mostraria los maximos alcances de
los efectos especiales de la época, desarrollados con una maestria en escenografia
y luces, que mediante variadas tomas y acelerados cortes expresionistas dotaban
de vida cada una de las formas fantasticas de lo que seria una ciudad futurista de
alargados rascacielos, vias aéreas, espectaculares luminosos, estadios colosales
y zigzagueantes edificios como piramides. Pero la ciudad de Lang no era pura
belleza, acogia dentro de sus visceras a otra: la de los obreros, una de grandes mul-
tifamiliares en serie, donde el ciudadano comun después de trabajar gran parte
del dia descendia, dejando la gran metrépolis y sus lujos para los “hijos de los ele-
gidos”. La trama de la pelicula nos muestra que detras de tanto lujo se esconde
una realidad de represion y diferencia de clases, que sera el conflicto principal
en una historia de amor en un entorno de discusion politica y social, donde de ma-
nera explicita se impone el sentido de la maquina ante los ideales espirituales, lo
que es representado con el corrupto remplazo de una lider social por un androide
de la misma apariencia y que actia en beneficio de la clase dominante. Es en tal
discurso donde el gobierno, la industria y la maquina que conforman la ciudad
pasan a ser el némesis de un pueblo; una compleja metatextualidad similar a la de
las pasadas distopias literarias y también a la de las venideras en el cine.

La cinta “1984” (1956) de Michael Anderson es la adaptaciéon del texto de
George Orwell donde la sociedad debia su opresion a un régimen totalitario. Aqui,
el gobierno es el principal foco de atencion, la idea de tecnologia e industria pasa a
ser un mero recurso de la trama y no parece representar mayor profundidad. La
ciudad plasmada en la cinta lo demuestra, es una Inglaterra retrograda de calles
polvorientas y edificios en ruinas, lo importante aqui es la crudeza de lo miserable.
La urbe no se trata de un ente que ha cobrado vida propia y que en sus rascacielos
aparenta majestuosidad. La ciudad de Orwell y de Michael Anderson tendra una
idea bélica de distopia, una que a diferencia de la de Fritz Lang habia contempla-
do la Segunda Guerra Mundial, los paisajes de Europa del Este destruidos y el
poder del exterminio nazi.

La ciudad de la distopia se habia transformado en anicos. Hablar de los
acontecimientos futuros no seria igual antes o después de tal o cual guerra, ya no
serian lo mismo el antes o después de la bomba nuclear. Asi como Aldous Huxley
en sunovela Un mundo feliz (1932) hablaba de un tiempo a partir de Ford,? las nuevas
distopias se establecian a partir de las guerras mundiales y sus armas monumen-
talmente destructivas. En “el peor de los casos” una ciudad en el futuro no llegaria

3 Aldous Huxley, Un mundo feliz, México, D.F., Ediciones Gandhi, 2012, p. 9.
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ni al nivel de la vanguardia tecnologica de la Metropolis, seria en su lugar un peli-
groso campo de batalla, o en el peor de los casos seria casi inexistente e inhabitable
en la intemperie, como en el cortometraje “La jetée” (1962) de Chris Marker. La
ciudad subterranea como atributo distopico aparecerda de nuevo en esta historia,
donde no sélo habita una clase social, sino sélo los sobrevivientes.

En “Lo que vendra” (1936) de William Cameron Menzies, el guiéon de H.G.
Wells argumentaba la idea de un mundo envuelto en la guerra originada en una
navidad, pero incluiria otro factor importante: el epidemiologico. La aparicion de
una peste también se postulaba como posible extintor de la gran tasa de la pobla-
ci6n humana, la distopia perdia su tratamiento a cientos de afios en el futuro, la
arquitectura, las calles y los autos de un mundo decadente serian los mismos que
en la actualidad, si la humanidad habia estado cerca de su fin, éste era ahora.

LLa ctubpap como nacion

A mediados del siglo xx, el mercado del cine llevaba tiempo concentrado en Norte
América y con ello los discursos cambiaban. Las cintas: “El dltimo hombre sobre la
Tierra” (1964) de Ubaldo Ragona y “El tltimo hombre vivo” (1971) de Boris Sagal,
se basan en la novela Soy leyenda (1954) de Richard Matheson, donde la premisa es
que nuestro mundo ha sido azotado por una bacteria que en poco tiempo ha dejado
un solo hombre sano sobre la Tierra. Su ubicacion temporal y fin de la sociedad es
la “actualidad”, el fin del desarrollo es inminente. Como resultado encontramos,
en ambas cintas, una ciudad acorde con la estética de los afios en que se realizaron
(entre las décadas de los anos 60y 70). Ademas, la corta distancia entre ambas hiper-
textualidades las encierra dentro de un estilo muy similar que se reconoce de mejor
manera en la segunda, ubicada en Los Angeles. Ahi, accidentalmente la ciudad de
Metrépolis ha logrado en varios atributos hacerse realidad casi 50 anos después, y
no es de sorprender, ya que el mismo Fritz Lang antes de la filmacién habia tenido
contacto con la cada vez mas erguida Nueva York* y su apenas apropiado estilo ar¢
decd,” que se desarrollaria y se esparciria a mas de una ciudad americana, luciendo
principalmente rascacielos con disefios geométricos, florales y llenos de color, ador-
nados con espigas, arcos, rayos de sol, muchachas, etcétera. Elementos abandona-
dos en las peliculas y; por ello, catastroficos para el espectador estadounidense.

Esta era la ciudad distopica por excelencia a mediados de siglo, pero de
nuevo no representaba la amenaza y ni siquiera acuiiaba un concepto bélico, la
presunciéon americana imprimia su urbe como utépica y sélo podria ser danada
por factores externos que desintegraran tal ejemplo de “libertad”. La prueba se
encontrard en la trama de “El alimo hombre vivo”, que apunta como culpable
de un ataque bacteriolégico a la Unién Soviética y a la China comunista. Un ar-
gumento moral y de fuerte carga politica aparecia de nuevo en la distopia, pero se
hacia explicito en sus senalamientos y su descarado autoreconocimiento como la
nacion ideal por medio de sus mas representativas ciudades.

Los rascacielos, el ruido urbano y las luces de los espectaculares llevaban
en lo popular anos desligados como un icono del ensayo de Fritz Lang, ahora se
habian trasformado en el icono de una naciéon. Un cambio que probablemente
conservaba una hipertextualidad con el trasfondo planteado por el director ale-
man, que mas adelante seria denunciada.

* Carmen Milagros Gonzalez Chavez, Metrépolis. La imagen de la ciudad a través de la cdmara de Fritz Lang, México,

Universidad de La Laguna, p. 43. Recuperado de: http://bit.ly/1zWX7SK.
> Ian Chilver, Diccionario del arte del siglo xx, Espafia, Oxford University Press, 2004, p. 44.
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LLa crupap arena

La cinta “El planeta de los simios” (1968) habia llegado antes que “El dltimo
hombre vivo”, pero ya habia llevado al limite de lo absurdo la idea distopica de
la “gloriosa” América devastada, todo resumido en una secuencia final donde el
personaje descubre que el lugar que ha sido destruido y conquistado por hom-
bres mono es su propio planeta; peor aun, su propia naciéon, que tan solo
conserva a su iconica Estatua de la Libertad. Como consecuencia de tal manejo
dramatico de la distopia, la ciludad moderna es sepultada por otra al mas puro
estilo de “Los Picapiedras”. Tiene cuevas y casas de rocas que son conectadas
con puentes entre una y otra, no hay construcciones de mas de un piso y mucho
menos rascacielos, es una tosca metatextualidad con el futuro de “La maquina
del ttempo” de H.G. Wells, donde habitan los Morlocs, seres de forma salvaje y
con pocas edificaciones.

La ciudad termina siendo retrégrada como en las distopias de guerra, se ha
regresado a una época de piedra. Las calles y casas son tan inttiles como las ruinas
de la Inglaterra de “1984”, y ello nos llevara a una ciudad que acta so6lo como
recurso de una historia de guerra y conquista que ni siquiera es clara o estable en
su discurso politico, dejando la ciudad sin atributos de los cuales apropiarse.

El contexto politico de “El planeta de los simios”, “El tltimo hombre sobre
la Tierra” y “El Gltimo hombre” seria el principal motor de las cintas distopicas
estadounidenses de las décadas de los anos 60 y 70. Estados Unidos y la Unién
Soviética se confrontan en la Guerra Iria y convenia ganar partidarios, una meta-
textualidad que transforma al género en panfletario, de un tnico interés mutilado
de la autocritica.

Las tramas habian perdido tanto en contenido como imagen, su unico
motor era el miedo y entre mas ajustado a la realidad actual, mas afin estaba
de los propositos de fondo, se perdia interés por el simbolo que la metropolis
proporciona. Ni las mas plausibles realizaciones que nadaban a contracorriente
del idealismo comun lograban profundizar al nivel de las primeras distopias y se
encerraban en ciertas situaciones como en la parodia “;Teléfono rojo? Volamos
hacia Moscti” (1964) o en los ensayos sobre lo meramente social como “Naranja
mecanica” (1971). Ambos con posturas dentro del género, distintas a lo demas
del mercado, pero aun asi, cintas desligadas de un tratamiento que tocara con-
cretamente los demas detonadores de tal decadencia en su mundo. Era hasta
cierto grado parte de otro de los problemas que mermaban la distopia cinemato-
grafica que, a pesar de sus posibilidades, seguia rezagada al imaginario literario.
La idea hollywoodense del género habia caido en un tratamiento supra burgués
que se encerraba en la preocupacion de conflictos en torno a la clase media alta
y a sus ideas religiosas o moralinas de familia, libertad y bienestar. La maquina
urbana e industrial le era ajena como causa o problema.

LLa crupab como conjunTo De METAFORAS

En “THX 1138” (1971), George Lucas incursionaria en la distopia futurista
las metatextualidades que tenia con el sistema de “1984”, y la ciudad subterra-
nea para los obreros de “Metrépolis” son innegables. Graficamente no aportaba
mucho y la ciudad, mas que novedosa, era un interior de un edificio con habita-
ciones minimalistas y tecnologia de aeropuerto. Pero el regreso a los clasicos y su
alusion estaba ahi y probablemente la apertura a la autocritica.



- e
[ ] 1%.%;“!'

En la cinta “Cuando el destino nos alcance” (1973) de Richard Fleischer,
la ciudad cobraba vida como ente y protagonista a partir del que probablemente
su principal ingeniero sea el sistema. La urbe de la aristocracia mantenia una
metatextualidad con otras cintas por su aspecto de arquitectura art déco y mo-
derna deteriorada en su fachada. Los barrios bajos ahora conforman la mayor
parte de la ciudad, y en ellos se encuentran los resultados de la masificacion, que
le proporciona un barroquismo en elementos industriales y de desechos. El futuro
ha adquirido nuevos elementos en su paisaje; los grandes montones de desechos
se ponen a la par de los edificios y crean sus propias calles con armonia entre la
desgastada pintura en ladrillo, la arquitectura gética americana de los pobres (un
gran Brooklyn), las cromadas tuberias y las pipas o chimeneas de las fabricas. Es
una Nueva York acelerada, de grandes calles donde ya no hay lugar para tan exa-
cerbada tasa poblacional y los resultados de una produccion en serie asfixiante. La
ciudad ya no conserva ni los privados edenes de Metropolis, es el Gnico territorio,
sus grandes edificios estancados en los estilos de una época, con ligeras variables
en lo electrénico, han sustituido los campos, arboles y lagos. El humano y su indus-
trializacion han acabado con lo animal y vegetal, las grises calles sobrepobladas se-
ran sanguinarias, y en su centro una edificacion hibrida entre estadio y hospital
sera una boca de tortuga aligdtor que seduce a los ciudadanos con una “feliz” muerte,
mostrandole imagenes de lo que fue el mundo y su naturaleza, para después del
atardecer dormirlos, procesarlos y convertirlos en el Soylent Green, la galleta que
vendera como alimento a la poblacion de bajos recursos.

El poder simbolico de la ciudad de “Cuando el destino nos alcance” es poco
explorado en lo visual, pero gana en lo metaférico por su evocado consumo de la
tierra fértil y su trato de carne de canén a la gente. Con pequenos atishos coloca
a los protagonistas en la decadencia de todo un mundo, nos da una idea de la
diferencia de clases o nos senala para qué bando sirven los aparatos industriales
y de opresion, atributos que rebasan la trama y las metatextualidades de moral
conservadora como su locacion y el mismo actor Charlton Heston,’ en el papel del
protagonista, también intérprete, e hipertextualidad de las cintas “El planeta de los
simios” y “El tltimo hombre vivo”. Conceptualmente la ciudad distopica reapare-
cla, y el siguiente paso era dotarlo de una estética nueva dentro de un argumento
novedoso en celuloide.

LLa crupabp como simBOLO Y meTAaFoRrRa

En medio de la noche una crepuscular aura artificial ilumina alargados rascacielos,
piramidales estructuras, torres industriales que escupen fuego y calles sobrepobla-
das, encima de las cuales cortan el cielo cruces aéreos de automoviles, diminutos
ante los parpadeantes espectaculares en video. Son unos decadentes Los Angeles
en el afo 2019. La contaminaciéon mercantil atiborra la imagen, la hace sucia entre
la basura, la lluvia gris y el exceso de gente. Son los colores, los sonidos y la tomas
cerradas a la “Metrépolis” de Iritz Lang desde una nueva perspectiva, la de Ridley
Scott en “Blade Runner” (1983).

Los atributos arquitectonicos son de una hipertextualidad clara entre ambas
obras, las grandes construcciones piramidales como sustituto de las montanas des-

6

José Maria Marco, La nueva revolucion americana: El movimiento liberal conservador en Estados, Editorial Biblioteca Online, 2012.
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aparecidas y la torre central como la de Babel,’
denunciando las condicionantes de la ciudad,
tal vez sean los mejores ejemplos. Pero eso solo
en un primer vistazo. La trama escrita por Von
Harbou en, “Metrépolis”, nos hablaba de ma-
quinas con apariencia humanoide que eran uti-
lizadas para el control del trabajador mediante
el engano. “Blade Runner”, basada en el libro
JSuerian los androides con ovejas eléctricas? de Philip K.
Dick, nos introduce en un mundo donde pare-
clera que ese mismo control y desarrollo robotico
ha llegado a su cuspide y ya no es uno, sino de-
cenas de robots llamados replicantes, los que ahora
se han unido a las filas de los oprimidos para ser
explotados. Su desventaja ante los demas es su
supuesta falta de emociones. La tecnologia sera
una condicionante importante de las dos cintas,
que la toman como vehiculo de un andlisis que
va desde la naturaleza humana hasta su sistema-
tizacion y, por ende, su deshumanizacion.

“Los Angeles de BladeRunner” hacen
con el detalle de sus elementos una dramatica
muestra de decadencia. El lujo de la Metropo-
lis no existe, ése ha migrado a otros planetas y
ha dejado la tierra como la ciudad subterranea
de las demas distopias, un ghetto ahogado por
el consumo al igual que en “Cuando el destino
nos alcance”; como muestra de sus calles apreta-
das por comerciantes y cientos de personas mar-
chando como hormigas de su trabajo al hogar,
tratando de sobrevivir. Una exacerbada globali-
zacion de aquel mundo engana al espectador con
la imagen oriental de sus anuncios y negocios, he
aqui parte de la paratextualidad de la ciudad en
la distopia americana. El acuse de lo extranjero
que las adaptaciones de “Soy leyenda” y “El pla-
neta de los simios” mostraban, pero a diferencia
de éstas, la trama rescata el que los victimarios
van mas alla de razas o nacionalidades, la Gni-
ca victima serd, hasta cierto grado, la poblacion
de replicantes, que tienen como primer verdugo al
protagonista, un antihéroe, estoico resultado de
una sociedad en declive.

La ciudad actuara como el imponente
icono de todo un sistema corrupto, destruido,
de falsos y mortiferos atractivos. Es la principal

Sm 1itTuLo maquina creada por el hombre, una que se le

Victor GOncora Cervantes

7 Carmen Milagros Gonzélez Chavez, Metrépolis. La imagen de la ciudad

a través de la camara de Fritz Lang, Universidad de La Laguna, p. 46.
Recuperado de: http://bitly/ 1BBeMOU.
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ha salido de su control y ahora busca destruirla, pero es demasiado tarde, des-
cubrird que no sélo ¢l y su entorno se ha convertido en lo mismo, sino que ¢l
siempre ha sido peor. El protagonista actuara a fin de esto y a diferencia de la
metrépolis como icono de su decadente mundo, a ¢l le correspondera explorar
el lado humano de la distopia.

Pero en la cinta de Ridley Scott podemos encontrar ain mas atributos,
como sus incendiarias torres, que nos invitan a entrar a un infierno desde la
primera escena. Sus autos voladores que nos dirigen dentro de ese paisaje donde
han sustituido los viejos aeroplanos de la Metropolis. Su época es después de la
bomba atémica, después de la Guerra Fria y la de Vietnam, los avances y dise-
nos que muestra rebasan desde lo egipcio, lo griego, lo gbtico americano, el art
déco y la arquitectura moderna, entre otras, atreviéndose a crear y asimilar mas
a su conjunto fantastico y abandonado. La destruccion del entorno vivo y su
sustitucion por maquinas, hizo a la ciudad autéonoma y lider de tal decadencia,
es una madre pariendo un nuevo futuro distopico indeseable para el humano y
su entorno, pero utdpico para la maquina y la industria.

ConcLusiOn

El recorrido cronolégico a partir de la primera apariciéon formal de la distopia en
el cine desprende una serie de atributos de la ciudad que le concierne, pero en mo-
mentos éstos se detienen y es atractivo encontrar mediante tal recorrido historico
que en cierto momento no sélo no fue afin al discurso la ciudad en la distopia,
sino que simplemente fue un elemento que quedaba fuera de los puntos a tratar
por lo complicado que resultaba a los intereses de sus exponentes.

La pelicula “Metropolis” parecia mas adelantada a su tiempo de lo que
se creia, y es que en imagenes conecta golpes a la médula industrial, de clases
o consumo que representa la misma metropolis o ciudad. La obra de Lang no
estaba hecha como un juego de ciencia ficcion que nos hablara de un futuro
como adivino de feria; su trabajo es un ensayo serio sobre las tendencias que
emergian, una critica bien plantada tan sélo en lo visual donde el primer plano
de la ciudad, el cambio de turno de los trabajadores y la maquina como falsa
profeta vencen toda idea alterna en la trama. Las imagenes se vuelven tan po-
derosas que son dificiles de usar, y las cintas de mediados del siglo xx lo sabian
y no solo huian a tratar tales ideas de vaticinadas, sino el mismo uso de la ima-
gen del futuro y su sociedad descubriendo el precio de sus actos. La cinta de
Ridley Scott no temeria a esta imagen y creceria de manera alterna a la trama
como estaba predicho, pero ahora estaba dotada de la frescura que décadas le
impregnarian y muchos de sus atributos como ya toda una realidad, también
crecerian por su lado, junto con una trama que permitia un abierto analisis del
ser humano y su espiritualidad, tal vez lo que a la primera metropolis se le negd
por una posible censura.

La apropiacion de elementos de manera cinica o reservada entre una obra
u otra son el mejor hilo conductor que se puede encontrar en la conciencia co-
lectiva del cine y su desarrollo e historia. Una idea hasta cierto grado original se
hace presente y experimenta con el tiempo distintos cambios, hasta convertirse en
un simbolo enriquecido de ideas inferiores o ain mejores, pero solo podra resultar
algo original, una evolucion del icono.
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FaHRENHEIT 451.

| 1.dS PALABRAS dRDICRA

Consejo €prroria. PIROCROIMO

(CGomo alcanzar el confort social?, ;como conseguir que la sociedad sea feliz?,
ique esté conforme, pasiva, acritica, utopica para cualquier gobierno?

La adaptaciéon cinematografica de Fahrenheit 451, iconica novela de Ray
Bradbury, es una historia futurista (aunque hoy nos parezca ingenua, démosle
oportunidad a sabiendas que es del ano 1966), de ficcion especulativa, en la cual
la sociedad tiene una forma de vida altamente basada en la comodidad: llevan a
cabo actitudes que vemos en nuestra época, como un esbozo de lo que podria lle-
gar a ser con ese aleccionamiento impuesto por medio de la omnipresente pantalla
de television. No solo eso, a las personas se les prohiben los libros. Asi se evita que
se vuelvan criticas, reflexivas; es decir, que tomen actitudes inconvenientes para el
régimen (uno basado en los totalitarismos del siglo XX, con todo y el culto de la
personalidad).

El protagonista de la historia es un bombero llamado Montag. Los bom-
beros en este mundo narrativo son distintos: se encargan de crear incendios en
lugar de apagarlos, con el objetivo destruir libros. Las autoridades justifican esto
haciendo creer a los habitantes que la lectura los haria infelices.

Conforme se desarrolla la historia, Montag conoce a una joven, la cual
convence al protagonista de leer los libros antes de quemarlos. Una vez inmerso
en la lectura de los libros y conociendo el valor de cada uno de ellos en tanto que
hubo un hombre detras que los escribid, el personaje cuestionard su entorno,
su trabajo, su condiciéon como engrane de una maquinaria hecha para disolver
cualquier animo de sedicion.

Ayer fueron las preferencias sexuales, hoy son las drogas, pero, ;v st fueran
los libros? (que ya lo han sido antes, por supuesto). Bradbury escribio su novela
como una advertencia del pasado hacia el futuro. Apenas unas décadas atras
se habia regresado, como en tiempos de la Inquisicion, a quemar libros y luego
personas. La muy citada sentencia del escritor norteamericano de origen espa-
nol, George Santayana bien puede resumir la tentativa de Bradbury: “Aquellos
que no recuerdan el pasado estan condenados a repetirlo”. Porque como bien
ha escrito George Steiner, el brillante ensayista judio, sobre el incalculable y, por
ello, peligroso poder de los libros: “Los que queman los libros, los que expulsan
y matan a los poetas, saben exactamente lo que hacen”.
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SiénteTe LIBRE
De amar

Jesus €rnesto Macias GiL

Profesor de Educacion Media Superior

Universidad Virtual del Estado de Guanajuato

“Dujiste alguna vez:

“Por qué me persigues? ;Por qué insistes conmigo
9 no buscas entre tus almas afines? No me toques.
Contigo he aprendido a amar. Pero el amor es una
Juerza magmdtica que no se dirige siempre hacia
la persona que la engendprd.

Creo que hubo un encuentro entre dos almas’.

Pedro Gandolfo, en una de sus mejores columnas para El Mercurio de Santiago,
abord¢ la idea del amor y la libertad, y de como estos términos comtinmente se
entienden como antagonistas en la vida del ser humano y en la basqueda de
sentido de la misma. Tal concepciéon del amor y el libre ir y venir del ser humano
como opuestos no es cuestion de un momento histoérico, sino que ha permeado la
ideologia durante siglos, a tal grado que es en la época actual un lugar comin en
la practica y vida cotidiana.

Bajo la aguda vision del escritor chileno, el problema en esto es que el apa-
rente antagonismo entre ambos elementos pone en juego la aspiracion a la feli-
cidad. El amor da la felicidad, pero priva de la libertad que es también felicidad.
Sin embargo, Gandolfo expresa en su texto una idea muy distinta y simple: amor
y libertad no son antagonistas. La supuesta antinomia amor-libertad parece nacer
de una mala concepcion de ambos fenémenos. En primer lugar, la libertad parece
ser pensada en su version existencialista, es decir, una libertad como la propuesta por
Sartre, en la cual los seres humanos no estan determinados de ninguna forma ni
por ninguna fuerza. Una libertad que es, segin Sartre, una condena.

Esta concepcion de la libertad se enfrenta con una serie de problemas; los
mas obvios tienen que ver con su completa falsedad, pero Gandolfo encuentra
una objeciéon mas, que otro gran escritor ya habia mostrado en sus obras. An-
toine de Saint-Exupéry, mejor conocido por ser el autor de El Principito, expresa
esta idea, y Gandolfo es atinado en reconocerlo. En la historia de El Principito
se encuentra un rechazo a la idea de esa libertad existencialista, la cual carece
de fines. Gandolfo, haciendo referencia a Spengler, encuentra que esta clase de
libertad convierte al hombre en un “animal errante”: “La vagancia, el ir y venir
depredador; el mundo no como casa ni morada, sino como temporal guarida”.

La moraleja en El Principito es clara. Ese tipo de libertad, como la del exis-
tencialismo de Sartre, es una “libertad autista, egocéntrica y autoerética’; no es
una buena candidata a la felicidad, algo que el mismo Sartre y los demas exis-
tencialistas supieron ver y advirtieron, pero que parece ser para sus pretensiones
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cuasl pesimistas y contra la ortodoxia no representar un problema. Pero, ;por
qué esta version de libertad no tiene como consecuencia la felicidad? Si nuestras
intuiciones mas simples nos hacen pensar que alguien que puede hacer lo que
quiera, cuando quiera y sin que nadie le diga que no es, de una forma extrana y
confusa, el ideal de felicidad. La razén de que tanto Gandolfo como Saint-Exu-
péry consideren errada esta idea es tan antigua como la misma filosofia griega,
y de hecho se encuentra en la misma.

Aristoteles, de quien una de sus mayores aportaciones a la historia del pen-
samiento es su teoria ética, recalcaba en la misma una cuestion que, incluso ahora,
no se ha podido demostrar que sea un error: la vida sin fines, y sin un fin mayor
al cual aspirar, es una vida mal vivida. Pero la embestida en contra de la libertad
existencialista es mas demoledora adn, ya que Aristoteles no se limité solo a hacer
afirmaciones, sino que las fundamenté. Una serie de observaciones sobre las for-
mas de vida llevo a Aristoteles a concluir que, independientemente de la cantidad
de placer obtenido, la forma de vida que carece de fines no puede, por consecuen-
cia, aspirar al fin Gltimo que es la felicidad.

Esa es la misma conclusion a la que Gandolfo y Saint-Exupéry llegan. En
un estilo aristotélico, Saint-Exupéry concede que los fines, que se dirigen al fin
ultimo que es la felicidad, pueden en determinado momento llevarnos a arrai-
garnos, como una planta al suelo; sin embargo, esto no es una verdadera falta
de libertad, y aunque lo fuera, habria mejores razones para pensar que hay un
mejor candidato a la felicidad que el ser un libre caminante del mundo. Para
Saint-Exupéry y Gandolfo, ese candidato serian los lazos, mas especificamente
los lazos del amor.

Es aqui pues donde las cosas se complican. El amor y sus variantes, dice
Gandolfo en otra de sus precisas disertaciones, “son, en su esencia, lo que huye
y evade la palabra”, es decir, ;como definimos el amor, st de hecho lo pensamos
como indefinible? Y es ése el problema en la concepcion del amor que lo pro-
pone como contrario a la libertad: el amor no es nada y a veces es algo, como
insinuara Frangois de La Rochefoucauld en su famosa maxima nimero 76: “Con
el verdadero amor ocurre lo mismo que con los fantasmas: todo el mundo habla
de él, pero pocos lo han visto”. Asi pues, de entre las tantas apariciones del amor,
una de las mas comunes, si no es que la mas comun, es el de pensarlo como una
emocion. Pero esta concepcion del amor, a pesar de ser muy atractiva intuitiva-
mente, podria no ser del todo acertada. Harry Frankfurt, filosofo norteamericano,
ha desarrollado una idea distinta y mas interesante sobre el amor. El amor no es
una emocion, no es un sentimiento, es un acto volitivo. Esta idea ya habia sido ex-
presada anos atras por otro fil6sofo espaniol. José Ortega y Gasset remarco también
la idea de que la diferencia entre amor y enamoramiento radicaba en el caracter
activo del primero, pero Frankfurt lleva esto mas lejos, y anade que el amor es un
“preocuparse”, es decir, amamos lo que nos preocupa, nos preocupa porque lo
consideramos importante en si mismo; lo que amamos es —usando jerga aristotéli-
ca— un fin al que aspiramos.

Amar es pues, un acto en el cual reconocemos la importancia de algo o al-
guien, al que concebimos como un fin al cual deseamos llegar. Al realizar el acto
de amar estamos pues reconociendo que decidimos preocuparnos por alguien,
ese preocuparnos es, en sentido estricto como considera Frankfurt, procurar el
bien de lo que amamos, es decir, favorecerlo, procurar que sus capacidades se
desarrollen plenamente, que sus posibilidades le sean favorables y realizables.
Amar es en pocas palabras, decidir preocuparse de forma favorable por alguien.



Pero la idea de Frankfurt no termina ahi, ya que considera que el amor,
ademas de ser una accion deliberada, es también una accién necesaria. (Go6mo
es esto de accion deliberada?, sentonces como puede ser necesaria? En la peli-
cula “To the Wonder” (2012), el Padre Quintana —interpretado por Javier Bar-
dem-— recita lo siguiente: ““I'G amaras sea que te guste o no. Emociones, ellas van
y vienen como las nubes. El amor no es s6lo un sentimiento; ti amaras. Amar es
correr el riesgo a fracasar, el riesgo a la traicién”.
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Laidea de esta pequena frase es simple; en primer lugar concibe el amor de
la misma forma que Frankfurt, como un acto, como un “decidirse a”, un “estoy
dispuesto a preocuparme de ti, ya sea que ti te preocupes por mi o no”. En segun-
do lugar expresa la necesidad en la que piensa Frankfurt. El “ti amaras” no es un
imperativo, sino mas bien una afirmacion a futuro, un pronostico casi profético
que se podria traducir casi como un principio: los seres humanos amaran tarde
o temprano, porque el amar es parte de su forma de vida; su vida de hecho es lo
que es por practicas como el amar, y mientras tenga esa forma de vida, tarde que
temprano, llevara a cabo el acto de amar, asi como en algiin momento lleva a cabo
el acto de decidir.

Esta idea del amor no es, de ninguna forma, incompatible con nuestra
idea de las emociones. Amar es una accion, pero dicha accion tiene detras moti-
vaciones, deseos, toda clase de contenidos mentales que podemos pensar. Rela-
cionamos la emocion del enamoramiento con el acto de amar porque es comun que
la primera nos lleve a la otra; sin embargo, no son analogas. Estar enamorado
es un suceso, algo que pasa fortuitamente, sobre lo cual no tenemos agencia.
Amar es, por otro lado, por lo menos bajo cierta descripcién —haciendo eco de
la teoria de la accion de Donald Davidson— una acciéon intencional, sobre la cual
podemos ofrecer razones y descripciones de causas de por qué la realizamos, por
ejemplo, amamos porque estamos enamorados.

Finalmente, esto arroja mas luz atn sobre las intuiciones de Gandolfo y
Saint-Exupéry, sobre todo de este ultimo y su idea de que los lazos de amor son
mejores candidatos a la felicidad que la libertad de ir de alla para aca. Esto pue-
de estar relacionado con lo dicho al principio: amar es un acto dirigido a un fin,
los actos dirigidos a fines son, segun la idea de Aristoteles, constituyentes de una
vida digna y encaminada al fin tltimo que es la felicidad, por tanto el amar es
parte de una vida digna y con tendencia a la verdadera felicidad.

Todo lo anterior no entra en conflicto con la idea de libertad, pero una vez
mas, si esta idea de libertad es entendida de forma realista y moderada, y no la
libertad existencialista; yendo a los extremos, aun y cuando uno quisiera seguir
aferrado a dicha idea de libertad, o que fuera el caso que no pudiera abandonar-
la, tendria que reconocer que hay mejores razones para dar su brazo a torcer en
favor de una forma de vida dirigida hacia fines como la vida de quien realiza
el acto de amar, ya que la vida errante que propone esa libertad vagabunda, en
palabras de Héctor Zagal, “[...] semeja una mala tragedia. Una existencia episo-
dica es insensata. Con la diferencia de que en la vida real, ningtin dios desciende
del Olimpo para solucionar los entuertos humanos”.

Igualmente podemos seguir pensando en el amor como lo hemos hecho
siempre, y pensar que ser felices, diria Gandolfo, es “preferir una libertad de vaga-
bundo a una existencia enlazada a sentidos que coarten su errancia”. Pensar que
es mejor no amar de la forma en que lo he descrito aqui, pues eso es problematico
y nos limita, que “la libertad autista, egocéntrica y autoerotica puede parecer a al-
gunos una solucion que los libre del horror del abandono, del rechazo o de la rup-
tura”. Pero pensémoslo bien, pensemos en £l Principito; ¢de qué nos sirve poder ir'y
hacer lo que queramos, si todo va a ser igual en todos lados? Si nunca vamos a ver
una rosa diferente, tnica en todo el mundo que no existe en ninguna otra parte.
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Cn eL espreJjo

Mis oidos virgenes al murmullo humano

y a la etérea y vieja compasion.
En solitario es cuando me acerco
al otro que se parece a mi.

Soy el vinculo en donde brota

y me aprieta

con su lengua de cristal.

El titere al que temia,
lo veo diario en el espejo.

Vendran por nosotros

abejorros

y gusanos,

y herraduras sin caballos.

Y huiremos, reptando en el vaho
de nuestra desaparicion.

Y aun asi

con dientes de vidrio
sonrisa de vidrio

rostro de vidrio

y apariencia humana;

se rie de mi, de ¢él

de todo el pais fantasmal
atras de mi cabeza.

Sabe que somos dos vientres
germinando una vida absurda

en un suclo espacio:

mi cuarto.

Par de cerebros intangibles entre si
rotos de sonrisas

aburridos

vibrando en un profundo hoyo.

€DpGar SancHez dArizmenpl

Estudiante de geografia de la uNam

I -

violentemos ese hueco

oscuro.

Nos desatornillamos los huesos

tentamos otro cielo cristalino

masticando el aullido de una lagrima
que habla y parpadea

en el futuro.

Ahora

somos mas felices

por no decir

menos miserables

sin que nadie nos vea,
tocandonos a escondidas y
alcoholizandonos el aliento.
Palpando el aire herido

con lo quc pensamaos.
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(INNonOLOGO)
RevoLucion 38-D

Roserto Piia

Estudiante de 6° semestre Lic. en Teatro de la uaBc

—Veamos. Aburrido. jAy!, esto fue cerca de la casa de mi madre, y no faltaba
mas; la pinche vecina que siempre esta en el mitote y que sale en la foto. A ver
esto. (Miss universo es francesa?, jque no mamen!, ;a poco respondié eso? Si
para pendeja no se estudia. Hasta yo me las sé. jAy!, se parece a mi la méndi-
ga vieja. Mismo nombre pero en francés: Angelique. En ese caso me hubiera
metido yo a concursar, a huevo que si gano. Bueno, con un poco mas aqui y de
altura, pero de que se parece a mi, se parece a mi, pinche jirafa francesa. ;Gané
por la mejor sonrisa?, pinches dientes chuecos. Aparte se ve que esta bizca, pero,
iah!, eso si, bien operada de la tetas. Con ese par todos los jueces juf! encantadi-
simos con ella. Las mias estaran chiquitas pero para un tercer lugar no esta nada
mal. Ya me imagino en los titulares nacionales: “Angélica, la chica de las tetas del
tercer lugar”. Todo México ovacionandome: “jMiss tetas, miss tetas!”.

Pero como me faltan unos diez mil pesos en cada lado, me tendré que
conformar con un “gracias por participar’. También las flacas sin tetas pode-
mos ser muy atractivas. Y no es que no tenga, es que me las magullaron mucho.
Los hombres son bien pendejos para acariciarlas; las apretaban demasiado, me
las desinflaron y ni como volverlas a inflar.

Pero en cambio, nosotras las mujeres sabemos acariciar, besar, reco-
rrer despacio. Hasta lesbiana me gustaria ser. ;Qué pendejadas estoy diciendo?
Dios, no seas ojete, mandame un poquito mas. Digo, st cumples cualquier pende-
jada de vez en cuando.

En abonos, haz que me crezcan de poco a poquito, despacio, no llevo
prisa, en serio. Mira, o si quieres un trueque: voy todos los domingos a las doce
del dia a misa y doy limosna, también durante seis meses ayudaré a los desam-
parados que me encuentre en mi camino, y todo eso, por un 36-D, bueno 38-D,
es buen negocio. No te estoy pidiendo nada exagerado, te pido lo promedio. Es
para que por lo menos me digan piropos en la calle. Con estas chingaderas sélo
recibo mentadas de madre: “:qué, ya pasé la temporada de melones?”, “yo con
hambre y tt sin carne”.

Se siente feo. (Qué mas quisiera yo?, uno asi bonito, tierno, o ya por lo
menos uno bien pinche guarro, pero bonito: “:acaso con todo eso duermes?”.
O cuando vaya a conciertos que me griten “jchichis pa’labanda!”. Porque cuando
lo trato de hacer, solo escucho: “i{Pinche deschichada!”. No esjusto. Cuando quie-
ro conquistar a un chico guapo se asusta, cree que soy chico. jAh!, pero eso si, los
pinches feos, de a montones, no falta el pendejo que me diga: “t no te preocupes,
soy de mano chica, ni lo voy a notar”. jAy!, me da coraje nomas de acordarme.
Hubiera nacido hombre. ;O qué? ;Tendria un pito del tamano de un fideo? Si yo
fuera hombre me mereceria una pinche cosota, un monstruo asi, blanquito, largo,
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una cosa bella; pero, jno!, naci vieja y sin tetas. Qué raro que no han venido los
del Record Guiness: “Angélica la mujer con las tetas mas pequenas del mundo”.
O como fendémeno de feria: “jPasen, pasen!, adelantate, por solo veinte pesos,
vean la maravilla mundial, la atracciéon principal. jPasen, pasen! no se pierdan
este espectaculo, cien por ciento mexicana la mujer sin tetas, jpasen, pasen! Por
unica ocasion en la ciudad, no se la pueden perder”.

Ya me imagino a las sefioras llevando a sus hijas: “Hola, debes hacerle caso a
tus papas porque st no lo haces, cuando seas grande no tendras tetas como yo, esto
me pas6 a mi por desobedecer a mis padres”. jChingado! Habiendo tantas pinches
viejas, ;por qué a mi? He sido buena hija, buena novia, claro, me han dejado por
un par de tetas.

—Te amo. ;No me amas?

—Qué pasa?

—Lo que sucede, Angélica, es que ya no me gustas. Eres bonita y todo. No tienes
lo que tiene tu prima, digo... lo siento.

Y la historia se repetia, no era culpa de ellos. Yo era la pendeja que se
enamoraba y ellos nunca de mi, porque no tengo tetas. {Vaya! Solo a los pin-
ches pedofilos les encanto. Creen que tengo como diez afios, pero no. Ya no me
vuelvo a meter con uno. Son unos cerdos. Eso de no sentarse una semana esta
cabrén, pero ni dicen nada de mis tetas, al contrario, creen que estan perfectas.
De eso a nada.

Debo hacer algo, cualquier pendejada que se me ocurra. jA huevo! Una
pinche manifestacion. Convocaré a todas las “deschichadas” de la ciudad y ca-
minaremos, haremos un bloqueo, al principio yo sola, luego diez, después cien,
luego mil, y a los dias todo el pais. Marcharemos en un solo paso juntas, y en
una sola voz haremos que nos escuchen: “jCon o sin tetas somos viejas!, jcon o
sin tetas somos a viejas!, jy merecemos que nos la metan!”

“Companeras! Ustedes, amigas mias, que son como yo, mujeres que he-
mos sido humilladas por los hombres y también por las mujeres de grandes tetas.
Nosotras, que sin tener tanto nos hemos reunido este dia para cambiar eso. Bus-
camos la igualdad. No es justo ver solamente a secretarias con mas de 36-D. Lo
justo es que también haya mujeres como nosotras, que sin tener tanto, podamos
dar mucho, y por eso les pido que crean en mi. Yo nunca jugaria con sus tetas.
La belleza no radica en un par de tetas, pero seriamos mas felices. Propongo dos
puntos: el primero es que el gobierno nos pague las operaciones y nos haga cre-
cer las tetas, o la segunda que a las mujeres con muchas tetas las vuelvan como
nosotras, y esto no es negociable. Queremos igualdad porque no podemos coger
por falta de tetas”.

Me cae de a madre que si vengo haciendo una revolucién yo solita y bien
chingona. Si cada mes hay una, pues una mas o una menos, no pasa nada. Todas
desnudas por las calles exigiendo el aumento de tetas. Me importa un carajo el
aumento de gasolina; mientras haya tetas, todos felices. ;Por qué hay tan pocas
tetas para algunas, mientras que otras pueden usar un lindo escote? Yo puedo
demostrar que las de tetas pequenias somos muy bellas aunque piensen lo con-
trario. Y los hombres, que aunque no tengan casi, quieren que les demos su
mamadita, pues jno! Nada de eso. Si quieren una mamadita, primero tendran
que querernos como somos, y luego lo pensaremos. No abriremos la boca ni las
piernas, porque la mujer con o sin tetas jsigue siendo mujer! Un mundo igual
todas las mujeres con o sin tetas.

OSCURO
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