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armérea es una revista electrénica que surgié como un pro-

yecto preocupado por brindar un espacio a jévenes con la

ambicion de proyectar sus resultados en estudios académicos
relacionados con las ramas de lingiiistica y literatura. El Comité Edito-
rial de la revista Marmdrea se complace en presentar los nimeros once
y doce que otorgan a los ponentes de la edicién 2023 del Congreso Re-
gional de Literatura (COREL), una propuesta que igualmente ofrece a las
y los estudiantes un espacio para compartir el conocimiento generado
desde las letras hispanicas en un espacio de enriquecimiento y retroali-
mentacion que permitiran al afable lector, al adentrarse en esta valiosa
recopilacion de trabajos, ampliar sus conocimientos, plantear discusio-
nes y enriquecer estados de la cuestion propios.

En estos numeros, que ademas se publican durante el segundo semestre
del afio y en conjunto para dar espacio a la realizacién del congreso.
Los trabajos recibidos plantean una cosmovision interesante y distinta,
temas de gran calidad, equiparable en cada uno de ellos. Siguiendo la
estructura que tuvo el COREL, le damos el lugar de apertura a la Dra.
Ilse Diaz Marquez con una conferencia que nos invita a replantear las
representaciones sobre la mujer arabe desde un analisis de la literatura
espafola; Espronceda también toma parte de las voces de Espaia desde
los postulados de Jung y Shopenhauer; las voces femeninas castellanas
son tomadas por Laforet y Matute retratando la guerra desde dos dife-
rentes visiones. Regresando al plano de lo mexicano, nos sumergimos
en el erotismo que se desborda de cuatro relaciones protagonizadas por
profesores en cuatro narraciones de autores mexicanos; posteriormen-
te, Barba Azul hace presencia en una comparacion en funcién del con-
texto histérico-personal; la mexicanidad sigue presente con Salvador
Elizondo partiendo de la teoria deleuziana y del concepto del simulacro
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para adentrarnos en sus obras Farabeuf y Miscast; a continuacién, con
Ariana Egiies nos adentramos en un analisis de lo inusual en la narrativa
de Cecilia Eudave; cerrando el bloque sobre literatura mexicana se nos
presenta una revision metaficcional y fantastica de Valeria Luiselli en
Desierto Sonoro. Latinoamérica se aproxima desde la deconstruccion de
la maternidad con Alfonsina Storni justo antes de que el misticismo
de Angelina Muiiz-Huberman concluya con este preciado nimero.

El Comité Editorial de Marmorea agradece la cordialidad de todos aque-
llos que se atreven a enviar sus trabajos de investigacion, a todos aquellos
que no quieren dejar sus ideas en el olvido y que se acercan a nosotros
como un medio de desarrollo en el ambito de la lengua y las letras. En
un momento que parece crucial para nuestra querida revista estudiantil,
es para todo el comité editorial un gran triunfo ver publicados los textos
que con tanto entusiasmo nos envian. Agradecemos también a la Univer-
sidad Auténoma de Aguascalientes, al Centro de las Artes y la Culturay
al Departamento de Letras, por permitirnos este espacio, por apoyarnos
y entender las necesidades de los estudiantes. Asimismo, no olvidamos a
los profesores que nos han impulsado a continuar trabajando y a no de-
sistir en la creacion de futuros nimeros. Esperamos que a través de estos
trabajos los lectores amplien sus horizontes, afiancen conocimientos, se
nutran mucho mas de lo que saben sobre lingiiistica y literatura, pero
sobre todo que les cautive y siembre la curiosidad por colaborar en el
ambito de la investigacion. Por nuestra parte, Marmorea seguira abierta
como un espacio de discusion, didlogo y andlisis para todos los interesa-
dos en abrir la puerta para ir a jugar.



gradecemos infinitamente el apoyo y orientacion de excelentes

profesores: a la Dra. Sandra Reyes Carrillo, por su constante

asesoria y por su invaluable apoyo en los procesos editoriales a
propdsito de este nimero; a la Dra. Ilse Diaz Marquez, por su constan-
te asesoria a lo largo de estos recientes niimeros de la revista y por su
contribucion en el papel de colaboracion especial; y a todas y todos las
y los participantes del COREL 2023 que nos compartieron sus textos.

Asimismo, agradecemos eternamente al Departamento de Letras, a tra-
vés de su jefa la Dra. Adriana Alvarez Rivera, y a la decana del Centro de
las Artes y la Cultura, la Dra. Blanca Elena Sanz Martin, que nos dieron
la oportunidad de crear esta revista. De igual modo, agradecemos a la
Lic. Lucero del Rocio Solis Ruiz Esparza por su constante asesoramiento.
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Tawaddud y Sherezade

mas alla del orientalismo:
imagenes de mujeres arabes

en la literatura espaimola

IIse Diaz Marquez*
A las estudiantes de Letras Hispanicas de la UAA

#COLABORACION ESPECIAL

uisiera iniciar planteando a las y los lectores la siguiente cuestion: cuando escuchan la frase “mujer
Qérabe”, ;qué les viene a la cabeza?

En unos segundos cada quien ya se habra hecho su propia representacion mental de una mujer arabe. Asu-
miendo el riesgo a equivocarme, me aventuro a decir que en su mayoria las imagenes se situaron en los
extremos: de un lado aparecieron odaliscas o bailarinas del vientre, similares a las que encontramos en cuen-
tos como el de Aladino, con grandes ojos oscuros, cabellera negra y belleza misteriosa, aunque muy proba-
blemente confinadas a un harén que no por lujoso es un espacio agradable para ellas, pues estan alli para
complacer los deseos masculinos.

Del otro lado, pudo aparecer en sus mentes la imagen mas actual de una mujer con velo, habitante de un pais
de Medio Oriente. La actualidad de esta segunda imagen no implica una sensacion de mayor libertad para
esa mujer; por el contrario, ella se encuentra tan confinada como la bailarina del vientre, pero no entre los
muros del harén sino detras de su vestimenta y de las paredes de su casa. Su indumentaria nos lleva a pensar
en la opresion patriarcal, en la imposibilidad de emancipacion que el feminismo occidental ha puesto frente
a los ojos de quienes habitamos el mundo del siglo XXI como mujeres.

' Conferencia magistral presentada en la apertura del 11l Congreso Regional de Estudiantes de Literatura. Universidad de Guanajuato, 27 de marzo
de 2023.
2 Profesora del Departamento de Letras de la UAA, investigadora posdoctoral en la Unidad Académica de Estudios de las Humanidades de la UAZ.
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Tawaddud y Sherezade mas alla del orientalismo: imagenes de mujeres arabes en la literatura espafola

No es mi afan generalizar ni lanzar sentencias sobre
los prejuicios que nos acosan. También puede ser
que alguien se haya hecho una representacion men-
tal muy distinta, y que lo que a continuacién voy a
proponerles le resulte familiar, incluso poco original.
Sin embargo, otra vez no puedo evitar arriesgarme
a sefalar que, desde nuestra ubicacion geografica y
cultural, no resulta tan sencillo que la imagen de una
mujer drabe deje de estar intrinsecamente relaciona-
da, por una parte, con la exotizacién, y por otra, con
el islam. Al final, ambas opciones nos conducen a
una concepcién similar de su naturaleza: la de un ser
desprotegido y sin agencia. En otras palabras, nos
llevan a tener una visién reduccionista de la realidad
de las mujeres de origen arabe o drabo-musulman
que, al igual que la de las mujeres de otros origenes
o localizaciones geograficas, es multiple y compleja.

Mi intencion, a lo largo de las siguientes paginas, es
desarrollar una reflexiéon acerca de cémo han sido
representadas las mujeres arabes en distintos mo-
mentos de la tradicién literaria hispanica. Me gus-
tarfa hacer notar que los personajes femeninos que
encontramos a lo largo de la historia de la literatura
espanola estan atravesados por una vision orientali-
zante que dificilmente se rompe a lo largo de la mo-
dernidad. A esa visién quiero contraponer un par de
ejemplos de obras espaiolas que han desafiado esa
representacion estereotipada. Para ello, sera necesa-
rio que hablemos primero del orientalismo y de qué
papel ha jugado éste en la configuracion de lo feme-
nino en el arte y la literatura.

El orientalismo y la representacion femenina

Recurro aqui a las reflexiones de Edward Said, criti-
co literario palestino cuya obra, situada en las coor-
denadas de la teoria poscolonial, arroja mucha luz
respecto a como el mundo occidental moderno ha
construido un modo especifico de representarse el
Medio Oriente u Oriente Proximo. A través de este
modo, que Said denomina “orientalismo”, Europa y
luego otros paises occidentales han podido relacio-
narse con esa region, en medio de una dindmica co-
lonialista que implica, por supuesto, la explotacion
de los recursos de los territorios colonizados. Hay
que tomar muy en cuenta que para tedricos como

Said, las ideas, las culturas y las expresiones artisticas
o literarias no pueden entenderse ni estudiarse se-
riamente si no se consideran sus configuraciones de
poder; de ahi que sea tan importante sefalar que
Occidente no representé de determinado modo a
Oriente de manera gratuita, sino que “Oriente fue
orientalizado, no solo porque se descubrié que era
‘oriental’ segin los estereotipos de un europeo medio
del siglo XIX, sino también porque se podia conseguir
que lo fuera [...] se le podia obligar a serlo” (Said 25).

El orientalismo es pues una instituciéon colectiva
conformada por un conjunto de discursos, tradicio-
nes académicas y empresas culturales que a su vez
constituyeron retratos de Oriente que parecen “na-
turales” pero no lo son (Said 45). Estos retratos han
logrado perpetuarse a través del arte y de los medios
de comunicacién, en el marco de un sistema-mun-
do que no ha dejado atras las dinamicas coloniales.
Dichas representaciones se nos han vuelto tan fami-
liares que no siempre resulta posible escapar a tales
marcos de referencia, en los que, efectivamente, se
estereotipa a la cultura arabe, ya sea idealizandola al
considerarla misteriosa y exdtica, ya estigmatizan-
dola al considerarla barbara, lo que en términos de la
figura femenina se traduce en una erotizacion de las
mujeres, o bien en la negacion de su capacidad de
decision y de accion.

Podemos poner como ejemplo de lo anterior lo ocu-
rrido con Las Mil y una noches, la célebre coleccién
de cuentos de origen arabe, persa e indio, que circu-
laron de forma oral durante siglos y fueron recopi-
lados en la Edad Media. Para la escritora marroqui
Fatema Mernissi, Las Mil y una noches pone frente
a nosotros “un universo musulman que hace caso
omiso de las fronteras que separan culturas distantes
y muy diferentes entre si” (55). Asi nos lo confirma
la enorme difusion que los relatos contenidos en di-
cha obra han tenido en todos los rincones del globo.
No obstante, vale la pena recordar que la coleccion
no fue traducida a las lenguas europeas sino hasta el
siglo XVIII, cuando Antoine Galland la trasladé al
francés (Mernissi 75). Fue entonces, en el ambiente
de los salones ilustrados, que Las Mil y una noches
se volvio un fendmeno entre las damas de la aristo-
cracia. Mernissi nos hace notar que, como traductor
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sensible a los gustos, afinidades y posiciones morales
de sus lectoras, Galland supo qué pasajes de los cuen-
tos suavizar u omitir; de esta forma, decidié suprimir
las descripciones sugerentes y las referencias a los
organos sexuales femeninos, lo cual no fue impedi-
mento para que el publico europeo se familiarizara
con las aventuras y placeres contenidos en los relatos,
dirigiendo su atencién sobre todo a personajes como
Ali Baba o Simbad el Marino, y dejando de lado el
contenido filosofico de otros cuentos que resultaban,
desde tales presupuestos, mas aburridos (76).

La traduccion selectiva de Galland tampoco resultd
un obstaculo para que triunfara una representacion
de los personajes femeninos de Las Mil y una no-
ches en la que sobresalia, precisamente, la sensuali-
dad y los adornos. Estamos en este punto frente a
una moda orientalista sensorial que no tardara en
traspasarse al ambito de otras artes. Asi, podemos
recordar que Madame Pompadour, fascinada por
la indumentaria de las odaliscas y la decoracion del
harén, tenia colgados en su habitacién cuadros tales
como Une sultane prenant le café que lui présente une
negrésse de Carle Vanloo, o que la mismisima Ma-
ria Antonieta se disfrazé de sultana precisamente un
afo antes de que comenzara la Revolucion Francesa
(Mernissi 77-78). La union entre frivolidad y harén,
nos dice Fatema Mernissi, fue a partir de entonces
indisoluble. La pintura de caballete de los siglos XIX
y XX continud representando la sensualidad de las
mujeres orientales; en las vanguardias, Matisse pin-
t6 asimismo odaliscas, mientras que Nijinsky, la es-
trella del ballet, recuperd al personaje de Sherezade,
despojandolo de la carga que éste, como veremos
mas tarde, tiene para la cultura arabe.

MARMO
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Carle Vanloo, Une sultane prenant le café que lui présente une

negrésse (1747)

Musée des Arts décoratifs de Paris

De este modo, los personajes femeninos de Las
Mil y una noches fueron condenados “a existir s6lo
del ombligo para abajo” (Mernissi 83), comenzado
justamente por Sherezade, quien se convirtié en el
modelo perfecto de la bailarina del vientre. Fatema
Mernissi senala que la danza femenina, cuyo tras-
fondo antiquisimo remite a los cultos mesopotami-
cos dedicados a la diosa Ishtar, posse una dimension
césmicay es para las mujeres arabes una “celebracion
del cuerpo y un ritual de acceso al poder” (85), que-
do reducida, a través del orientalismo, a un adorno
trivial y a una “perversidad satanica” (86), en tanto
las mujeres que la interpretan quedaron encerradas
en el estereotipo de la vampiresa o la femme fatal,
cuya existencia se cifra en aniquilar al hombre que
las desea.

Mujeres arabes en la literatura espaiola:
de la Edad Media al siglo XX

Sin alejarnos de los planteamientos de Edward Said
y de Fatema Mernissi, iniciaremos ahora el reco-
rrido por algunas obras de la tradicion espafiola y
por la representacion de las mujeres arabes que alli
encontramos. Hay que considerar, ante todo, que
para la literatura espafola, a diferencia de la ingle-
sa o la francesa, el elemento arabo-musulmdan no es
algo externo, sino que se encuentra al interior de la
propia cultura. A pesar de que, como sefiala Said, el
pasado judeomusulman de Espafia haya sido “tanto
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Tawaddud y Sherezade mas alla del orientalismo: imagenes de mujeres arabes en la literatura espafola

tiempo suprimido” (10), la huella que los arabes de-
jaron tras ocho siglos de presencia en la peninsula es
dificilmente ocultable.

Hacen falta todavia muchos esfuerzos, en lo que
respecta a los estudios sobre literatura hispanica,
por desarrollar lecturas donde se tomen en cuen-
ta los elementos orientales que permean las obras
literarias medievales y aureas, aunque en bastantes
ocasiones es por completo visible el origen de los
temas o de los topicos que aparecen en los textos.
Quiza sea en las primeras colecciones de cuentos en
prosa, surgidas en la Edad Media y estrechamente
relacionadas con los apdlogos y con la tradicion
cuentistica oriental, donde debamos comenzar el
camino.

Traigamos ante nosotros una de estas colecciones:
el Libro de los enxiemplos del conde Lucanor de don
Juan Manuel. Al hablar sobre este conjunto de cuen-
tos, Juan Manuel Cacho Blecua enfatiza la manera
en la que, desde la perspectiva cristiana, se percibe
al “Otro” musulman: “Aparecen diversos estereo-
tipos, positivos y negativos, lo que implica que su
tratamiento suele quedar al margen de su religion”
(26). Asi, el libro incluye una variedad de personajes
de origen musulman: “mujeres injustificadamente
timoratas [...] caprichosas y antojadizas [...] reyes
leales, [...] excelentes consejeros, que mantienen su
palabra [...] pero también monarcas codiciosos..”
(26). Esta multiple percepcion, de acuerdo a Cacho
Blecua, puede clasificarse en tres apartados: el pri-
mero es el de la “alteridad exoética” (cuando el autor
muestra las diferencias de costumbres entre moros
y cristianos, sin emitir un juicio respecto a ellas), el
segundo es el de la “alteridad negativa” (cuando los
moros se presentan como adversarios en términos
religiosos o territoriales), y el tercero el de la “alteri-
dad positiva” (cuando se elogian las conductas de los
moros pues se considera que son superiores a las de
los cristianos) (35).

Es interesante, en este sentido, notar como en los
cuentos medievales los personajes moros no aparecen
todavia estereotipados bajo un signo orientalizante, o
al menos no por completo. Si bien la contraposiciéon
entre moros y cristianos tiende a poner a los segun-

dos constantemente en un sitio de superioridad, tam-
bién hay oportunidad de que los segundos muestren
sus defectos, asi como de exponer las cualidades de
los primeros. Para los personajes femeninos, dicha
oportunidad se traduce en que las mujeres no sean
confinadas a la pasividad ni necesariamente erotiza-
das. Esto es lo que sucede en el ejemplo XXX con Ro-
maiquia, personaje inspirado en la poeta Al-Rumai-
kiyya, esposa de Al Mu‘tamid, ultimo rey de la taifa
de Sevilla (1069-1091). En uno de los relatos “mas
bellos de todo el libro por su atmoésfera sensorial y
poética” (Cacho Blecua 36), Al Mu‘tamid se muestra
profundamente enamorado de la bella Romaiquia,
quien de ser una humilde esclava se habia convertido
en la favorita del harén: “la amaba mds que a nadie en
el mundo. Ella era muy buena y los moros aun la
recuerdan por sus dichos y hechos ejemplares; pero
tenia un defecto, y es que a veces era antojadiza y ca-
prichosa” (Don Juan Manuel 126).

Haciendo gala de su naturaleza antojadiza, Romai-
quia se lamenta en tres ocasiones ante Al Mu‘tamid
y las tres veces éste procura complacerla: la primera
vez, ante el llanto de la reina que, estando en la cali-
da Cordoba, extrana la Sierra Nevada, el rey manda
plantar almendros para que cuando estos florezcan
parezca que estan cubiertos de nieve; la segunda vez,
cuando Romaiquia llora al ver a una mujer humilde
hacer adobes en el lodo, ya que esa actividad le esta
vedada, el rey manda llenar de agua de rosas, azu-
car, canela y especias de agradable olor un estanque
para que su amada pueda hacer adobes dentro. La
ultima vez, Romaiquia llora porque el rey nunca le
da gusto, a lo que Al Mu‘tamid responde: “«Wa la
mahar aten?»; que quiere decir: «;Ni siquiera el dia
de lodo?»; para darle a entender que, si se habia olvi-
dado de tantos caprichos en los que ¢l la habia com-
placido, debia recordar siempre el lodo que él habia
mandado preparar para contentarla” (Don Juan Ma-
nuel 127). La moraleja del cuento se relaciona con el
motivo de la ingratitud y con la figura de la mujer ca-
prichosa, que aparece tanto en la literatura oriental
como en la occidental. Por lo tanto, el personaje de
Romaiquia esta mucho mas ligado con la tradicién
medieval misogina que con la visién orientalizante.

Avancemos ahora hacia los Siglos de Oro y observe-
mos si la imagen de las mujeres drabes se transfor-
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Tawaddud y Sherezade mas alla del orientalismo: imagenes de mujeres arabes en la literatura espanola

ma en este momento. Juan Goytisolo, quien fuera un
apasionado infatigable del islam, sefial6 muy clara-
mente como a partir del siglo XV, cuando se pone
en marcha el proceso de unificacién espaiola y los
Reyes Catolicos consuman la conquista de los reinos
musulmanes, la cultura hispanica comienza a ver-
se “paulatinamente desgarrada y decrépita por sus
odios casticistas, problemas de honra y estatutos de
limpieza de sangre” (Marquez Villanueva XI). Duran-
te el siglo XVI, las autoridades imperiales y religiosas
luchan por convertir a los tltimos musulmanes es-
paioles al cristianismo y por borrar toda huella del
islam. Pese a todo esto, y como apunta Marquez Vi-
llanueva, los temas orientales y moriscos siguen sien-
do parte importante del discurso literario del rena-
cimiento espafiol, lo cual no sucedié en ningun otro
lugar de Europa (3).

La novela morisca resulta un excelente ejemplo de
esta preocupacion. En EIl Abencerraje y la hermosa
Jarifa se relata la historia del valiente moro Abin-
darraez, perteneciente al linaje de los Abencerrajes,
quien se dirige a Granada para contraer matrimonio
con la bella Jarifa, a pesar de la oposicion del rey, pa-
dre de la joven. En el camino, Abindarraez es inter-
ceptado, vencido y tomado prisionero por Rodrigo
de Narvaez, alcaide cristiano de Alora. Este queda
profundamente conmovido por la nobleza y la his-
toria de amor del moro, por lo que le permite ir en
busca de su amada con la condicién de que regre-
se al tercer dia, promesa que Abindarraez en efecto
cumple, no sin antes desposar a Jarifa, confesarle el
motivo de su demora y llevarla consigo dada la in-
sistencia de ella en acompanarle. Ante la vuelta del
Abencerraje, y conmovido nuevamente por la hon-
radez y el amor de la pareja, Rodrigo de Narvaez le
otorgara al moro su libertad y, ademas, acabara por
interceder ante el rey para que permita a los enamo-
rados permanecer juntos.

En la Historia de Abencerraje y la hermosa Jarifa
nos encontramos con personajes musulmanes que
se muestran asimilados a los valores cristianos, asi
como al codigo cortés y caballeresco. En el caso de
Jarifa, si bien se destacan su hermosura y discrecion,
se la presenta siempre en el marco del amor cortés
como una doncella entregada a su amado. Asi nos

lo confirman las palabras que le dirige a éste: “Pues
nunca Dios quiera -dijo Jarifa- que, yendo vos a ser
preso, quede yo libre, pues no lo soy. Yo quiero acom-
panaros en esta jornada, que ni el amor que os tengo,
ni el miedo que he cobrado a mi padre de haberle
ofendido me consentiran hacer otra cosa” (El Aben-
cerraje 40). La imagen de la mujer arabe que encon-
tramos en las novelas moriscas es pues una imagen
sublimada que se corresponde con el fendmeno de
idealizacion de la relacion entre moros y cristianos
al que se ha dado el nombre de “maurofilia”

Es curioso observar como la maurofilia aparece con
mayor fuerza en los textos producidos por autores
cristianos justo en el momento en que el “problema
morisco” iba creciendo y se debatia la posibilidad de
expulsar a los musulmanes conversos, de quienes se
desconfiaba profundamente. En este punto, coincido
plenamente con la perspectiva de Luce Lopez-Baralt,
quien considera sumamente enigmatica a esta lite-
ratura y sefiala lo incomoda que debi6 resultar en la
época (256), mucho mas tomando en cuenta que
la expulsion de los moriscos finalmente se consumo
en el aio de 1609. Ya sea que la maurofilia se ex-
plique como una manifestacion un tanto velada de
tolerancia hacia la minoria morisca, o como una lla-
mada de atencidn hacia la misma, en aras de su in-
tegracion plena a la cultura cristiana, desde el punto
de vista que he tratado de seguir a lo largo de este
trabajo, es imposible negar que el mecanismo del
orientalismo se ha puesto plenamente en marcha en
los textos espaiioles, lo cual queda demostrado en la
ya sefialada voluntad de asimilacién y también en
la selectividad de la identidad mora que se presenta
en la literatura como reflejo de la realidad de la épo-
ca, pues mientras se busca eliminar todo elemento
cultural que tenga relacion con la religiéon musulma-
na -la lengua arabe, los libros isldmicos, el bafio y
la medicina arabe fueron prohibidos junto a muchas
costumbres islamicas-, se rescatan los elementos “su-
perficiales, decorativos o festivos’, tales como el arte
musulman y el mudéjar, pero despojandolos de todo
significado espiritual (Benito 106).

Disculpandome por no detenerme en la literatura
del XVII y del XVIII, donde seguramente encontra-
riamos ejemplos interesantisimos de personajes fe-
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meninos de origen arabe, propongo que demos un
salto y echemos un vistazo hacia épocas relativa-
mente mas recientes. La siguiente parada es el ro-
manticismo espanol, del cual me gustaria recuperar
alguna imagen contenida en la poesia exotista culti-
vada por autores como Juan Arolas y José Zorrilla. E
exotismo romantico volte6 en reiteradas ocasiones
hacia Oriente, con una vision ya plenamente iden-
tificable con el orientalismo de Said; sin embargo,
en el caso de la literatura espafiola, los poetas no se
vieron obligados a acudir a referentes lejanos, pues-
to que, como ya he apuntado, el elemento oriental
estaba en el propio territorio desde hacia siglos. De
esta forma, los universos ideales que quedaron retra-
tados en los textos poéticos tuvieron muchas veces
como marco el mundo andalusi medieval, mientras
que la imagen femenina permanecié encerrada en-
tre las cortinas del harén, esclava nuevamente de los
deseos masculinos y envuelta en el halo de la belleza
sensual.

En sus poemas orientales, Arolas pinta una odalis-
ca que cumple al pie de la letras con tales rasgos; su
personaje poético se lamenta de su esclavitud vy, al
tiempo que describe la vileza de su captor musul-
man, elogia la beneovolencia de la religion cristiana
y de quienes la practican, pues estos dan mayor li-
bertad a sus mujeres, razén por la cual ella preferia
ser también cristiana. Esto sin contar la referencia al
eunuco negro que le acompana y a quien desprecia
especialmente por su color de piel:

Mas valiera ser cristiana

Que sultana

Con pena en el corazon,

Con un eunuco atezado

Siempre al lado,

Como negra maldicién... (“La Odalisca”)

Propongo ahora que, antes de contraponer a las ima-
genes orientalistas un par de ejemplos, hagamos una
ultima parada en nuestro recorrido por las imagenes
estereotipadas de mujeres arabes en la literatura es-
panola. La parada es breve pues pretende solamente
que notemos la supervivencia en la literatura con-
temporanea de los modelos hasta aqui presentados.
Para ello, acudo al analisis que la investigadora

Yasmina Romero Morales ha realizado en torno a
un conjunto de novelas espafiolas de la primera mi-
tad del siglo XX. Para esta investigadora, ademas de
la presencia islamica histdrica que liga a la penin-
sula con Oriente, debemos considerar la relacion
ininterrumpida de ésta con el Magreb y, mas espe-
cificamente, la presencia colonizadora espafiola en
Marruecos. Esta es la razon por la cual “escritores y
viajeros europeos que buscaban lo exético del mun-
do arabe empezaban en lo que hoy denominamos
Espafa y no al otro lado del Estrecho” (223).

Asi, a las mujeres marroquies que aparecen en nove-
las escritas por autoras espanolas entre 1930 y 1960,
tales como Ojos largos de Rosa de Aramburu, Tebib
de Rosa Maria Aranda o El sol nace de madrugada de
Marisa Villardefrancos, todas ellas obras muy cerca-
nas al fin del periodo colonial o al primer periodo
poscolonial marroqui, las atraviesa una concepcion
de las mujeres drabes que nuevamente corresponde
al arquetipo occidental de Sherezade, es decir, el de
la mujer del harén que se convierte en una fantasia
para los hombres.

Mariano Fortuny Marsal, La Odalisca (1861)
Museo Nacional de Arte de Catalufia

La lista de caracteristicas que nos proporciona Ro-
mero Morales no hace mas que redundar en la ima-
gen que hemos venido revisando hasta aqui: se trata
de mujeres que poseen el don de la eterna juven-
tud, cuya piel seductora y oscura se asocial al mal
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—a diferencia del modelo occidental de la mujer de
piel blanca y cabellos dorados que invariablemente
remite a la pureza—, adornadas con vistosas joyas,
vestidas “como princesas de cuentos de Bagdad con
sus trajes de sederias multicolores, sus brazaletes
de oro rutilantes y sus delicados tatuajes” (239). Su
color de piel e indumentarias son reflejos de su na-
turaleza ociosa, libidinosa, frivola y carente de in-
telecto (234). De alli que, como Romaiquia —jqué
sorpresal—, solamente se preocupen por satisfacer
sus gustos y caprichos. Orientalismo y misoginia se
retinen en la novela espafola contemporanea para
dar lugar, nuevamente, a la vision estereotipada de
“la Otra” mora.

:Mas alla del orientalismo?

Si es que nos interesa hacer una critica a las repre-
sentaciones que nos ha legado el mundo colonial y
estudiar las manifestaciones culturales desde pers-
pectivas que no resulten represivas ni manipulado-
ras, considero que es necesario preguntarnos si exis-
te una alternativa al orientalismo. En el caso de las
mujeres arabes, cabe el cuestionamiento acerca de
qué otras formas de representacion podemos encon-
trar en la tradicion literaria hispanica. En esta ulti-
ma parte de mi trabajo, quiero hacer referencia a dos
ejemplos que encuentro especialmente reveladores
en lo que respecta a la manera en que los personajes
femeninos rompen con los moldes a los que se les ha
querido reducir.

El primer ejemplo es el de Tawaddud, la protago-
nista de un cuento poco conocido de Las Mil y una
noches. Se trata de un relato muy antiguo en donde
se retoma el tema del sabio, que puede ser un escla-
vo, una doncella o un niflo que dan una leccién a
los poderosos, ya sean reyes, amos o falsos sabios.
El argumento nos presenta a Tawaddud, una escla-
va que, ademas de ser bella, tiene conocimiento de
todas las ramas del saber de su tiempo. Cuando el
amo de Tawaddud, Abu l-Hsun, dilapida la fortuna
que su padre le habia heredado, la joven esclava, para
ayudarle, le pide que la atavie con bellas prendas y
joyas, y que la venda a Harun al-Rashid, el califa ab-
basi. Tawaddud le indica asimismo que el precio que
reclame por ella debe ser alto, considerando la gran

sabiduria que posee. Al tenerla frente a si, el califa
pide examinar a Tawaddud para comprobar su va-
lor, y manda por ello llamar a varios alfaquies. Los
sabios musulmanes irdn probando a la esclava en
diversos campos: medicina, teologia, derecho, mate-
maticas, filosofia, exégesis coranica, musica, ajedrez.
El nivel de dificultad va aumentando hasta que las
preguntas que se le realizan a la esclava se vuelven
enigmas sutiles, pero todas las pruebas las ira supe-
rando Tawaddud con éxito, llegando incluso a hu-
millar a los alfaquies. Finalmente, el califa admite su
valor, entrega a Abu I-Hsun la cantidad demandada
y decide conceder a Tawaddud un deseo: ella pedira
volver con su amo.

La cadena de transmision que llevo a este cuento a
ser parte de la literatura espafiola es compleja. De
manera abreviada, podemos decir que existié una
version andalusi en drabe que fue traducida al cas-
tellano en el siglo XIII en la Escuela de Traductores
de Toledo. Su version manuscrita pasé de mano en
mano hasta llegar al siglo XVII, cuando el relato apa-
recié impreso en un pliego de cordel. Esta version
de los Siglos de Oro gozdé de tanta popularidad que
atraveso el Atlantico y se dispersé también por la
Nueva Espana. En dicha version, Tawaddud pasa a
ser una esclava cristiana llamada Theodor o Teodo-
ra, y su amo un mercader hingaro asentado en Tu-
nez que queda arruinado tras perder un cargamento
maritimo. De igual forma, en la versién espafiola el
contenido del examen al que es sometida la doncella,
“se cristianiza, condensa y dispone de acuerdo con el
conocimiento de los sabios examinadores, cuyo nu-
mero se reduce a tres: especialistas en cosmogonia
y derecho divino, en medicina astroldgica y ciencia
natural, y por ultimo, la filosofia propiamente dicha”
(Brotherston 402).

Ahora que conocemos un poco de los avatares de
Tawaddud, resulta oportuno que retomemos la lec-
tura de Fatema Mernissi en torno al personajes de
Sherezade, gracias al cual los relatos de Las Mil y
una noches se van encadenando. Recordemos que
ese hilo conductor estd marcado por la violencia,
que hoy llamariamos feminicida, del rey de Samar-
canda, Sah Zaman, quien al encontrar a su esposa
en el alcazar durmiendo con un esclavo en el lecho
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conyugal, la asesina. Acto seguido, decide ausentarse
del reino por un tiempo para visitar a su hermano
Sahriyar; en su visita, el rey observa cémo su cufiada
también es infiel a su esposo. Sah Zaman vuelve en-
tonces a su reino y, en venganza a la ligereza femeni-
na, se dedica a decapitar mujeres después de casarse
con ellas. Cuando llega el turno de las hijas del visir,
la mayor de ellas, Seherezade insiste a su horroriza-
do padre en que la entregue en matrimonio al rey,
con la intencion de enfrentarse a él y “parar detener
rio de sangre” (Mernissi 58).

Interpretado desde la cultura arabe, dice Mernissi, el
personaje Sherezade no es una victima mas de la mi-
soginia de Sah Zaman, ni tampoco una mujer seduc-
tora que gracias a sus encantos fisicos logra enamo-
rar al rey. Por el contrario, en el contexto musulman,
Sherezade es una heroina, una habil politica posee-
dora de una notable inteligencia respaldada por un
amplio conocimiento, pues “habia leido libros, histo-
rias, biografias de los antiguos reyes y crénicas de las
naciones antiguas. Se dice que habia llegado a reunir
mil volimenes referentes a la historia de los pueblos
extinguidos, de los antiguos reyes y de los poetas”
(59). Ademas, Sherezade es una estratega, ya que
posee la habilidad de usar lo que sabe para antici-
parse a los hechos, controlando el miedo, pensando
con claridad y actuando de manera independiente.
Gracias a sus dones intelectuales, Sherezade termina
venciendo al rey. Su actuacion debe leerse, finalmen-
te, como un agente civilizador, o en otras palabras,
como la del triunfo de la razén sobre la violencia.

Al igual que Sherezade, Tawaddud se sobrepone a
los poderosos con su inteligencia. En el climax de
la version espafola del cuento, cuando los acertijos
planteados a Teodor frente a Miramamolin Alman-
zor, rey de Tanez, se van volviendo mas complicados,
la doncella propone al sabio examinador Abraham
un juego: cada vez que ella dé una respuesta equi-
vocada, se quitard una prenda, pero si la respuesta
es correcta, sera el sabio quien tenga que despojarse
de sus vestimentas. Hacia el final del examen, Abra-
ham se queda en ropa interior y se ve obligado a
pedir al rey que le sea evitada una humillacién mas
grande. Igual que en la version arabe, en el desenlace
del cuento, el soberano declara el éxito de Theodor,

paga un elevado precio al comerciante y permite a la
esclava regresar a casa de su amo:

“El hinco la rodillas ante ella, y tomole las manos,
y besoselas, rogandole ahincadamente que no hi-
ziesse tal verguenca delante del Sefior Rey, y tan
noble Caualleria, y discretos hombres, y que el
daria diez mil doblas de buen oro bermejo, por-
que no le hiziesse desnudar de sus pafios menores.
La donzella huuo piedad del [...] El Rey dixo a la
donzella, que pidiesse que en merced todo quan-
to ella quisiese que se lo daria: y ella le beso los
pies, pidiendole de merced, la ducasse tornar con
el Mercader...” (La Historia de la Donzella Theodor
fol. 28)

Si bien el fendmeno de la esclavitud en el mundo
musulman medieval es sin duda cuestionable, éste
tampoco es comparable a la esclavitud que sufrieron
una gran cantidad de mujeres, especialmente las in-
digenas y las negras, una vez comenzada la moderni-
dad colonial. La existencia de esclavas sabias era un
fenomeno comun en las cortes islamicas, lo cual nos
habla también de cierta apertura en lo que respecta
ala educacion de las mujeres, misma que en el mun-
do cristiano era mucho mas reducida. La historia
de Tawaddud encaja, por tanto, con la afirmacion de
Mernissi de que en la cultura musulmana las mu-
jeres no se consideran intelectualmente inferiores a
los hombres: ambos entablan debates en igualdad de
condiciones y, en mas de una ocasion, son las muje-
res las que se muestran superiores, o en otras pala-
bras, para los orientales, “el uso del cuerpo sin mas,
el sexo sin cerebro, no ayuda en lo mas minimo a que
una mujer pueda cambiar su situacién” (64).
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Portada de La historia de la Donzella Theodor de Francisco Pi-
nardo (Valencia, 1643)

Vale la pena un dltimo apunte sobre la historia de
Tawaddud o Teodor: en la ya mencionada traduc-
cion francesa de las Mil y una noches no se incluye
este relato. Aunque quiza esto se explique sobre todo
por el hecho de que la naturaleza sapiencial del texto
no encaja con el modelo de aventura preferido por
los lectores europeos, es imposible no pensar en la
posibilidad de que la inteligencia y el triunfo de
la protagonista sobre sus pares masculinos haya heri-
do hasta cierto punto la susceptibilidad del traductor.

Nuevamente propongo que nos traslademos hacia
otro momento literario. Esta vez serd hasta nuestra
época, a la cual no me he referido hasta este punto.
Como ejemplo que cierre la reflexion que he tratado
de seguir, quisiera hacer alusion a una novela espa-
nola del siglo XXI ambientada precisamente en el
cambio de milenio. Se trata de El lunes nos querrdn
de Najat el Hachmi, obra con la que la autora obtuvo
el Premio Nadal en el afio 2021.

El lunes nos querrdn se estructura como una larga
carta que la protagonista, Naima, dirige a su mejor
amiga cuyo nombre nunca nos es revelado. La narra-
dora es una joven musulmana de origen marroqui
que habita en un barrio de migrantes en los subur-
bios de Barcelona; la realidad de Naima es la mis-
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ma que vivieron muchas jovenes hijas de las oleadas
migratorias del norte de Africa hacia Espafia en las
ultimas décadas del siglo XX. La protagonista se ve
continuamente enfrentada, por un lado, a los man-
datos de su padre y de la tradicion patriarcal musul-
mana, y por el otro, al problema de la integracion de
los migrantes a la sociedad espafola occidental.

A través de la carta de Naima, vamos recorriendo
de manera paralela las historias de las dos jovenes,
su paso de la adolescencia a la adultez, sus busque-
das, su despertar erdtico y sus primeras experiencias
amorosas, el abandono de la casa paterna, el matri-
monio y la maternidad. La amiga a quien Naima
se dirige se va volviendo a través de las paginas un
modelo a seguir para la protagonista, pues aquélla
tiene una familia de costumbres mas laxas y en ese
sentido, parece ser mas emancipada.

La trayectoria vital de los personajes se constituye
narrativamente a partir de un permanente cuestio-
namiento de sus identidades, signadas por una triple
subalternidad: son mujeres migrantes de origen ara-
bo-musulmadn, es decir, las atraviesan las condiciones
propias de su género, ademas de las que implican su
racializacion y su clase social. La busqueda que am-
bas emprenden, y en la que no pocas veces se extra-
vian, da cuenta de sus esfuerzos por romper las res-
tricciones de su contexto: “Hay razones de peso que
me llevan a escribir sobre nosotras: entonces no lo
sabiamos, pero estabamos conquistando territorios
nuevos impensables para nuestras madres, estdba-
mos rasgando todos los velos, escarbando agujeros
con endebles cucharitas en murallas impenetra-
bles, y ni siquiera nos dabamos cuenta” (Primera
Parte, Cap. 9, 11). En cierta forma, Naima se pre-
senta como un alter ego de Najat el Hachmi, quien
también migré a Espana con su familia desde Ma-
rruecos y acabo por romper, como otras mujeres de
origen muslmén, con la religién y las tradiciones
de su entorno.

Otra joven escritora y pensadora espafiola también
proveniente de una familia arabo-musulmana que
migré a Espana desde Siria, Sirin Adlbi Sibai, ha ana-
lizado cémo, a partir de la Segunda Guerra Mundial,
los moldes discursivos orientalistas estudiados por
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Edward Said se fueron transformando conforme se
construia el discurso contemporaneo de la islamofo-
bia, gracias al cual el arquetipo pleno de sensualidad
de Sherezade se vio sustituido por el de la “mujer
musulmana con hiyab”, que en el otro extremo de
las representaciones reduccionistas, muestra a las
mujeres arabes como un “un sujeto pasivo de estu-
dio, convertido en objeto de analisis e intervencion
de caracteristicas bien definidas: monolitico, atem-
poral, analfabeto y sexualmente reprimido” (Adlbi
Sibai 134). Asi, el reverso de la odalisca es la mujer
arabe con velo, simbolo de la opresion femenina mas
absoluta, cuya emancipacion reclama desesperada-
mente la intervencién de las potencias occidentales
que, al exterminar a los pueblos en el Medio Oriente,
proclaman el triunfo la civilizacién sobre la barbarie.

Aunque la protagonista de El lunes nos querrdn
abandona el velo y todas las costumbres familiares,
es evidente que se enuncia a si misma en medio de
la doble opresion del patriarcado musulman y el pa-
triarcado occidental, cada una de las cuales le im-
pone un modelo de perfeccion femenina: “El lunes
empezaremos una nueva vida, seremos como tene-
mos que ser y no como somos. Nos adaptaremos a la
forma adecuada, meteremos a la fuerza nuestras car-
nes dentro del molde correcto, tiraremos a la basura
lo que sobre y asi tendremos éxito, un éxito seguro
y definitivo. Obedeceremos a pies juntillas todas las
normas, nos comportaremos como es debido y ha-
remos todos los deberes: los que nos han impuesto y
los que nos hemos inventado nosotras mismas para
ser incluso mejores de lo que nos piden” (Primera
Parte, 2).

Finalmente, los personajes principales de la novela
transgreden a su manera el nuevo modelo orientali-
zante de la mujer musulmana con hiyab a la vez que
se enfrentan al modelo patriarcal de Occidente:

La verdad profunda de nuestra historia era mucho
mas simple de lo que imaginabamos. No tenia que
ver con el choque de culturas, con la integracion,
ni con estar entre dos mundos ni ninguna de las
cosas que nos han ocupado tanto tiempo. Lo tnico
que queriamos era ser amadas. Tal como éramos,
sin mds. Sin tener que recortarnos ni taparnos ni

someternos. Ni tapadas ni hambrientas ni perfora-
das por mil agujas ni embadurnadas de cremas ni
embutidas en telas. Solo con nuestros cuerpos, que
somos nosotras, con nuestro caracter, que tam-
bién somos nosotras, con nuestros pensamientos y
nuestras emociones y nuestras heridas, las cicatri-
zadas y las abiertas (Segunda Parte, Cap. XVII, 8).

Con la narradora de El lunes nos querrdn coincide la
escritora libanesa Joumana Haddad, quien se resis-
te a ser confinada en los patrones que muestran los
medios de comunicacién: “Cudntas veces por ejem-
plo en este tercer milenio habré tenido que explicar
ante una audiencia occidental asombrada, que si,
que muchas mujeres arabes llevan tops sin mangas e
incluso minifaldas en lugar de pafiuelos en la cabeza,
abayas (tGnicas) y nigab, y que no, que el desierto no
ha tenido ninguna influencia en mi expresiéon poé-
tica por el mero hecho de que en el Libano no hay
desierto” (28).

N&
Najat El Hachmi
EL LUNES
NOS QUERRAN

Portada de El lunes nos querrdn (2021)
A modo de conclusion

A lo largo de este recorrido, he intentado exponer
como la representacion orientalista sobre las muje-
res arabes y arabo-musulmanas se ha transformado
a través de los siglos: de la perspectiva exotista y sen-
sualista que prim¢ a lo largo de periodo moderno
y cuya imagen prototipica es la de la odalisca en el
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harén, ha pasado a conformarse, en nuestro siglo,
una perspectiva abiertamente islaméfoba en cuyo
centro se encuentra la imagen de la mujer con velo o
hiyab. En realidad, ambas imdgenes nos ofrecen una
continuidad, pues se trata de visiones generalizado-
ras que reducen, estructuran y ejercen dinamicas de
dominacién sobre la muy compleja realidad histori-
cay actual de las mujeres de origen arabe, sean o no
practicantes del islam.

El reflejo de esta continuidad es patente a lo largo
de la historia de la literatura espanola, que ha esta-
do ligada desde sus origenes a la cultura drabe. Asi,
en obras de diversos géneros encontramos tales re-
presentaciones. Sin embargo, frente a estas visiones
generalizadoras es posible localizar textos literarios
que socavan el estereotipo, abandonando los moldes
orientalistas para elaborar representaciones mucho
mas complejas, y por ello mismo problematicas, de
las mujeres de origen arabe, tanto de las de antafno
como de las de nuestro siglo. Gracias a estas fisuras
podemos contravenir la interpretacion occidental de
la figura arquetipica de Sherezade y devolverle a los
personajes femeninos su fuerte carga transgresora y
su capacidad para cuestionar los condicionamientos
que se les imponen.

A quienes estamos del lado de los estudios literarios,
nos toca seguir desarrollando tales lecturas alterna-
tivas de los textos antiguos y actuales desde visiones
no colonizadoras. Siempre es una opcion renegar del
arquetipo y buscar otros referentes; también es po-
sible matar el mito histérico para comenzar a crear
un nuevo relato, pues como dice Etel Adnan en el
prologo a Yo maté a Sherezade. Confesiones de una
mujer drabe furiosa de Joumana Haddad, cada mujer
“solo proviene de si misma [...] es ella la que tiene
que hacerse y crearse a si misma [...] Ella tiene que
convertirse en la nueva Sherezade y escribir historias
para participar en la creacién del mundo por medio
de la literatura” (16).
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El estudiante de Salamanca:
un breve vistazo al
inconsciente de don Feélix
de Montemar

Daniela Alanis Hernandez
Universidad Auténoma de Aguascalientes
al2905406@edu.uaa.mx

“Y ¢él mismo, la befa del mundo temblando,
Su pena en su pecho profunda escondio,
Y dentro en su alma su llanto tragando

bbl

—Espronceda, (1875)

una de las creaciones literarias mas distinguidas del siglo XIX: El estudiante de Salamanca, escrita por

el poeta José de Espronceda, quien comenzaba su redaccion hacia 1836 y, un afio mas tarde, publicaba
la primera parte en el Museo Artistico y Literario; la obra completa saldria a la luz hasta el afio de 1840 en el
tomo Poesias (Varela 22).

] z ] romanticismo espafol, época de renombrados autores y obras ilustres, vio surgir bajo su influencia

El estudiante de Salamanca marca un nuevo precedente para la literatura castellana, ya que para muchos es
una obra que va mas alld del paradigma romantico. José de Espronceda logra esto gracias a un estilo de es-
critura que no se limita a la preceptiva tradicional, manipulando los esquemas métricos al intercalar versos
de arte menor y arte mayor sin la uniformidad acostumbrada. Mezcla el género lirico, dramatico y el cuento
fantastico a través de la narracion poética que se rompe para insertar un pasaje teatral que, al mismo tiempo,
presenta algunos escenarios paisajistas contrastados con un ambiente ltigubre y fantasmal. Ademas, un pun-
to importante por destacar es la convergencia de varios temas de la tradicion literaria, tales como los duelos
en las comedias de capa y espada, la figura del Don Juan de Tirso de Molina, el viaje drfico o el descenso al
abismo (que también recuerda a la aventura en la cueva de Montesinos en Don Quijote), el retorno de los
muertos en las leyendas y cuentos fantasticos, y, mas propiamente del romanticismo, “la exploracion retérica
de lo real en la busqueda de la verdad” (Suérez 35). El uso de estos recursos, desde nuestra perspectiva, res-
ponde a la necesidad de concordar los hechos de la historia con la forma de la misma, es decir, El estudiante
de Salamanca sélo podia contarse de esta manera, haciendo que el oscuro y caético viaje de don Félix de
Montemar hacia el “otro mundo” tome convenientemente un caracter simbdlico.
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Como se notar4, en la obra de Espronceda coexisten
dos planos distintos: el verosimil o real, y el invero-
simil, fantastico o irreal, este tltimo se distingue por
contener mayor carga simbdlica, aunque las lineas
que separan un plano del otro estan bastante desdi-
bujadas. Para el lector, es claro que la aparicion de
un fantasma y la transgresion del espacio y el tiem-
po que experimenta Montemar pertenecen al mun-
do inverosimil, pero lo que no es claro es a partir
de qué momento el mundo real le sede paso. Este
fenomeno no es exclusivo de la literatura, de hecho,
sus raices se encuentran en la experiencia humana,
en lo que comunmente llamamos suefio. Los criticos
han dado toda clase de interpretaciones a partir de
este término, algunos de los cuales afirman que la
experiencia sobrenatural del protagonista se expli-
ca bajo las condiciones que rigen al mundo onirico.
Esta aseveracion resulta util para el presente analisis,
ya que buscara establecer una relacion entre la psi-
que de don Félix de Montemar con el fantasma de la
mujer velada y el entorno fantastico, partiendo de
la premisa de que todo lo que sucede corresponde
a una proyeccion de su inconsciente, concepto indis-
pensable para poder estudiar la obra.

Pasando a su definicion, para los romanticos el in-
consciente representaba “la raiz misma del ser huma-
no, su punto de insercion en el vasto proceso de la na-
turaleza” (Béguin, 1954, p. 108). Afios mas tarde, Carl
Jung también vendria a aportar su propia descripcion:

Todo lo que sé, pero en lo cual momentaneamen-
te no pienso; todo lo que alguna vez fue para mi
consciente, pero que ahora he olvidado; todo lo
percibido por mis sentidos pero que mi conciencia
no advierte; todo lo que sin intencion ni atencion
[...] siento, pienso, recuerdo, quiero y hago; todo
lo futuro que en mi se prepara y sélo mas tarde
llegard a mi conciencia. (Jung, 1970, p. 130)

El inconsciente es, pues, la materia primigenia de la
psique humana. Espronceda parte de ello y retoma
el mito de don Juan para enfrentarlo a su propia na-
turaleza, por lo que primero debe de separarlo del
mundo real en donde todo se rige por la razén y los
sentidos. Aislar al sujeto dentro de si mismo provo-
cara que todo a su alrededor se transfigure y limi-

te su voluntad a las leyes de la conciencia, donde el
tiempo fluye sin linealidad, tal y como sucede en la
ensofacion.

Cultural e histéricamente, los suefios han sido con-
siderados como una realidad alterna no menos real
que lo comunmente llamado el mundo de la vigi-
lia, y dado que provienen del inconsciente, tam-
bién son medios por los cuales nos aproximamos
al estado de pureza originaria méxima, aquel que
se concreta unicamente cuando morimos, de ahi
que se diga que “el suefio es una prefiguracién de la
muerte” (Beguin, 1954, p. 113). Debido a la estrecha
semejanza entre ambos sucesos, se hace facil supo-
ner que don Félix muri6 durante su enfrentamiento
con don Diego y que todo el cuarto acto es su via-
je hacia el mundo de los muertos, no obstante, de
acuerdo con Schopenhauer (2013), aunque el suefio
profundo nos aproxima a la muerte, difiere de ella
en una cosa: en el sueno existe un futuro, es decir,
despertamos, mientras que al morir, no. En el caso
de don Félix, concordamos con el andlisis de Lada
(2015) al asegurar que, antes de morir, Montemar
regresa por un breve instante al mundo real, esto
apoyandonos del siguiente fragmento: “Y vio luego
/ una llama / que se inflama / y murié;” (Espron-
ceda, 1875, p. 27). La “llama que se inflama” con-
cuerda con la ldmpara frente a la imagen de Cris-
to en la calle del Ataud, que justo se encendio en el
instante en que don Félix lanz6 aquella blasfemia.
El hecho de que la vea antes de morir significa que
regresd al plano real en el mismo sitio donde se
quedd antes de partir, y en este sentido, la luz que
se enciende es la transicién que marca el inicio y el
fin de la estancia en el plano fantastico.

Otro punto a favor de este analisis se encuentra en
los siguientes versos:

Y en aquel otro mundo, y otra vida,
mundo de sombras, vida que es un suefio,
vida, que con la muerte confundida,

cifie sus sienes con letal belefio;

mundo, vaga ilusiéon descolorida

de nuestro mundo y vaporoso ensueiio,
son aquel ruido y su locura insana,

la sola imagen de la vida humana.
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(Espronceda, 1875, p. 23)

Ese “con la muerte confundida” apoya nuestra pos-
tura acerca del suefio de don Félix, pues ademas, la
descripcién “vaga ilusiéon descolorida de nuestro
mundo” se corresponde con el inconsciente, precisa-
mente del cual los suefios son proyecciones, y, al ser
asi, todo lo que vemos a través ellos son fragmentos
de nuestro ser interno revelandonos los arcanos de
nuestra naturaleza por medio del inico lenguaje que
conocen, el de los simbolos: la mujer velada, la ima-
gen de cristo, las torres que se mueven, los fantasmas
danzantes, la constante aparicion del numero cien,
la caravana ftnebre, el abismo, las escaleras espira-
les... todos son simbolos cuyo significado es rele-
vante para la interpretacion general de la obra, sin
embargo, no nos es posible abarcarlos todos en un
solo estudio, asi que nos enfocaremos en desarrollar
principalmente el de la mujer velada como proyec-
cion del inconsciente de don Félix de Montemar.

Ya en un estudio previo, Ramirez Camacho (1994) de-
sarrollaba la interdependencia metaférica entre Elvira
y don Félix, y sefialaba el paralelismo entre los pro-
cesos de revelacion que ambos personajes padecen. A
este andlisis queremos sumar nuestra propuesta, pues
consideramos que se puede extender mas si profun-
dizamos en la psicologia de don Félix segun la teoria
junguiana y la del filésofo Arthur Schopenhauer, an-
teriormente citados.

Lo que sabemos del héroe romantico de El estudian-
te de Salamanca puede resumirse con el término Se-
gundo Lucifer: es altanero, orgulloso, soberbio, men-
tiroso, libidinoso, malvado, blasfemo, irreligioso,
temerario... en fin, el hombre semi-divinizado del
romanticismo. Ahora, la diferencia de los otros don-
juanes con don Félix es que se nos da la oportunidad
de conocer su interior, y para ello, primero es nece-
sario repasar los aspectos del personaje que se des-
criben en el siguiente fragmento: “Que en su arro-
gancia y sus vicios, / caballeresca apostura, / agilidad
y bravura / ninguno alcanza a igualar: Que hasta en
sus crimenes mismos, / en su impiedad y altiveza,
/ pone un sello de grandeza” (Espronceda, 1875, p.
6). Don Félix es un hombre tinico que busca la dis-
tincion por medio de actos de valor y de crueldad;

nadie se le iguala y debe procurar que siga siendo

asi. Al respecto, Arthur Schopenhauer (2013) sefala:
Por tupido que sea el velo de Maya que en-
vuelve el sentido del malvado [...] y considere
asi su persona como absolutamente distinta
de todos los demas y separada de ellos por un
amplio abismo [...] en el fondo de su concien-
cia se agita el sentimiento oculto de que ese
orden de las cosas es solo fendmeno, mientras
que en si mismas las cosas son totalmente dis-
tintas; (420)

En el fondo de la conciencia de Montemar, en efecto,
no es tan fuerte como en el exterior; es un esclavo de
aquello que oculta y de lo que carece. Pensemos en
Elvira, quien ademas de simbolizar pureza, esperan-
za y fragilidad, también es proveedora de belleza y
luz: “[...] todo lo juzga verdadero y santo, / presta a
todo virtud, presta belleza. [...] / al aire, al campo, a
las fragantes flores, / ella afiade esplendor, vida y co-
lores” (Espronceda 7), del mismo modo, es llamada
“fanal trasparente de hermosura” (p. 8), imagen que
podemos trasladar a Montemar siendo guiado por la
mujer velada, que, como un fanal, le sirve para ilu-
minar el camino en la oscuridad sin perderse. Abro
un paréntesis para aclarar que la mujer velada no es
el fantasma de Elvira, se trata de una proyeccion del
inconsciente de don Félix. Son varias las ocasiones
en las que el poema nos aclara que ella ya esta en paz,
y que la ilusién que se presenta frente al hombre es
“pensamiento sin férmula y sin nombre, / que hace
rezar y blasfemar al hombre” (p. 13), es decir, es un
ente sin identidad.

Una de las propiedades del inconsciente es que pue-
de proyectarse en el mundo exterior y controlar
nuestras acciones y percepcion sin que lo notemos,
por lo tanto, podemos suponer que la necesidad de
don Félix por encontrar una mujer que le brinde luz
y belleza, como Elvira, responde a su carencia de la
misma, y, de igual manera, en los momentos en que
su voluntad flaquea por el miedo repentino ante los
sucesos sobrenaturales, denota una fragilidad se-
mejante a la de las mujeres que engaia; todo esto
lo descubrimos gracias a que don Félix no esta en
el plano de la razén y, por lo tanto, no es el mismo
que demuestra ser (por ello no es reconocido por el
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hombre de la caravana). He aqui donde yace la im-
portancia de que Espronceda aleje al héroe donjua-
nesco de su entorno racional, de ese mundo que le
impide al hombre verse tal cual es al recubrirlo de un
velo de Maya que, segun Schopenhauer, es “[...] una
apariencia inestable, irreal en si misma y comparable
a la ilusion dptica y el suefo; un velo que envuelve la
conciencia humana, un algo de lo que es igualmente
falso que verdadero decir que es como que no es”
(2013, p. 490).

A la proyeccion que don Félix hace de sus carencias
y debilidades, debe sumarse también el deseo insa-
ciable representado simbdlicamente por la camina-
ta sin fin. De acuerdo con Schopenhauer (2013), el
hombre malvado constantemente busca saciar el de-
seo de ejercer su voluntad sobre otros, pero al darse
cuenta de que este deseo es efimero, emprende una
busqueda eterna que termina convirtiéndose en un
terrible tormento. Aunque, como ya dijimos, el deseo
de don Félix obedece a su necesidad de luz, también
es cierto que esa luz puede interpretarse como cono-
cimiento. A lo largo de la obra, vemos a un hombre
(que no en vano es estudiante en Salamanca, capital
de las ciencias) buscando siempre respuestas, saber
quién es Dios o el diablo, y si acaso alguno de ellos lo
ha llevado al abismo; es tanta su insistencia por ver-
lo, que inconscientemente cae en la contradiccion,
pues si es tan irreligioso, ;por qué el mundo de su
inconsciente esta lleno de imagenes divinas, rezos,
campanas, templos y caravanas funebres?: “Mas an-
tes decidme si Dios o el demonio / me trajo a este
sitio [...]” (Espronceda 26), es la pregunta constante
que no obtiene respuesta.

Al final, don Félix perece ante la verdad develada,
acto que puede interpretarse de muchas maneras.
Siguiendo la linea de pensamiento que hemos tra-
zado, consideramos dos posibles interpretaciones:
primeramente, al pensar que la ilusién de la mujer
es una proyeccion del inconsciente, en efecto, pue-
de ser vista como una parte del mismo hombre, y
asi, lo que don Félix descubre no es otra cosa sino la
parte mas fragil, vacia, desagradable y horrifica de si
mismo, la cual ha tomado una forma atractiva para
seducirlo y lo ha hecho caer en su propia trampa,
pues como dice Jung: “el suefio es una puerta estre-

cha, disimulada en lo que el alma tiene de mas os-
curo y de mas intimo” (s. f. 33). De este modo, el
héroe esproncediano se convierte en victima de si
mismo, de su sed de placer, su fanatismo y su debili-
dad, aspectos tan enterrados en su inconsciente que
lo dominaron y arrastraron de la misma manera
que él, incentivado por el rechazo, perseguia con
animo a sus victimas. Comparese: “—Siento me
enamora mas vuestro despego” (Espronceda, 1875,
p. 19), con “y cuanto mas airado forcejea, / tanto mas
se le junta y le desea / el rudo espectro que le inspira
horror” (p. 26). Finalmente, la segunda interpreta-
cidn es, como muchos otros criticos han afirmado,
que el esqueleto tras el velo es solo la muerte, que,
en su afan tan plenamente romdntico por conocer
quién guiaba sus pasos hacia el otro mundo, y de
contemplar una verdad que excede la capacidad hu-
mana, don Félix ha descubierto que lo unico que le
aguarda no es ni Dios ni el diablo, sino simplemente
la nada. Quizés, de haber sido de otro modo, el autor
habria caido en lo absurdo al insinuar que el hom-
bre es capaz de ver la grandeza del cosmos siendo su
mente tan pequena.

La muerte de don Félix es un caso extraordinario,
pues al fallecer su yo onirico también muere su yo cor-
poral, demostrando asi que los limites entre ambos
planos son tan borrosos que con facilidad se afectan
mutuamente. Muchas interrogantes quedan al aire,
ya que los simbolos hablan a través de muchas vo-
ces y es muy dificil llegar a una conclusién satisfac-
toria, no obstante, visto el viaje del personaje como
un descenso hacia su inconsciente que proyecta sus
contenidos en todo cuanto don Félix mira, hace que
la obra tome un significado mucho mas personal, y
aunque se ha cuestionado si este don Juan es el unico
que no se arrepiente de sus pecados, al menos es un
hecho que muere por su misma trampa.

El analisis propuesto es apenas un vistazo de lo que
El estudiante de Salamanca ofrece, y aunque nos he-
mos apoyado principalmente de los postulados de
Carl Jung y de Arthur Schopenhauer, muchas otras
teorias pueden proveer distintas e interesantes inter-
pretaciones. Siendo asi, también proponemos en un
futuro analisis, observar la obra de Espronceda desde
las tradiciones literarias que ha integrado, de forma
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que pueda explicarse no sélo con teorias cientificas
o filosdficas, sino desde la propia teoria literaria que
influyd en el autor al momento de escribirla, de ese
modo quizas nos acercariamos un poco mas a la idea
original que intentaba transmitir, aunque por su-
puesto, la riqueza de la literatura estd en su capacidad
para retar al lector y no limitarlo a un solo camino.
Sobre todo, hablando de literatura romanticista, esas
posibilidades se extienden aiin mas, gracias a la sub-
jetividad de su estilo y a la insercion de recursos reto-
ricos y narrativos desafiantes para su interpretacion.
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ste trabajo realiza un andlisis comparativo de las novelas Nada de Carmen Laforet y Luciérnagas de
EAna Maria Matute, enfocado en la temdtica de la guerra, presente en ambas obras, y su relacién con

los personajes adolescentes.
Carmen Laforet Diaz fue una escritora barcelonesa. Pas6 parte de su juventud en Gran Canaria y una vez
terminada la Guerra Civil, en 1939, regresé a Barcelona para estudiar la carrera de Filosofia y Letras, aunque
no la termind. Su carrera literaria inicia a los veintitin afos luego de trasladarse a Madrid, inicia entonces la
carrera de Derecho, pero tampoco la concluye, por lo que se centra en su literatura. En 1994 presentd su pri-
mera novela titulada Nada a la convocatoria del premio Nadal, gandndolo al ofrecer nuevas perspectivas en
distintos sentidos, lo que la ha convertido hoy por hoy en uno de los grandes clasicos de la narrativa espafiola
y universal.

Tras lo dltimo, contrae matrimonio con Manuel Cerezales Gonzaélez, critico literario y periodista, ademas de
ello, viene un periodo que sera el mas fecundo de su trayectoria con la produccion de una serie de cuentos,
siete novelas cortas y multitud de articulos periodisticos. Dos de sus novelas mds destacadas, ademas de
Nada, es La isla y los demonios (1952) y La mujer nueva (1955). Finalmente publica en 1963 Insolacion, pri-
mera novela de una trilogia que la autora considerara incompleta, Tres pasos fuera del tiempo, conformara
el segundo volumen y con Al volver la esquina concluiria el proyecto en 2004.

A pesar de sus deseos por seguir escribiendo, a la edad de 70 afios, las dificultades son mayores, por lo que su
aislamiento y la busqueda de intimidad abarca sus tltimos aflos como escritora, lo que se percibe en Puedo
contar contigo, una recopilacion de 76 cartas cruzadas de Carmen Laforet con Ramon J. Sender, realizada por
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su hija Cristina Cerezales en 2003. El agravamiento
de sus enfermedades finalmente terminaria con su
vida el 28 de febrero del 2004.

Por otro lado, Ana Maria Matute Ausejo fue una no-
velista y académica de la lengua que nace en Barcelo-
na, ocupa un lugar preferente en la literatura infantil
y juvenil espafola. Perteneciente a la generacion de
“jovenes asombrados’, forma parte de los autores
que reflejan en sus obras la situacién de la Guerra
Civil en su infancia. También le es otorgado el Pre-
mio de Literatura Miguel de Cervantes en 2010.

Escribe su primera novela en 1943 nombrada Peque-
fio teatro que publica 11 afios mds tarde y recibe el
Premio Planeta en 1954. Gracias a Los Abel, se hace
finalista del premio Nadal en 1947. Gana diversos
premios importantes gracias a sus novelas, como lo
es el Premio Gijon en 1952, el premio de la Critica
y el Nacional de Literatura en 1958, durante la si-
guiente década gana el Premio Nadal de 1959 y pos-
teriormente gana el Premio Fastenrath en 1969.

Trabaja en varias universidades de Estados Unidos y
Europa, participa en la exposicion bibliografica “Li-
bros de Espana: 10 afios de creacion y de pensamien-
to” en Paris. Fue miembro de varias asociaciones de
hispanistas y en 1996 es elegida como miembro
de la Real Academia Espanola, por lo que fue la ter-
cera mujer en ingresar en 300 aflos. Matute adquiere
una gran importancia para el mundo de la literatura
y es reconocida a nivel internacional. Finalmente fa-
llece el 25 de junio de 2014 en Barcelona.

Ahora bien, adentrandonos a sus respectivas nove-
las, primeramente, Nada de Carmen Laforet es una
novela publicada en el afo 1945, dividida en tres par-
tes, cuya historia ambientada en la posguerra relata
parte de la vida de una adolescente llamada Anna,
quien narra en retrospectiva como recién llegada a
Barcelona se dispone a estudiar la universidad. Se
muda a casa de su familia materna con una pensiéon
administrada por su tia, que le permitira satisfacer
sus necesidades basicas. En primera instancia obser-
vamos una chica con grandes expectativas, que poco
a poco decaen conforme pasa mds tiempo ahi. Una
vez en casa, se nos presentan los personajes secunda-

rios que mas importancia tendran en su historia, sus
tios: Juan, un pintor fracasado, y Roman, un musico
sin demasiada fama; su tia Angustias; Gloria, la es-
posa de Juan, junto con su bebé; la abuela yla criada.
Pronto se percata de que el ambiente dentro de la
casa es malo: la guerra trajo consecuencias no soélo
en cuanto a la economia, sino también en cuanto al
aspecto psicoldgico de los integrantes de la familia.
Anna comparte con el lector sus bellas reminiscen-
cias acerca de todo: la casa por dentro y por fuera,
el ambiente, etc. Sin embargo, se encuentra con una
casa descuidada, vieja y con parte de la casa vendida
debido al decaimiento econdémico, lo que no ayuda
al tenso ambiente que reina en el lugar. El camulo de
todo es lo que hard que Anna se sienta avergonzada
de su origen, por lo que estando en la universidad
tratard de aparentar lo que no es frente a personas
con un mejor nivel, como lo es por ejemplo Edna,
quien se convertira en su mejor amiga. Pasado un
tiempo, observaremos el decaimiento de los animos
de Anna como un reflejo del ambiente familiar y el
sentir de la pérdida de su libertad, suefios y pasion;
también habrd un momento de rebeldia y al cabo de
un afio de sucesos y experiencias no tan agradables,
Anna se marchara con su amiga Edna a Madrid para
iniciar una vida laboral en mejores condiciones, de-
jando atrds aquel cadtico ambiente familiar.

Por su parte, Luciérnagas de Ana Maria Matute, pu-
blicada en 1995, es una novela ambientada en los
tiempos de la Guerra Civil en la que se narra la his-
toria de un grupo de jovenes que experimentan la
guerra de primera mano. Creciendo durante dicho
periodo se ven obligados a vivir en un ambiente de
miseria, hambruna y desolacién en donde la muerte
es habitual y todos los dias se lucha por vivir, con
la vaga esperanza de que esos tiempos terminen en
algin momento. Al iniciar la novela, nos encontra-
mos con el personaje principal que serd Soledad, una
nifa perteneciente a una pequeia familia aparente-
mente funcional conformada por su padre, madre
y hermano poco antes de que inicie la guerra en
su maximo esplendor. A partir de su primer acer-
camiento con la pérdida, comenzara a ver los cam-
bios en el ambiente, en la economia y todo lo que
la rodea. Observara el cambio primero desde casa y
luego se aventurard a salir para observar el cambio
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fuera y el como la guerra afecta a todo y a todos a su
alrededor. Es asi como en la novela se nos presenta-
ran las vivencias de diversos personajes jovenes y sus
experiencias con la guerra, personajes que Soledad
conoce o conocera conforme avanza el tiempo y se
convierte en una mujer. Asi es que las tragedias no
pararan de ocurrir hasta el altimo momento de la
novela. Marcando para siempre a los personajes.

Procediendo con el andlisis comparativo, es claro que
ambas obras tienen un acercamiento hacia el tema
de la guerra y relacionan a la juventud plasmando
sus vivencias, las consecuencias y los estragos que
este importante evento tiene para todos los involu-
crados a pesar de tener enfoques distintos, puesto
que mientras Matute ofrece un acercamiento directo
con la guerra, Laforet ofrece una perspectiva de la
posguerra, lo que refleja las vivencias de las autoras,
puesto que cada una tuvo su propio acercamiento al
tema. De forma paralela a sus protagonistas, Laforet
tuvo una experiencia posterior puesto que durante
ese periodo se encontraba lejos del conflicto, mien-
tras que Matute tuvo una experiencia directa con la
guerra puesto que ésta estalla cuando ella tiene ape-
nas 10 afios de edad.

Nada es una novela existencial, en la que se ofrecen
tematicas como: la enajenacion, el desencanto, si-
tuaciones conflictivas tanto en lo intimo como en la
conciencia y lo social, la distancia entre los suefios
y la realidad, la incertidumbre del destino y la au-
sencia o dificultad comunicativa. Sus personajes, por
su parte, son personas aisladas encerradas en un la-
berinto mental, algunos de ellos violentos, indecisos
u oprimidos por otros. En ella observamos también
técnicas narrativas propias de la novela existencial
como lo es, por ejemplo, la reduccion del espacio y
el tiempo, reflejado en que la historia se desarrolla
en Barcelona, pero principalmente en una parte de
la casa y en la universidad, sin mencionar que pasa
un afio del que se nos cuentan fragmentos de la vida
de la protagonista. Mientras que, en el caso de Lu-
ciérnagas, encontramos caracteristicas relacionadas
con el realismo social, ya que como retérica permite
representar la realidad no sélo como mera eleccion
estética; su temdtica sera la soledad, la inadaptacion,
la frustracion y el desengaio. Cumpliendo con una

técnica objetivista se encuentra un enfrentamiento
en la obra: las injusticias contra las banalidades de
la vida. Los personajes jovenes se enfrentan al mun-
do adulto, en un ambiente potencialmente caético
y para nada facil de afrontar. El lenguaje es senci-
llo, directo, natural y coloquial, ademas se tiene la
conviccion de que la realidad puede ser traducida al
discurso narrativo entre el signo y el referente. Es en
este tipo de obra en el que encontramos una unién
entre la narracion histérica y la ficcion.

Por otra parte, algo que también comparten las dos
novelas es que las autoras guardan cierta relacion
con sus protagonistas, tanto en la experiencia de la
guerra como en sus personalidades, mientras Anna
es una persona observadora, infrecuente y rebelde
que rompe con los estereotipos de la época, Soledad
es una chica rodeada de eventos fatales, esperanzada
en la idea de un futuro mejor en el que piensa mar-
car la diferencia a partir de la propia experiencia.
Ademis de esto, en ambas obras se trata el tema de
la psicologia humana, las transiciones entre las eta-
pas de la vida y el tema del trauma de la guerra y sus
consecuencias.

En Nada, el trauma de la guerra es vivido principal-
mente por los miembros mayores de la casa yla joven
protagonista vive el trauma a través de ellos, experi-
mentando con el ambiente de desolacién y violencia
que ha traido la guerra, empapandose asi de una ex-
periencia personal. Mientras que, en el caso de Lu-
ciérnagas, Soledad vive la guerra de primera mano
y en dicho periodo se ve obligada a crecer en medio
de un ambiente apocaliptico, encarandose con la
muerte en diversas ocasiones y rodedandose de tra-
gedias, formando asi también su propia experiencia.
Las obras comparten el tratamiento psicoldgico en
los personajes, siendo la guerra el catalizador para
las fracturas familiares, en particular porque las mu-
jeres y los nifios por lo general se quedan en casa
mientras las figuras masculinas salen al mundo para
enfrentar la realidad; aunque los personajes en si se
veran obligados a tener esta transicion entre la in-
fancia y la adolescencia por lo que también tendran
su enfrentamiento con esa “realidad” independien-
temente de su género. Tanto Laforet como Matute
construyen un espacio en el que la protagonista vive
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rodeada de ansiedad, encerrada y ligada a la expe-
riencia del trauma de la guerra.

Asi es como podemos observar a través de la na-
rraciéon que estas dos novelas muestran cierta re-
sistencia a los eventos traumaticos de la guerra y la
abordan desde perspectivas distintas, compartiendo
ciertas caracteristicas, aunque sus formas o métodos
sean distintos. Nada se enfoca un poco mas en los
efectos duraderos de la experiencia de la guerra, en
el testimonio, la transmision del trauma y la destruc-
cién familiar, mientras Matute revela la experiencia
durante la infancia, explorando la desintegracion fa-
miliar y los efectos perjudiciales de dicha época para
la sociedad. Se trata de dos potenciales novelas que
sin duda han sabido transmitir infinidad de cosas
desde perspectivas increiblemente distintas al com-
partir un tema.
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sta ponencia es el resultado de un estudio comparativo entre cuatro obras de corte erdtico escritas

entre el ultimo afo del siglo XX y la segunda década del siglo XXI: la novela Macho Profundo (1999)

de César Lopez Cuadras; el cuento “El grillo de navidad” de Juan Manuel Sanchez Ocampo, que forma
parte del libro Golpe de clavos (2011); la novela Entre pdginas (2017) de Jorge Martin Bocanegra; y la obra de
teatro Modelo Plus Service (2019) de Marco Aurelio Larios. Estas cuatro obras, a pesar de pertenecer a distin-
tos géneros literarios, comparten ciertas incidencias en lo tematico, el manejo del discurso y la configuracién
de sus personajes.

Para el caso, vale la pena mencionar la incidencia desde la autoria de las obras, puesto que los cuatro autores
son o fueron profesores e investigadores del Departamento de Letras de la Universidad de Guadalajara. Estos
escritores y académicos retratan el erotismo de diferentes maneras; por un lado estan los primeros dos au-
tores: Cuadras y Ocampo, que manejan un tono lidico y carnavalesco en sus textos, podrian remitirnos a la
consideracion clasica del tratamiento del discurso el sermo remissus; mientras que Bocanegra y Larios tienen
un manejo mas cercano al sermo gravis, que vendria a ser el discurso serio. Esta consideracion no significa,
como podria pensarse, que el sermo remissus toque los temas de manera superficial, sino que ambos estilos
conllevan su propia complejidad y un propdsito particular en la mimesis de la realidad.

Macho profundo narra la historia de un profesor universitario que se enamora perdidamente de una de sus
alumnas después de haber mantenido una aventura adultera con ella; “El grillo de navidad” es sobre un
profesor que al enterarse de que pasard sdlo la navidad, contrata un servicio de trabajadoras sexuales con el
aguinaldo que acaba de recibir; Entre pdginas es sobre un profesor que durante un curso de verano sobre lite-
ratura erética, se enfrenta a dos problemas: la nostalgia por la separacion con su esposa y el deseo sexual ante
una de las alumnas de su curso; por dltimo, Modelo Plus Service pone en escena a un profesor que contrata
a una trabajadora sexual para encontrarse con ella en un cuarto de motel, en él se desarrolla un complejo
didlogo sobre algunos problemas existenciales.

Desde este breve extracto argumental, ya nos son reveladas algunas incidencias. Primero vayamos con el
estilo y el manejo del discurso, como ya mencionaba, con Macho profundo y “El grillo de navidad” partire-
mos del sermo remissus y la carnavalizaciéon. Ambos textos manejan un tono prioritariamente humoristico
y ladico, recurren a formas, expresiones y frases del lenguaje coloquial reconocido como vulgar, es decir,
recursos como el doble sentido, chistes sexuales, groserias, etc. Estos recursos pretenden mantener un tono
relajado en las narraciones, una complicidad entre personajes o bien con el lector. Un fragmento de Macho
Profundo para ejemplificar lo anterior:
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“Te la voy a contar nomas para que no estés jodien-
do. Se llamaba Drusila [...] la conoci en la uni-
versidad, era mi alumna [...] estaba bien la ruca:
buena pierna, buena nalga, chichita bola, macizas
[...] Mellend el ojo desde el principio [...] era bien
cabrona. jPinche vieja!” (Lopez 11).

Segun las consideraciones de Vinas Piquer (2002)
sobre las propuestas de Bajtin en torno a lo carna-
valesco:

Lo oficial se identifica con la cultura culta, con la
seriedad, lo normativo [...] mientras que lo no ofi-
cial se identifica con la cultura popular, el espiritu
festivo, la antinorma [...] Aqui es donde cabe ha-
blar de la carnavalizacién y la cultura de la risa, que
se alimenta de la cultura popular, con toda su diver-
sidad de fiestas y ritos, sus refranes y proverbios, su
vocabulario familiar y grosero, etc. (Vinas 467).

Aunado al uso del vocabulario y las formas colo-
quiales del habla, la fiesta de la borrachera como un
ritual social también esta presente, la creacion de la
atmosfera festiva propia del carnaval, con elementos
como el alcohol, la musica, el exceso, el desenfreno
sexual, que también apareceran en “El grillo de navi-
dad”, donde ademas hay una irreverencia humoris-
tica hacia las Instituciones, en este caso, el Sindicato
y la Iglesia, con la profanacién del rito catdlico mas
importante:

La navidad llegé ese afio con un extra aguinaldote
para todos los profes porque al nuevo secretario
del Sindicato de Maestros de Escuelas Incorpora-
das y Similares le dio flojera cambiar de mansién
ese ano [...] Esta Navidad nos la pasaremos de po-
cas —le dije a mi novia-. Luego de la cena con tu
familia nos vamos a mi casita a celebrar que nacié
el nifio y que le vamos a poner Pancho toda la no-
chezota [...] y qué mejor que sellar nuestro amor
estronando el asterisco. (Sanchez 29).

Ambas obras evidencian el manejo del discurso
ligero y la carnavalizacién, que estdan vinculados
también al cronotopo de los mundos ficcionales, es
decir, mientras que estas dos obras se desarrollan

en contextos festivos, especificamente borracheras,
Entre pdginas se desarrolla la mayor parte en la Uni-
versidad, en el aula del curso de literatura erética, y
Modelo Plus Service en un cuarto de motel, donde,
irénicamente, nunca se llega al acto sexual. Con esto
quiero decir que, desde el cronotopo, desde la at-
mosfera ficcional se configura el manejo del discurso
y el tema de la obra, son elementos que funcionan en
conjunto para dar unidad a los textos.

Ahora avancemos hacia las instancias narrativas,
elemento que esta directamente relacionado con los
personajes principales. Tanto Macho profundo como
“El grillo de navidad” estan narradas en primera per-
sona por el personaje principal, es decir, que se trata
de narradores autodiegéticos, puesto que estos no
solo estan involucrados en el mundo ficcional, sino
que ademads cuentan su propia historia (Azucena,
2016). Esto conduce a decir también, que la focaliza-
cién del narrador es interna, este fenémeno lo expli-
ca Adriana Rodriguez con base en las propuestas de
Gérard Genette y la sintesis de Luz Aurora Pimentel
de la siguiente manera: “restringido a la mente de
uno de sus personajes, selecciona unicamente la in-
formacion que deje entrever las limitaciones de este
personaje: su edad, su ideologia, el conocimiento de
las cosas” (Azucena 112).

En Macho profundo la narracién simula una conver-
saciéon comun y corriente entre el protagonista, Cor-
dobanes, y su amigo “Morsa’, en ningin momento
se le da la voz a ningun otro personaje que no sea el
narrador autodiegético, es una especie de monoélo-
go, porque a pesar que se dan las pautas al lector de
que existe una conversacion continua entre ambos
personajes, tanto los didlogos como las acciones de
“Morsa” quedan como espacios vacios para el lector’,
que pueden rellenarse la mayoria facilmente: “Pasate
la caguama [...] jAh, cabrén! Ya estd media calien-
tona; traite otra [...] No te rias, cabrdn, jclaro que se
puso de peluche para ir a verme!” (Lopez 15-18).

El caso no se reitera en “El grillo de navidad” ya que
en este texto si aparecen diversos personajes con voz
propia, pero el narrador y su focalizacion es la mis-
ma. Hechos completamente diferentes a Entre pdgi-

! Hablar de los espacios vacios segun la recepcion
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nas, que su narrador es heterodiegético® en tercera
persona, y no se diga Modelo Plus Service, que por
ser obra de teatro, carece de narrador.

Dejando esto de lado, la incidencia que si se da en
las cuatro obras es el personaje principal decadente.
Hay que sefalar también que la profesion de estos
cuatro personajes es la docencia de asignaturas rela-
cionadas con las ciencias sociales y las humanidades:
marxismo, poética, literatura erdtica y ética, respec-
tivamente. Para hablar de estos personajes, rescato
algunas de las caracteristicas que menciona Rosa de
Diego (2000) sobre el héroe decadente, como el he-
cho de que son personajes pesimistas que utilizan el
alcohol y las drogas para estimular su realidad, que
persiguen el placer en la sexualidad o las perversio-
nes sexuales y también:

Sus protagonistas expresan su impotencia y a
la vez su protesta mezclando el aburrimiento y
la melancolia con la risa, con el humor negro [...] la
tristeza, el hastio de una vida agobiante, mondtona
[...] este aburrimiento justifica y disculpa el cu-
mulo de excesos y perversiones (De Diego 62-63).

Ademas, agrego mis propias consideraciones con res-
pecto a estos personajes para llamarlos decadentes:
son personajes solitarios, se muestran insatisfechos
con sus matrimonios, y si no con sus profesiones,
si con los salarios que perciben de ellas. Cordoba-
nes, por ejemplo, protagonista de Macho profundo,
se define a si mismo como un enfermo del sexo, un
adultero, alcohdlico y machista, ademas de que hace
diversas alusiones a su pedofilia:

Coger, coger y coger: es una enfermedad. Debe-
ria haber una asociacién de Calenturientos Ano-
nimos. [...] ya no me atraen las mujeres que me
superan en edad; al contrario, cada vez me gustan
mas las colegialas, casi nifias... (40-41). Nosotros
no somos asi, Morsa. Nomas nos la llevamos vien-
do a ver qué vieja las quiere prestar, y nos vale ma-
dre que esté casada o tenga la edad de Lolita (p.
80). Me gusta sufrir, soy hijo de la mala vida [...]
Me encanta el pedo y las viejas. {Soy machista! jSoy

2 Cuando el narrador no esta involucrado en el mundo narrado (Azu-

cena, 2016).
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machista, y qué! {Y que chinguen a su madre esa
bola de manfloras que se hacen llamar feministas!
(Lopez, 1991, p. 91).

Aunado al perfil decadente del protagonista, se en-
cuentra con la maldicién o la ironia del personaje
donjuanesco: enamorarse de la amante y no poder
superarla. Sus caracteristicas donjuanescas se desva-
necen y lo sumen en una depresion y nostalgia por
el olvido de Drusila. Don Juan fracasado, enfermo
sexual, alcohdlico, machista y con problemas econé-
micos, ademas del sentimiento constante de soledad,
miseria y nostalgia que también se presenta en los
demas protagonistas, como en Juan Manuel, el pro-
tagonista de “El grillo de navidad”™

;Como? Un hombre de tu edad, porte, experiencia,
exitoso en todas las areas de la actividad humana,
ssolo en Navidad? ;Qué pas6 con esas navidades
donde eras el desvelo de las alumnas y el terror de
los maridos? [...] Chingao, ahora qué hago con tan-
ta comida chatarra y con tanto pisto. Ni modo, me
la empaco y me lo bebo yo solo viendo la tele. Me
tomo dosis triple de esas pastillas de nueva genera-
cion, buenas para la depresion y hacer rimas |[...]
voy a leer los trabajos de todos los alumnos que
reprobé este semestre, asi calmo la soledad (San-
chez 31-32).

Este mismo personaje, durante el encuentro con las
trabajadoras sexuales, hace un recuento de las frus-
traciones que ha pasado en su vida: “En cada gota
de sudor se me iba una humillaciéon amorosa, una
solicitud negada, un intento de entrar al SNI, una
hora de hacer fila, un capotazo, un enojo, una bilis,
el colesterol” (Sanchez 37). La nostalgia ante la pér-
dida de la juventud, el acercamiento a la vejez y los
achaques de la edad también se hacen presentes en
estos personajes.

Marcelo Lujan, protagonista de Entre pdginas, es el
personaje mas melancdlico de los cuatro. Como dije
en un principio, uno de los problemas a los cuales se
enfrenta es la nostalgia de la separacion con su es-
posa, hecho que impregna las paginas de oscuridad,
soledad, arrepentimiento y tristeza:
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Bajé los parpados para continuar hundido en los
recuerdos, sin importar que fueran nada mds que
invenciones mias, propias de un borracho atrapa-
do en la nostalgia que se me habia metido en el co-
razon al recordar aquellos encantadores instantes
[...] Marcelo sufriendo la ausencia de las manos
que lo despidieron en otro tiempo; las manos de
Ofelia. Esas manos que lo acariciaron por dias en-
teros, cuando la vida era la promesa de una dicha
cotidiana (Bocanegra 21 y 59).

Presa de los recuerdos, de la bebida y el tabaquismo,
Lujan avanza en la trama sin mejorar su condicion,
sino por el contrario, cada vez se muestra mas débil y
destrozado. Durante esta serie de pensamientos nos-
talgicos y depresivos, en la novela aparecen diversas
discusiones en torno a la distincion estética entre el
erotismo y la pornografia, meditaciones literarias,
filosdficas e incluso éticas, discusiones que también
aparecen en Modelo Plus Service, entre el profesor
Francisco y la trabajadora sexual Susana.

Francisco es un profesor de ciencias sociales, ética
y civismo, insatisfecho con su matrimonio, con su
salario, con las decisiones que ha tomado en su vida
y melancolico ante el paso de los anos.

Yo también fui joven y miré hacia diversas direccio-
nes para elegir el punto de llegada. Y, sin decidirlo
del todo, me subi al tren de mi destino [...] Y uno in-
tenta pensar que no se equivocd de tren... Es terrible
aferrarse a esa idea para no desesperar, sin embargo
es asi [...] Ya no soy el joven que fui... Me creerds
que un buen dia me vi de paso en la vidriera de un
comercio y miré, en mi mismo cuerpo, a mi padre
viejo. Fue entonces cuando pensé que toda nuestra
originalidad personal, al cabo de los afios, termina
siendo la comun generacional de nuestros abuelos
(Larios 30-31).

Entre pdginas y Modelo Plus Service, desde su tra-
tamiento del discurso, el sermo gravis, muestran la
impaciencia y las dudas que se van gestando en
la mente con el paso de los afios, la crisis del saberse
vivo y del saberse humano destinado al fracaso y la
equivocacion.

Hacia la ultima incidencia que se abordara en esta
ponencia, se encuentra el personaje femenino. En
“El grillo de navidad” y en Modelo Plus Service apa-
rece la trabajadora sexual. Durante el desarrollo de
la obra de teatro, el lector se entera de que Susana
resulta ser una estudiante que esta terminando la
carrera de letras pero que decidié, motivada por su
amiga, cubrirla en su servicio para ganarse un dine-
ro extra. Por otro lado, hacia el final de “El grillo de
navidad”, una de las trabajadoras sexuales, a la que
por cierto no se le otorga un nombre, deja una tarje-
ta de presentacion, con una nota de puio y letra que
revela lo siguiente: “para ti gratis cuando te repongas
y quieras, mi olvidadizo profe de Poética” (Sanchez
39). Esta revelacion nos conduce directamente a las
dos novelas.

Tanto Drusila, en Macho profundo, como Aurora, en
Entre pdginas, son alumnas activas de los protago-
nistas en el momento del deseo: en la primera no-
vela si hay una relacion sexual, en la segunda no lo
hay. Es decir, Drusila, Aurora y la trabajadora sexual
de la nota, son o fueron alumnas del protagonista,
mientras que Susana resulta ser una estudiante ac-
tiva de Letras Hispanicas, aunque no es alumna de
Francisco.

En conclusion, nos encontramos ante cuatro obras
que retratan el erotismo desde, incluso, géneros di-
ferentes y aun asi coinciden en diversos elementos,
ya sea por el estilo o la intencién de cada autor, de
tal forma que pareciera que pertenecen a un mismo
movimiento o a una misma consideracion estética,
por lo menos. Las incidencias presentadas estan
intimamente vinculadas entre si para dar sentido,
congruencia, verosimilitud y unidad a los textos.
Cabe afnadir que no son las tnicas incidencias; hay
mas, que seran tema de otro momento. Lo presenta-
do aqui funciona