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on el lanzamiento de la convocatoria, el proceso de seleccion, la correccion de estilo
y el trabajo editorial, todos y cada uno de los integrantes del equipo nos sentimos
entusiasmados de armar un nuevo numero para ofrecerlo a todo publico interesado
en la lingtistica y la literatura. Y no es para menos, desde el génesis mismo de esta
revista nos propusimos publicar y mostrar asi que en las diversas universidades
del pais se realizan investigaciones de calidad que contribuyen al desarrollo del
pensamiento en diversas areas.

Ya por cuarta ocasiéon ofrecemos una publicacion arbitrada en la que alumnos de pregrado, asi como
colaboraciones especiales de maestros, prueban que el objetivo de Marmdrea se va cumpliendo y
consolidado niimero a nimero. En este nimero nos es muy grato ofrecer al lector trabajos de muy
variada indole: ortografia, semantica, literatura francesa, musica y poesia del Siglo de oro espafol
son los que hoy dan cuerpo y esencia a estas paginas. Cabe destacar que los trabajos corresponden a
diferentes instituciones del pais, tales como la Universidad Auténoma de Aguascalientes, la Universidad
Auténoma del Estado de Morelos y la Universidad Auténoma de San Luis Potosi. Agradecemos a
todos aquellos que participaron en la convocatoria y enviaron su trabajo.

Presentamos también la colaboracion especial titulada “El lenguaje de germania y la representacion
en el romance B756 de Francisco de Quevedo, ‘Mi marido aunque es chiquito™ a cargo del Dr.
José Ramoén Ortiz Castillo, escritor, profesor e investigador de la UASLP, a quien agradecemos
especialmente su generosidad y disposicion a colaborar con Marmdrea. Asi mismo, agradecemos a la
LLH Paloma Herrera Mora por su trabajo, “Nuevo enfoque sobre los errores ortograficos”.

Esperamos que el cuarto nimero de Marmdrea sea de agrado de los lectores y que el contenido del
mismo sea un motivo de dialogo y enriquecimiento. Desde el comité editorial nos despedimos incitando
a todos a que estén pendientes de la convocatoria para el siguiente nimero. Gracias a ustedes, lectores
e investigadores, esta revista es posible.
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Nuevo enfoque sobre el analisis de errores

ortograficos

L.L.H. DIANA PALOMA MORA HERRERA
LOPAMORA@GMAIL.COM
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES

Resumen

El objetivo principal de este estudio, es proponer una postura nueva sobre el analisis
de errores ortograficos, a la luz de las investigaciones sobre la Psicolingiiistica y el
procesamiento ortografico. El concepto nuclear sobre esta propuesta es la transparencia
ortografica que tienen las lenguas, en especifico el espanol, para valorar la proporcion de

relacion univoca que debe existir en los sistemas alfabéticos de escritura.

Palabras clave

Ortografia, procesamiento ortografico, normatividad, error, transparencia ortografica.
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I. INTRODUCCION

a ortografia es una tarea lingiistica

que forma parte de la habilidad lecto-

escritora y a diferencia de hablar o

escuchar, necesita ser aprendida por
medio de instruccion. Desde sus inicios, el
tratamiento de la ortografia se ha desarrollado de
manera normativa, y los errores se han tratado
como fallas en el sistema de aprendizaje, donde
el aprendiz de una lengua presenta deslices por
falta de conocimiento.

La situacion ha originado una batalla secular en
contra de los errores ortograficos, y los métodos
de enseflanza parecen haber fracasado hasta
el momento en su eliminacién o reduccién por
parte de los estudiantes.

Este trabajo tiene como objetivo valorar un
nuevo enfoque a la ortografia y el tratamiento de
los errores ortograficos desde la Psicolingiiistica,
para comprender la naturaleza de los mismos y
asi generar nuevas propuestas didacticas en la
ensenanza formal.

IL.NORMATIVIDAD Vs.
PROCESAMIENTO LINGUISTICO

Cuando nos aproximamos al tema de la
ortografia, la creencia mas generalizada es que
se trata de una habilidad que los alfabetizados
de una lengua deben “dominar”, en el caso
contrario se les estigmatiza en un nivel bajo de
aprendizaje y hasta del pensamiento.

El fenémeno de los “errores” ortograficos se ha
abordado en investigaciones “centradas en los
aspectos normativos de la escritura, mas que en
descubrir el camino que los nifios siguen en su
adquisicion” (Argtiero, 1996:13).

MARMOREA
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Histéricamente, las variaciones ortograficas
(errores), se han presentado en todas las lenguas
que han desarrollado sistemas de escritura
alfabéticos. La vacilacion de las grafias b/v, x/z/
c/s, j/g en el espafiol estan documentadas desde
el siglo XI hasta antes de su estabilizacioén en las
gramaticas, y ell fenémeno es estudiado por los
fil6logos sin ningun tipo de cuestionamiento sobre
la “correccién” de tales escrituras en textos legales,
literarios o religiosos (Argtiero, 1996: 11-13).

Del mismo modo, las variaciones en la escritura
de los aprendientes de la escritura de su lengua
se presentan con sistematicidad y son indicios
del origen del posible “error”. Es decir, que
las variantes de grafias se presentan solo entre
elementos fonicos similares y en los mismos
contextos, excepto que se trate de un problema
de dislexia y la confusién sea espacial-motriz
entre b/p/d/q.

Entonces, estos aparentes errores son en realidad
evidencias de que algo mas alla del proceso
ensenanza aprendizaje esta involucrado en el
manejo del sistema ortografico dado. Pero para
poder acercarnos hay que tener un enfoque
disciplinar y tedrico diverso, donde podamos
encontrar mejores respuestas. Asi:

Es obvio que la norma convencional (...)
constituye el punto de referencia obligado.
Pero es indispensable ir mas alla de la
dicotomia correcto/incorrecto si se quiere
entender algo de un proceso de adquisicién
que parece siempre guiado por una serie de
hipétesis constructivas por parte del escritor
debutante (Ferreiro, Pontecorvo, Ribeiro

Moreira, & Garcia Hidalgo, 2005:36).

Ante esta idea, es claro que se necesita un nuevo
enfoque para identificar y analizar los errores
ortograficos de los aprendices de una lengua, ya



No. 4° |

sea lengua materna (LM) o lengua extranjera
(LE). De nada ha servido la perspectiva didactica
normativa en la que se proponen métodos
correctivos casi de tipo ortopédico sobre la
escritura de nifios y adolescentes, que generacion
tras generacion cometen aparentes fallas con
las mismas grafias y en los mismos contextos.
Justamente, estas sistematicas
transgeneracionales estan brindando datos
relevantes sobre el proceso de adquisicion de una
lengua y en especifico de la tarea ortografica.

variaciones

Una de las disciplinas que se han acercado al
fenémeno con esta mirada, es la Psicolingtistica,
cuyo objetivo es desarrollar modelos que
expliquen de manera grafica, el procesamiento de
la informacion lingtistica en sus cuatro moédulos:
hablar/escuchar/leer/escribir (Anula, 2002:10-
12). La operaciéon de este proceso se da desde
la percepcion de la informacién lingiiistica y el
trabajo hecho por las neuronas especializadas en
nuestro cerebro, “el sistema manipula sucesivas
representaciones simbolicas que se ajustan a
las naturaleza de los distintos procesadores del
lenguaje (fonoldgico, morfosintactico, semantico,
etc.)” (Anula, 2002:16).

La Psicolingiistica traduce este fluyjo de
informacion por medios graficos y desde la década
de los ochenta se han publicado diversos modelos,
entre los mas empleados por los investigadores
son: el Modelo de sistema de logogenes en el
procesamiento ortografico de Morton, en 1980
y Ellis (1982), el Modelo Conexionista de Doble
Ruta de Coltheart para la lectura en voz alta de

1979,y 1991.

Estos modelos y sus posteriores versiones,
dan cuenta del complejo procesamiento de la
informaciéon que se desarrolla en las tareas de
lectura y escritura en lenguas con sistemas de
escritura basado en alfabetos. En estos sistemas,
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se Intenta representar cada sonido de la lengua
(fonema) con una imagen grafica (grafema),
mientras el primero es adquirido por los nifios
desde su infancia, la representacién simbélica es
totalmente arbitraria y aprendida por instruccion.
Los nifios que inician su alfabetizacion, es decir
el aprendizaje de la escritura de su lengua, deben
conocer que los sonidos con los que se comunican
(conciencia fonologica) tienen un simbolo escrito
que lo identifica (conciencia ortografica). En este
sentido:

Los ninos pueden violar el sistema ortografico,
pero dificilmente violan el sistema grafico
de la lengua. El sistema grdfico se refiere a
<<los medios de los que dispone una lengua
para expresar los sonidos>>, estableciendo
relaciones abstractas entre sonidos y letras,
mientras que el sistema orlogrdfico se relaciona
con las regla que determinan <<el empleo de
las letras segtin las circunstancias>> (Ferreiro
et al., 2005:89).

Es en este punto donde surgen las preguntas
sobre ¢cémo es que entonces se producen fallas
en la escritura?, si el sistema fonolégico de los
aprendientes es adecuado y no tiene lesiones
fisicas que le impidan escuchar e identificar
sonidos y si tiene un apropiado nivel de
aprendizaje del alfabeto, pero ciertas grafias
no logran regularizarse entonces el sistema
ortografico puede ser el responsable de las fallas
sistematica en la ortografia.

Para responder a esta pregunta, dentro de la
Psicolingtiistica se ha desarrollado el concepto
de transparencia ortogrdfica, creado por Frost R. y
Katz en 1992, la cual describe que “Los sistemas
ortograficos se consideran transparente cuando
las relaciones graficas fonema-grafema son
univocas, (...) un alto nivel de relaciones equivocas
es indicador de un sistema ortografico opaco”
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(Leal, F, Matute, E. & Zarabozzo, D. 2005:129).
En el caso del espanol, en su variante mexicana,
la regularidad 1:1 entre fonema y grafema que
asegura la transparencia ortografica tiene varias
relaciones equivocas. A partir de las investigaciones
de Leal, E, Matute y E. Zarabozzo (2005),
podemos encontrar las siguientes irregularidades
en el sistema ortografico de escritura del espanol.

Tabla de irregularidades del sistema
ortografico del espaiiol en México:

MARMOREA

Caso de B 1
Irregularidad 1crenl o
Un sonido bigrafema /t/:ch chico
/r/:rr carro
(Dos grafias) /g/:gu  pegue
/k/:qu pequefio
U sontle /s/:s,z, ¢ si/ zancudo/ cine

/x/:j,g x jitomate/

(Varios grafemas) anite/ ey

/k/: ¢, k, qu casa/kilo/queso

Varios sonidos
c: /k/, /s/ casa/ cine

(Un grafema) r: /r/, /rr/ cara/rosa

O sonido: una grafia /o/:h hay

Datos obtenidos desde (Leal, E, Matute, E. Zarabozzo, 2005)

Con estos ejemplos podemos ver que en la mayoria
de los casos en los que no existe transparencia
ortografica recaen losllamados errores ortograficos
del espanol, que en realidad son faltas originadas
desde el sistema ortografico en el caso de
consonantes conflictivas y no por una deficiencia
del estudiante (Jiménez et al., 2008: 787).
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Sin embargo, a partir de estos resultados, cabe
la pregunta sobre jcomo logran éxito algunos
nifios en la representaciéon y lectura de grafias
conflictivas? Segun las evidencias brindadas por
Argtiiero (1996) en el caso del aprendizaje de la
escritura en espanol y de Ferreiro et al. (2005)
en lenguas romances: espanol, francés e italiano,
los niflos cuentan con la suficiente conciencia
ortografica y “ese esfuerzo infantil nada tiene que
ver con la normalizacién de reglas ortograficas ni
con la repeticion reiterada de una palabra (...)
sino con un esfuerzo conceptual por comprender
coémo funcionan los diferentes elementos de la
escritura” (Argiero, 1996:13).

Por otro lado, se evidencia otro tipo de
procesamiento de las palabras que no es
necesariamente fonema-grafema-fonema, “En
los casos dificiles pareciera que la seguridad
en las decisiones ortograficas depende de una
adquisicion consolidada de tipo ideografico”
(Ferreiro et al., 2005:104). Es decir que en algunas
palabras con ortografia arbitraria, los aprendices
siguen la estrategia de guardar en un tipo de
memoria la forma de palabra completa.

Este tipo de procesamiento es el que justamente
describieron Morton y Ellis en el Modelo de
Doble Ruta para la Informacién Ortografica o
Modelo de sistema de logogenes. Los logogenes son
justamente estas formas completas de palabra,
que incluyen no sélo la imagen grafica-actstica de
la palabra, sino informacion de la palabra como:
frecuencia, longitud, morfologia. La hipotesis de
este modelo es que los usuarios o aprendices de la
escritura de lengua dada son capaces de acceder
a la formas graficas o acusticas de las palabras
por dos rutas: a) la ruta indirecta o fonoldgica,
que es la se realiza pareando cada sonido con
su grafia o, b) la ruta directa o visual, donde se
accede a la forma completa de la palabra (Ellis,
1990:29-40).
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Por su parte, el Modelo Conexionista de Doble
Ruta para la Lectura en Voz Alta también
considera estas dos vias, pero difiere del modelo
de Morton y Ellis en la forma del procesamiento
lingiiistico-ortografico. Mientras Morton y Ellis
consideran que el proceso por una u otra via se
realiza de manera lineal, Coltheart considera
que el proceso se desarrolla de manera paralela
o simultanea (spread actwation), en que velocidad y
frecuencia tienen importantes efectos en el acceso
o recuperacion de informacion (Perry, Ziegler, &
Zorzi, 2014:1).

Esta activacién supone que al mismo tiempo se
procesan datos de la palabra, y que no necesitan
pasar linealmente de un filtro de analisis a otro de
memoria.
(...) con base en evidencias provenientes del
analisis lingtiistico, supone un procesamiento
dellenguaje paralelo asentado en tres principios:
a) la consideracion de la fonologia, la semantica
y la sintaxis como componentes generales
cuyas estructuras se encuentran ligadas a partir
de las reglas de interfase, b) la existencia de
restricciones paralelas entre otros componentes,
es decir, interacciones no unidireccionales y
c) la concepcién de las palabras y las reglas
como elementos similares almacenados en la
memoria a largo plazo (Robles Aguirre & Lara

Galindo, 2015: 1).

Junto con estos elementos y estructuras que crean
relaciones de manera paralela, en el modelo
conexionista, la frecuencia de uso de una palabra
(ocurrencia) es la responsable de que la misma se
pueda almacenar en la memoria a largo plazo,
para después lograr su recuperacion en la lectura
en voz alta o en la escritura (Grainger & Ziegler,

2011:3).

Finalmente, para ambos modelos aqui descritos,
la espacialidad es otro factor de relevancia

MARMOREA
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al momento de realizar el andlisis durante el
procesamiento en la via directa. La espacialidad
es, junto con la longitud de palabra, la que brinda
los rasgos mas relevantes para poder recuperar el
logogén o, la palabra de la memoria a largo plazo.
Mientras que la idea de “orilla” (de izquierda a
derecha) determina la categoria sintactica de la
palabra (sustantivo, verbo, adjetivo, etc.) la idea o
estimulo de “centro” determina estimulos de tipo
“ortografico-visual” de las palabras, los contextos
silabicos posibles en la lengua y con otro tipo de
simbolos (Arduino, Previtali, & Girelli, 2010:2141).

III. CONCLUSIONES

El tratamiento que la pedagogia ha dado, hasta
ahora, de los errores ortograficos en el proceso
de ensefanza aprendizaje de la escritura se ha
centrado en bases normativas y correctivas.
Las evidencias brindadas por diversos estudios
demuestran: a) que los ninos si tienen conciencia
del sistema ortografico que estan aprendiendo, b)
que tales errores son evidencia de esa conciencia
ortografica en el aprendizaje, c) que los errores
son sistematicos y transgeneracionales, y d)
que las causas de tales fallas se localizan fuera
del aprendiente o del proceso de ensenanza
aprendizaje.

Es necesario acercarse a otro enfoque para conocer
la naturaleza de la ortografia, y asi, dar cuenta de
la verdadera causa de los errores. Este enfoque se
localiza en las investigaciones de la Psicolingtistica
desde la década de los anos ochenta. Sobre el
tema del procesamiento lingiistico-ortografico
sobresalen dos modelos: Modelo de Doble Ruta
o de Logogenes de Morton y Ellis, y el Modelo
Conexionista de Doble Ruta para la Lectura en
Voz Alta, elaborado por Coltheart.

Con sus diferencias, ambos modelos dan cuenta
de la presencia de dos rutas para recuperar la
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forma ortografica de una palabra, ya sea para la
escritura o la lectura: la via directa o visual y la via
indirecta o fonologica. Para entender estos errores,
ademas se deben tomar en cuenta hipotesis
como la transparencia ortografica, la conciencia
ortografica, la frecuencia de ocurrencia, la
velocidad de acceso y la espacialidad.

Este tipo de investigaciones son muy recientes
para el caso del espafiol, y sobre todo para las
variantes americanas y mexicana en particular.
Este trabajo deja clara la necesidad de seguir
avanzando en la investigaciéon sobre los errores
ortograficos, de manera que exista un impacto
en los ambitos de ensefianza de espanol como
LM, como LE y de los errores ortograficos de
mexicanos que aprenden otra LE.
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Relativismo Moral: Un acercamiento desde la

semantica

ANA PATRICIA MELCHOR ORGANISTA
ANNPMO29@GMAIL.COM
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES

Resumen

En este articulo me propongo presentar el analisis semantico de Anna Wierzbicka sobre
“correcto/incorrecto y “bueno/malo” para aplicarlo al problema de relativismo en ética,
especificamente, al relativismo cultural, para mostrar un caracter objetivo en dos conceptos
principales de la moral. Defiendo que el cambio a “correcto/incorrecto” sefiala puntos
importantes en el problema y da pistas para acercarnos a ¢l de una forma distinta, desde

una objetividad menos absoluta y mas practica.

Palabras clave
Relativismo cultural, objetividad moral, analisis semantico, bueno/malo, correcto/

mncorrecto.
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“No hay ningin comportamiento que sea en
si mismo bueno o malo. Es su sitio dentro del
orden de las cosas el que lo hace bueno o malo.”

Milan Kundera, La broma

nna Wierzbicka es una importante

lingtiista polaca, actual profesora en

la Australian National University.

Sus trabajos abordan problemas de
semantica, lenguaje y cultura, comunicacion
entre culturas y las emociones humanas en
su relacién con el lenguaje. Es quien acuna el
concepto de “primitivos semanticos”, que se basa
en el significado de palabras ordinarias y presentes
en distintos lenguajes que son equivalentes
en cualquier lengua. Ella sostiene que con
estos primitivos semanticos se compone un
metalenguaje semantico universal. De ser exitoso,
su proyecto mostraria que no hay diferencias
irreconciliables en las culturas, lo que va justo en
la direccion del proyecto del objetivismo en ética.
En este trabajo se retoma uno de sus analisis
sobre el desarrollo de los conceptos “bien/mal”
y “correcto/incorrecto” y las consecuencias que
dicho estudio puede arrojar para el proyecto de
objetividad en la moral. Para esto, se presenta
primero el problema del relativismo cultural y
su relacion con el debate realismo-antirrealismo
en ética, asi como la relacion de los proyectos de
Wierzbicka y G.E. Moore; en segundo lugar, se
presenta el analisis de Wierzbicka y, por ultimo,
las consecuencias que el analisis tiene en el
problema filoséfico expuesto.

EL RELATIVISMO MORAL

Actualmente aceptamos que existen cosas que
pueden aspirar a ser objetivas y otras que no,
la ciencia forma parte de la primera clase' y
asuntos como el gusto por cierta obra de arte o la
costumbre especifica de una comunidad, parecen
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evidentes, a la segunda. Podriamos traducir esto
en que hay cosas que se quedan en la mera opiniéon
o preferencia personal y otras que son hechos, a
los que nuestras creencias deben ajustarse si nos
encontramos bajo las circunstancias epistémicas
adecuadas.

No consideramos asunto de opinién que la tierra
sea plana o redonda, la evidencia empirica nos
muestra que una respuesta es correcta y la otra
falsa, pero aceptamos que el que una mentira
le parezca mala a uno y buena a otro, es mas
un asunto de opinién o de preferencia que de
hechos, por ejemplo, podria ser el caso de que las
circunstancias, el contexto o la educaciéon de uno
de los individuos citados no le permitan hacer la
distincion que el otro si hace.

A causa de estos elementos y de las posibles
razones que se ofrezcan para la mentira, muchos
defenderan que no podemos juzgar si una de esas
opiniones o preferencias es falsa o verdadera. La
defensa de que las normas morales no dependen
de hechos, sino de estados subjetivos propios
de cada agente o de cada pueblo es conocido
en filosofia como “relativismo cultural”. James
Rachels, al presentar el relativismo moral
aplicado a distintas culturas, divide los principales
argumentos que lo componen en 6, sin embargo,
por los objetivos del presente trabajo, retomaré
solo los primeros tres:

1. Diferentes sociedades tienen diferentes
codigos morales

2. El codigo moral de una sociedad determina
lo que es correcto dentro de esa sociedad; esto
es, si el cédigo moral de una sociedad dice
que una cierta acciéon es correcta, entonces
esa accion es correcta, por lo menos dentro
de esa sociedad.

1. La discusion sobre el realismo cientifico contintia latente hasta nuestros dias en el ambito de las academias de filosofia de la ciencia, me refiero aqui a la opinién general, fuera

de la academia.
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3. No hay un criterio objetivo que se pueda
emplear parajuzgar el cédigo de una sociedad
como mejor que el de otra. (Rachels 41)

La moral, desde sus inicios, ha buscado
presentarse como objetiva e inamovible, de forma
que se cree que, sl busca mantener ese caracter,
debe o presentarse como una cuestion de hecho?
o mostrar que su fundamento no depende de
estados subjetivos de las personas, sino de criterios
que pueden ser aplicables a todos, como la razon.

Dentro de la metaética, rama de la ética que
analiza los conceptos y elementos principales
que se usan en la reflexién sobre nuestros
sistemas €ticos normativos, hay maultiples
debates, uno de los mas importantes es el del
realismo-antirrealismo acerca de la moral.
Los partidarios de la primera postura afirman
que existen criterios objetivos en el mundo
independientes de nosotros en los que se funda
la moral, mientras los de la segunda sostienen
que la moral no depende de como son las cosas
en el mundo sino que, se trata mas bien de una
construcciéon humana para nuestra organizacion
y supervivencia. El problema que muchos ven en
el antirrealismo en la moral es que parece llevar
a un subjetivismo, las reglas morales ya no estan
fijas, sino que cambian segin la persona o el
grupo de personas del que se trate. Es opinion
de muchos que, st la moral pierde este caracter
irrevocable, las personas perderian razones para
actuar conforme a ella y nos sumiriamos en un
caos. Su razonamiento les dice que si no se puede
sostener que la moral depende de elementos que
no podemos manipular, si nosotros la creamos y
la manipulamos, entonces no tenemos razones
para actuar de una forma moral y no de otra.

El relativismo moral, pues, renuncia a los criterios
objetivos y estaticos que suelen estar asociados
con la moral y deja que descanse en las distintas
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,y cambiantes, costumbres de los pueblos. La
conjuncion de elementos expuestos en las lineas
anteriores, llevan al relativismo moral a ser uno
de los argumentos que socaban la vigencia de los
sistemas normativos; el que existan codigos tan
distintos y en ocasiones contrarios en diversos
pueblos, lleva a pensar que la objetividad que se
le ha atribuido a la moral no existe y que no tiene
sentido buscar algun otro tipo de objetividad que
le sea propia’.

Richard Boyd, en su texto, How to be a moral
realist, traza los puntos que tendria que tener una
defensa adecuada del realismo en la moral que se
divide en tres elementos principales: el primero es
comprobar que las declaraciones morales pueden
ser verdaderas o falsas; el segundo, que dicho
valor de verdad es independiente de las opiniones
o teorias morales que se ofrecen vy, tercero, que
los canones ordinarios de nuestro razonamiento
moral constituyen un método confiable para
obtener conocimiento moral (Boyd 307).

Este trabajo se concentra en el segundo punto,
se analiza si es posible asignarle un cierto
caracter objetivo a los juicios morales y de qué
elementos se compondria, asi como si se puede
usar para ir en contra de algunas formulaciones
de la propuesta del subjetivismo moral, que deja
que las cuestiones de juicios y practicas morales
descansen en los sentimientos o en las opiniones,
que no se guian por criterios definidos; empleando
los resultados del analisis lingtiistico de conceptos
fundamentales para nuestra moral realizados por
Anna Wierzbicka.

1. LOS JUICIOS MORALES

Los juicios morales son aquellas proposiciones
que emitimos para clasificar algo, especifica-
mente una acciéon, como buena o mala, para
asignarnos o asignar a alguien mas deber o res-

2. Este argumento, me parece, tiene demasiados huecos y presuposiciones apresuradas, pero es compartido por muchos que defienden a capa y espada el realismo en moral y se

sigue de profundas intuiciones compartidas por la mayoria.

3. Aqui es importante sefialar que existen realistas acerca de la moral que aceptan el relativismo moral, lo puede darnos una pista de lo complejo que es este problema. Es por esto

que en el presente trabajo lo que se busca es establecer un nivel, aunque sea minimo, de objetividad en la moral.
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ponsabilidad. Esta clase de juicios son emitidos
por todos la mayor parte del tiempo, «Hizo mal
en mentirles», «Si te portas mal, no hay rega-
los», «Debes tratar bien a las personas», etc.
Estos conceptos de bondad y maldad son par-
te de nuestras practicas lingiisticas cotidianas,
pero ;Qué quieren decir? ;En qué nos basamos
para designar algo como bueno o como malo?
¢Por qué algunas cosas tienen un tinte dedntico
y otras se presentan como opcionales?

Una fuerte critica hecha a una de las mas
importantes teorias éticas normativas, el
utilitarismo, fue hecha en 1903 por G. E.
Moore en su libro Principia Ethica, los utilitaristas
identificaban lo “bueno” con lo “atil” y lo util con
aquello que producia el mayor monto de placer
para el mayor nimero de personas. Después de
un largo argumento, Moore termina abogando
por una propuesta intuicionista en moral en la
que defendid, grosso modo, que distinguimos lo
bueno como un concepto simple, que no puede ser
identificado con ,o definido, por otros conceptos
y que accedemos a ¢l por medio de la intuicion.

Las especulaciones filoséficas abundan sobre
el tema, pero la propuesta de Moore parece
corroborada con la practica. Damos por sentado
que nuestros conceptos de “bien” y “mal”
son adecuados y los usamos sin reflexionar
demasiado en su contenido. Probablemente la
mejor forma de comenzar a acercarse a estos
asuntos sea el analisis del uso del “bien” y
“mal”, su contenido semantico y pragmatico.
Un acercamiento desde la lingiistica puede
aclarar muchos de los conflictos que se tienen
en filosofia moral, exponiendo de forma mas
acertada la parte descriptiva que se necesita
para hacer un cambio, incluso una mejoria, en
nuestras practicas morales®.

Entre la lista de primitivos semanticos que Anna
Wierzbicka presenta, al menos en su publicacion
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de 1996: Semantics: Primes and Uniersals,1as palabras
“bueno” y “malo” estan presentes como lexemas
universales. Recordemos que para identificar los
primitivos semanticos, parte del analisis del uso
de esos conceptos, especificamente en el habla
inglesa, comparandolos con el uso que tienen
en otras culturas. A lo largo de la historia, se ha
apelado a un intuicionismo sobre los conceptos
de “bueno” y “malo”, entendiendo que vienen
incluidos en el desarrollo de la capacidad
racional del ser humano, paralelos al concepto
de “verdad”.

El hecho de que dichos lexemas se usen en todas
las culturas analizadas, no nos asegura mucho
sobre su contenido, que parece variar tanto en
una culturay otra. Ademas de que, puesto que son
primitivos —“primitivos” usado de forma similar
a los “conceptos simples” de Moore’- tendremos
que encontrar una forma alterna de acercarnos a
ellos. Para ello podemos analizar dos conceptos
que no son primitivos pero que se desprenden de
esas dos nociones: “correcto” e “incorrecto”.

2. ANALISIS SEMANTICO DE “BUENO/
MALO,CORRECTO/INCORRECTO?”
(GOOD,/BAD, RIGHT/WRONG)

Anna Wiersbika dedica un capitulo completo de
su libro English: Meaning and Culture a presentar
un analisis de los conceptos “bueno/malo” 'y
“correcto/incorrecto”, su desarrollo historico y
las implicaciones sociales que tienen. Aclara en
su analisis que lo que busca es dar una exposicion
de cémo funcionan estas palabras en diversas
culturas y crear lineas de investigaciéon que atn
deben ser continuadas.

Dentro del discurso moral, “correcto” depende
de los conceptos universales “bueno” y “malo”,
que estan presentes en todos las lenguas y son
semanticamente equivalentes, pero aqui es

4. La ética se ha presentado, al menos en sus inicios, como una disciplina con objetivos normativos: le interesa la forma en que las cosas deben ser, sin una teoria descriptiva

acertada; mas, si se carece del conocimiento de como las cosas son, las teorias estaran tan alejadas de la realidad que no lograran su cometido.

5. Es importante mencionar que el analisis de Wierzbicka, aunque pueda resultar similar al de G. E. Moore, tiene la gran diferencia de que se trata primordialmente de un trabajo

lingtiistico y no de metaética; Moore parte de un concepto més bien abstracto de “bien” y Wierzbicka parte del uso que los hablantes de distintas culturas le dan a los términos

“bueno” y “malo”. Sin embargo, ambos llegan a la misma conclusion: que se trata de conceptos simples o primitivos semanticos y, por lo tanto, no son analizables.
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importante sefialar que la distincién “correcto”
e “incorrecto” no se encuentran en todas
las lenguas, por lo que lo dicho aqui referira
especificamente al habla inglesa y a la nuestra,
cuando menos®. Sobre su analisis, Wierzbicka
hace la siguiente aclaracion:

Me apresuro a enfatizar que al decir esto —
que right y wrong no tienen equivalentes en
algunas otras culturas- no estoy tomando la
posicion de un relativismo cultural, moral
o lingtistico. Al contrario: mis colegas y
yo hemos buscado documentar en muchas
publicaciones la existencia de universales
lingtiisticos, y hemos argumentado, con base
en investigacién empirica en distintas lenguas
(empirical cross-linguistic research), que estos
universales incluyen los conceptos de bien y

mal (Wierzbika 65).

Luego pasa a exponer los comentarios de algunos
académicos que consideran que es inconcebible
una sociedad que carezca de la distincion
“correcto/incorrecto” (right/wrong).

Perola evidencia empirica demuestralo contrario:

Algunas veces nuestra imaginacion necesita
ser estirada con base en la evidencia de lenguas
distintas (cross-linguistic evidence) que nos
muestra que la mayoria de las sociedades
no tienen las nociones de “correcto” e
“incorrecto” y que, de hecho, estas nociones
son propias de, hablando toscamente, la
cultura Anglosajona. Lo que debe de hecho
ser universal es el sentido de que “las personas
pueden hacer cosas malas” y “las personas
pueden hacer cosas buenas” (Wierzbika, 66)

Aqui quedan senalas dos cosas importantes:
no todos los términos morales que pueden
parecernos basicos lo son y los dos que si lo
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son (bueno/malo entendidos como good/bad)
refieren a las acciones de las personas. Esto, claro,
en un nivel lingtiistico -una nocién muy distinta
a la basqueda de “lo bueno” como algo de lo
que participan todas las cosas que son buenas en
la concepcion platénica- en la que se evitan los
problemas de definicién que sefiala G.E. Moore.

Ahora bien, en cuanto al uso de estos ultimos
conceptos mencionados, Wierzbicka senala que,
histéricamente, se ha buscado alejarse de ellos
como absolutos morales.

3. EL CAMBIO DE “BUENO A
CORRECTO” (DE GOOD A RIGHT)

En nuestra cultura occidental, cuando se hablaba
de que algo era “bueno” o “malo”, el contenido
de estos conceptos descansaba en el mandato
divino, era Dios quien ponia en el hombre el
conocimiento del bien y del mal -recordemos el
nombre del arbol en la historia de la creacion. La
referencia de esos conceptos no era demasiado
clara epistemoldgicamente, pues se trataba mas
bien de un producto de la fe, casi de un sentimiento,
dado por Dios, pero sentimiento, a fin de cuentas.

A lo largo de los siglos XVII, XVIII, XIX vy
principios del XX, se comienza a ver en los
textos de la época un cambio de los conceptos
“bueno/malo” por los conceptos “correcto/
incorrecto” (right/wrong); este cambio coincide
con los trabajos de John Locke y, en general, de la
busqueda de bases empiristas y anti-metafisicas
para nuestro conocimiento, una nueva vision que
postulaba que los problemas de la vida podian ser
resueltos mediante criterios objetivos, mediante
la razon.

Estos deseos se ven reflejados en un cambio de
good/bad a right/wrong Se ve en este cambio
la tendencia a basar nuestras practicas en

6. Son mas las lenguas que hacen esta distincion, y mi sospecha, que se vera justificada mas adelante, indica que este fenémeno de cambio de conceptos se ird propagando en

todos los lenguajes.
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criterios mas objetivos, en la razén y ya no en
la intuiciéon. Empero, este cambio de concepto
se puede usar tanto para reemplazar "bueno"
como "verdadero", teniendo un sentido menos
absoluto’.

Con este cambio, los hablantes se colocaban en
un terreno neutral, filoséficamente hablando; se
alejaban de absolutos distantes y se remitian a
criterios definidos por su razén. Una persona,
dira Wierzbicka, puede no aceptar fundamentos
metafisicos o religiosos, e igual aceptar que algo
es correcto, en tanto que puede ser justificado y
explicado racionalmente:

Una ética de “correcto e incorrecto” (right
and wrong) es una ética en la que la eleccion
entre bueno y malo es vista como algo que
puede ser decidido por la razoéon, por el
buen pensar, y algo que puede ser validado
interpersonalmente —como la ciencia. Esta es
una ética racional, una ética que no necesita
estar basada en metafisica (particularmente
en Dios)y ensulugar puede ser fundamentada

en la razon (Wierzbika 72).

El que algo sea "correcto" se vuelve un asunto
instrumental® que responde a las circunstancias
especificas en que se encuentra la accion.
Siempre puede darse una explicaciéon racional
de cémo lo dicho se relaciona "correctamente"
con dicha circunstancia. Este es un claro
ejemplo de como nuevas formas de pensamiento,
las nuevas corrientes ideologicas, se han visto
reflejadas en nuevos usos lingiiisticos.

Aunado a este, podemos observar otro
fenébmeno que nos lleva al sentido opuesto y
explica en buena parte la tendencia de apoyar
el relativismo cultural, y es que misma la
Wierzbicka nos explica que cada vez es mas
evidente que la palabra "incorrecto" es menos
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utilizada. Afirmar que alguna opinién es
"Incorrecta" puede ser tomado como una ofensa
por el interlocutor.

Nuestro uso del lenguaje no esta comprometido
ya so6lo con ser objetivos, con ser racionales,
también se le da una enorme importancia a
la forma en que lo que decimos afecta a los
demas. Se busca evitar conflictos innecesarios
y mantener buenas relaciones con el resto. Y
es que en buena parte la idea fundamental de
la democracia liberal que nos guia desde hace
tiempo es que todos tienen una opiniéon y que
cada opinidn es respetable y valiosa en el mismo
grado que las del resto.

El fenémeno de abandonar conceptos que
resultan oscuros y adoptar otros que nos son
mas cercanos y que pueden corresponderse
practicas
sociales, nos da una pista acerca de hacia donde
se ha dirigido nuestro razonamiento, con esto
me refiero a que, en general, buscamos dejar de
lado conceptos que nos resultan inaccesibles vy,
en ese sentido, dificiles de llevar a la practica.

satisfactoriamente con nuestras

Ahora bien, respecto al otro fenémeno, la
tendencia de ser “politicamente correctos” y
pretender que no existen criterios para juzgar
las costumbres de los otros, esta actitud puede
explicar lo aceptado que es el relativismo
cultural en la actualidad, pues criticar de
alguna forma los lineamientos ajenos pone a
quien se atreve en un plano de superioridad
frente al otro, en una posicién injustificada
y hasta petulante, eso si en efecto no se tiene
ningun criterio para formular un juicio a
practicas ajenas a las nuestras; una critica sin
fundamentos resultaria absurda, pero podemos
buscar una objetividad para dichos juicios en
términos de las mejores razones.

7. Una parte fundamental del analisis de Wierzbicka es la del cambio de “verdadero” (true) por “correcto” (right), un cambio en epistemologia y no en moral, que muestra, dira la

autora, una precaucion por parte de los hablantes para evitar caer en absolutismos, para evitar hablar de algo que no podian definir satisfactoriamente, como la verdad o el bien.

8. Charles Taylor dira que "correcto" e "incorrecto" pueden, a fin de cuentas, traducirse a un "eso es bueno para ti" o "eso es malo para ti".
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CONSIDERACIONES FINALES

Las comparaciones y los juicios de las acciones
propias y ajenas, son parte importantisima de la
forma en que hemos evolucionado en el mundo.
Hacemos juicios morales todo el tiempo y eso
nos permite vivir de una forma mas satisfactoria.
La moral es parte del conjunto de caracteristicas
que nos definen como seres humanos —de nuestra
naturaleza humana— que nos lleva a actitudes
necesarias para la vida en sociedad, como la
empatia y la cooperacion. Expresamos esas
actitudes por medio de juicios morales, que se
dirigen a las acciones propias y ajenas, que buscan
controlar y mejorar nuestras practicas sociales.
Somos “naturalmente morales” en el sentido en
que Richard Joyce defiende que: “[...] el proceso
evolutivo nos ha disenado para pensar en términos
morales, que la seleccion natural biologica nos
ha concedido la tendencia de emplear conceptos
morales. [...] el término “animal moral” significa
un animal que juzga moralmente” (Joyce 16).

Ellenguaje es el principal medio que tenemos para
hacer estos juicios morales, por lo que analizar
nuestro uso del mismo puede darnos buenas
pistas sobre lo que yace en el fondo de esos juicios.

Ahora bien, es verdad que existe cierto nivel -de
hecho, un nivel importante- de relativismo en
nuestras practicas morales, pero también es cierto
que desde hace varios siglos se ha buscado basar
esas practicas en un criterio que no se trate solo
de presuposiciones metafisicas o teologicas; se
busca que nuestras practicas morales puedan ser
objetivas y esa objetividad no es absoluta, sino
que se ajusta a las circunstancias y se trata de
un criterio objetivo sélo en tanto que busca ser
explicado racionalmente.

Se ha dado —y posiblemente siga dandose- un
cambio en nuestro lenguaje moral, marcado
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por la renuncia a criterios absolutos establecidos
fuera de nuestro entendimiento. Las sociedades
actuales buscan una objetividad que no depende
de credos y que responde a sus circunstancias.
Los principios de libertad e igualdad, junto con
el abandono de criterios metafisicos, nos llevan
a aceptar que, en efecto, nadie puede rechazar o
tachar de inutil la opiniéon del resto sélo por ser
distinta. Pero de esto no se sigue que no existan
criterios para establecer aquellas acciones que
serian mas deseables, nuevamente, en términos
de aquello que favorece nuestra organizacion y
supervivencia como especie. Asi, podemos decir
que la moral no descansa en la mera opinién
o el sentimiento, sino en la opinién justificada
racionalmente, es decir, en las buenas razones
para actuar de una u otra forma.

La respuesta desde la linguistica de Wierzbicka,
su busqueda de primitivos y el fenémeno que
expone en su analisis de estos conceptos, se
asemeja a la esbozada por Rachels en filosofia, en
la que nos dice que las diferencias aparentemente
irreconciliables entre el sistema moral de una
cultura y el de otra no hablan de un relativismo
extremo, sino de culturas que se enfrentan a
circunstancias distintas, es absurdo pretender que
las conclusiones a las que se lleguen en un lugar
especifico sean aplicables a todos los demas; lo
mas importante es que las conclusiones de ambos
pueden ser explicadas bajo criterios objetivos

(Rachels 61).

Esta concepcion de objetividad se acerca mas
a un antirrealismo que a un realismo acerca
de la moral, en tanto que es creada o al menos
modificada por nosotros.

Personalmente me inclino a sostener que nuestro
sistema moral, en efecto, es creado por y para
nosotros y que incluso nos conviene aceptarlo asi.
El reto esta en mostrar que esto no socava nuestros
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codigos morales, que mas bien nos exige un
analisis constante, para que respondan a buenas
razones y que nos lleven a mejores practicas
sociales. Podria ser el caso de que en tanto que
nuestros sistemas normativos son mas accesibles y
prestos a los analisis de todos, sean considerados
como los mas adecuados y sean mas exitosos en la
practica, pues nos llevan a una vida mejor, parten
de nosotros y pueden modificarse para responder
a nuestras circunstancias, asi que un antirrealismo
en moral no representaria peligro para nosotros.
El subjetivismo en moral se ve reflejado en nuestro
ser “politicamente correctos”, pero debemos
cuidar que esto no nos lleve aignorar practicas que
puedan estar dafiando a otros’, teniendo siempre
en mente que esas practicas deben responder al
contexto y poder ser justificables racionalmente.
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Resumen

En este trabajo se realiza un analisis de los textos literarios que aparecen como referencia en la
cantata Festa de Vida para la Muerle, creada por la compositora Judith Alejandra, abordandolos
mediante el recurso que Gérard Genette propuso, conocido como transtextualidad —de éste, se
toma a la intertextualidad y la hipertextualidad como importantes motores en la relacion entre
textos literarios/cantata. Se evidenciara la coexistencia de poesia, ciertos textos biblicos, una
leyenda y un canto popular como la causante de la creacion de una nueva linea lirica, es decir, el
texto creado por la autora y que fue adecuado para cantarse por las diferentes tesituras vocales,
acompanado de una fina creaciéon sonora. El lector, a través de este acercamiento a la obra,
podra entrever la ideologia que los habitantes de la Nueva Espafia poseian acerca de la muerte,
ademas del papel destructivo que los espanioles jugaron en la conquista y evangelizacion de esta
tierra maravillosa.

Palabras clave

Transtextualidad, Gérard Genette, Judith Alejandra, vida, muerte.
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No sé st el camino que escogiste te lleve a la verdad
...y las pesadillas apenas estan comenzando. ..
Porter, "Huitzil"

Salgan al may; les suplico,
hay tres naves: traen a Crusto.
No vienen en paz, se oyen gritos,
los abuelos lo habian visto.
Porter, "Murciélago"

a musica es otra opcion para abordar

la cultura prehispanica, en este ensayo

se presenta una obra musical donde las

raices precolombinas de los antiguos
mexicanos son el punto focal para su creacion,
pues juegan un papel importante al contar, a
través del canto, como la creencia acerca de la
muerte y el politeismo se ve amenzada hasta
que finalmente el cese de su cultura se vio
destruida tras la llegada de los espanoles. Un
largo y duro proceso que la autora de Fiesta de
Vida para la Muerte, Judith Alejandra, recre6 en
la composicion de esta cantata para dos solistas
—soprano, baritono—, un coro a cuatro voces —
soprano, alto, tenor, bajo— y orquesta.

Antes de abordar la parte teérica con la que
se analizara la cantata, es necesario comentar
que dentro de la obra se encuentran referencias
sobre poesia ndhuatl y pasajes biblicos que
coexisten junto al texto que la autora propone
para cada parte de la cantata, no se olviden los
arreglos musicales que también forman parte
importante para apreciarla en su totalidad;
dicho esto, para tratar los textos literarios a los
que se hace referencia en esta obra vy, con ellos,
toda la parte lirica que fue escrita por la autora,
se comentaran de acuerdo a la teoria de la
hipertextualidad que propuso Gérard Genette;
es decir, habra un hipertexto (texto B) que estara
relacionado a un anterior llamado /Aipotexto
(texto A) que se introduce de una manera que
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no es un comentario (14). Siendo asi, los textos
literarios que han sido colocados para el analiss,
segin la referencia que arrojo la parte lirica y
considerandolos pertinentes, actian como los
hipotextos, es decir, como los textos previos a la
creacion de uno nuevo; a éstos les corresponde
un /upertexto por transformacion, que es el texto
creado por la autora y que fue insertado en
forma de partitura —se afladieron partes corales
de soprano, de solitas o ambas, segtin fue caso—.
La cantata se divide en: "Travesia al Mictlan",
"Camino al paraiso", "El infierno" y "La
ofrenda", cada una de estas partes con sus
correspondientes numeros; sélo los que
contengan fupertextos seran analizados, a
excepcion del 1, ""Travesia al Mictlan", y el 5, "La
llegada de la cruz", que son partes orquestales,
pero es necesario comentarlas. En el nimero
11, "La ofrenda-Danza de la catrina", donde
igualmente la orquesta interviene, no se hizo un
analisis y, sin embargo, aparece anotado en el
texto para no perder la estructura.

I. "TRAVESIA AL MICTLAN"

Esta primera parte habla sobre la ultima
y novena dimensiéon que el tetonalli (alma)
de un difunto debia aprobar para llegar al
descanso eterno. Acerca de esta creencia y
especificamente de la Gltima prueba, Sahagin
hace una descripcion de acuerdo al testimonio
que recopila viviendo en la tierra descubierta,
llamada por los conquistadores Nueva Espana:
“las animas de los difuntos que iban al infierno o
inframundo, son los que morian de enfermedad,
ahora fuesen sefiores o principales, o gente
baja” (205), fragmento que hace referencia a la
concepcidon que los antepasados tenian acerca
de la muerte, pues segiin éstos el alma de cada
individuo, sin importar el estrato social que tuvo
en vida, recibia la direcciéon de su paradero
final de acuerdo a la causa de su muerte y una
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vez vencidas todas las pruebas que durante la
travesia se le fueran presentando.

1. "Travesia al Mictlan"-Xo6lotl es el guia en esta
travesia/
Parte coral

Para encaminarse al Mictlan, el primer plano
que debia completarse era llamado Apanohuaya
o “lugar donde habita el perro”, esto haciendo
referencia a un xoloitzcuintle que los ancianos
preparaban junto al muerto para su viaje al
inframundo y que lo acompanaria para que en
la novena y tltima prueba lo ayudara a cruzar
el “lugar de las nueve aguas”, tal como lo dice el
siguiente testimonio segun los textos de Sahagun:
“hacian al difunto llevar consigo un perrito de
pelo bermejo, y al pescuezo le ponian hilo flojo
de algoddn; decian que los difuntos nadaban
encima del perrito cuando pasaban un rio del
infierno que se nombra Chiconahuapan” (206).

Aunque este primer nimero no lleva lirica, el
coro realiza una vocalizaciéon solemne y “con
misticismo”, como la autora sefiala que debe
matizarse, provocando un ambiente acorde a la
ideologia que anteriormente ya se explico. Asi,
el escucha, de alguna forma puede identificarse
con los sonidos y los sentimientos que provoca,
tales como la redencién, sensacion de paz,
tranquilidad, incluso el miedo a lo desconocido.

2. "Como la flor del elote"-Hemos venido silo
por breve tiempo. ../ que salga la amargura y que haya
alegria.../Parte coral

En este segundo ntimero como hipotexto se colocod
un poema de Nezahualcoyotl titulado "Solo
por breve tiempo", el cual aborda el topico del
tempus fugit, la vida como un momento fugaz, y
la necesidad de darse a conocer de una forma
espiritual ante otros seres humanos. También
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se suglere la comparacion del tiempo de vida
con la parte femenina del maiz, la flor que nace
de la parte superior de la mazorca, que posee
la caracteristica de estar viva s6lo un corto
periodo, al igual que el ser humano al no poder
vivir eternamente y teniendo el conocimiento
de que el cuerpo prestado serd reclamado en
un determinado momento por la llegada de la
muerte.

Ideologias como la de vivir en plenitud y con
alegria son algunas de las que se pueden recuperar
de los antiguos prehispanicos, mismas que
Nezahualcoyotl trata en varias de sus creaciones.
Es por esto que se pueden relacionar varios
hipotextos de este gran poeta con algunas partes
de la obra, pues con cierta razoén la idea de una
vida llena de actividad y de conocimiento mutuo,
al parecer, era la base de como era preferible que
el ser humano caminara sobre el mundo, siendo
éste de caracteristicas terrenales y mortales.

Pero yo digo:

Solo por breve tiempo
Solo como la flor del elote,
asi hemos venido a abrirnos,
asi hemos venido a conocernos
sobre la tierra.

[...]
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que ahora desaparezca el desamparo,
que haya alegria.
¢Qué comeremos, amigos nuestros?
¢Por qué habremos de alegrarnos?
(Nezahualcoyotl en Ledn-Portilla
La tinta 109)

3. "Mictlantecutli"-El sefior del Mictlan/ Solo de
baritono y acompafamiento coral

Cuando las animas llegaban a la Gltima y novena
prueba de las dimensiones, el senor Mictlantecutl
las recibia, éstas “ofrecianle y presentabanle los
papeles que llevaban, y manojos de teas y canas
de perfumes, e hilo flojo de algodén y otro hilo
colorado, y una manta y un maxtli y las naguas
y camisas” (Sahagun 206), es decir, todo aquello
con que los ancianos prepararon al difunto y
que, antes de ingresar a su primera prueba, era
entregado al sefior de los muertos como parte de
una ofrenda.

Sobre esto, nuevamente el escucha se enfrentara
con la poesia de Nezahualcdyotl, en este caso con
el poema Somos mortales donde el topico tempus
Jugit se repite, ademas de la aparicién de uno
nuevo, que es el de la muerte igualadora, es decir,
que el cuerpo del ser humano sera reclamado
por la muerte sin importar el estrato social o los
bienes materiales que se posean: “fuesen senores
o principales, o gente baja” (205). En este caso,
haciendo la lectura de la partitura, la idea es
bien expuesta cuando el solo de baritono canta
“ninguno quedara” y enseguida el coro replica
“sea jade o sea oro, también tendra que ir al lugar
de los descarnados” o el inframundo.

Meditadlo, senores,
aguilas y tigres,
aunque fuerais de jade,
aunque fuerais de oro
también alla iréis,
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al lugar de los descarnados.
Tendremos que desaparecer,
nadie habra de quedar.
(Nezahualcoyotl en Le6n-Portilla
Quince poetas 90)

4. "Mictecacihuatl" -La sefiora del Mictldn en flor y
canto/ Solo de soprano

In xéchitl in cuicatl es la expresion que significa
“flor y canto” y que al mismo tiempo es una
metafora con la cual se alude en la cultura
prehispanica:

[...] ala union de lo sutil y efimero de la vida
humana con la posibilidad de sublimar o
sobrepasar lo cotidiano, a través de simbolos
que representaban lo mas altamente estimado
en su cultura: la fragancia y la delicadeza de
las flores y la musicalidad del canto de las
aves.

(Leander 3).

Siendo asi, la figura de Mictecacthuatl cumple
una funcién dual, pues al mismo tiempo que
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representa muerte, también es vida, aparece
como devoradora de las animas que llegan al
inframundo, pero también como aquella figura
que quiere perpetuar lo efimero a través de
la palabra florida —la poesia— teniendo como
medio al canto en conjunto con la idea de la
muerte como recta final de la vida del ser
humano, pero con la idea de dejar la constancia
de que el individuo existi6, hace ver sublime a
esta figura femenina y a toda la creencia de la
muerte de lo que hay antes y después de que
el ser humano llegue a ese final, siendo asi
extraordinario y desconocido.

Como /fupotexto el poema, "No acabaran mis
flores" de Nezahualcoyotl, funge como himno
de una Mictecacihuatl llena de vitalidad, pero
no es contradictorio, aunque es una figura que
representa el cese de una vida terrenal, mas bien
es un complemento a la creencia de lo que sera
el alma una vez culminadas sus nueve pruebas;
redencion, probablemente, pero en un contexto
mas espiritual y finalmente lleno de vida.

No acabaran mis flores,
no cesaran mis cantos.

(Nezahualcoyotl en Leon-Portilla

Quince poetas 92)

Siguiendo la linea anterior, en el mismo nimero
se puede leer otro texto, el " Canto de Cuacuauhtzin",
que hace explicito el sentimiento de la sefiora del
inframundo de querer transformar lo efimero
en elemento duradero: “quiero flores que duren
en mis manos”. Este, unido al acompanamiento
musical y a una voz casi sollozada genera al
receptor empatia con la situaciéon de la figura
femenina que se presenta.
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Quiero flores
que vengan a estar en mis manos,
yo sufro.
¢Doénde tomaré bellas flores,
bellos cantos?
(Cuacuauhtzin en Le6n-Portilla
La tinta 47,49)

I1. "CAMINO AL PARAISO"

La promesa que lleg6 con la religion cristiana:
la salvacion de las almas al apartarse de los
actos “idolatricos”. "Camino al paraiso" no
habla de la creencia de la muerte segin la
ideologia prehispanica, sino de este arribo de
la evangelizaciéon y con ella la seguridad de
tener una vida mejor, segun los conquistadores
espanoles prometian, tornandose en represion,
desencadenando la muerte del pueblo y de la
ideologia prehispanica.

5. "La llegada de la cruz"

Al pisar la nueva tierra, que fuera nombrada
Nueva Espafia, los espafnoles se apropiaron de
pedazos de territorio. Segin entendian de la
lengua de los habitantes, éstos se doblegarian al
servicio del Rey Carlos V (Cortés 38). Por otro
lado, los “indios” de esta nueva tierra creyeron
que dicho arribo era parte de la profecia que
esperaban: Cortés, que estaba al mando de la
expedicion, lo visualizaron como Quetzalcoatl
que regresaba tal como tiempo atras habia
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prometido; como consecuencia, los “naturales”
le brindaron regalos como ropa de algodon,
cerbatanas, incluso oro ( Cortés 76).

Con las acciones de los espanoles, los “naturales
del lugar” se dieron cuenta que no eran gente
de fiar, pues destruyeron sus templos, quitando
las esculturas de sus deidades y limpiando la
sangre de los sacrificios que realizaban. En
su lugar pondrian imagenes de la virgen o de
santos, siendo figuras creadas para llevar a cabo
la ensefianza de su religion e imponiéndolos
con el argumento de que existia un solo dios —el
dios cristiano de los espanoles— y que los actos
idolatricos, los sacrificios, no serian bien vistos
por este personaje omnipotente (Cortés 80), asi
obligandolos a obedecer.

Es en esta parte de la historia del pueblo
prehispanico que comienza una nueva etapa
para los habitantes de la gran Tenochtitlan,
pues se rompe la identidad prehispanica que en
la primera parte se destaca. El sincretismo de
ambas culturas se hace presente, los “naturales
de estas tierras” tendran que adoptar una nueva
forma de vida como consecuencia de la conquista
y la evangelizacion. Ademas, la concepcién de
la muerte sera diferente: para los evangelizadores
solo existian dos caminos, el del bien —el cielo, la
gloria eterna—y el mal —el infierno, el gran lago
de llamas en el que todos los pecadores arderian
por la eternidad—, cambiando asi el sentimiento
de paz por el de temor y miedo ante lo que
pudiera sucederle al alma.

6. "¢Por qué nos haces esto?" -El misterio/Parte
coral

Este nimero, no precisamente hace referencia
a la historia de pascua en la que Jesus se pierde
durante un par de dias del regazo de sus padres,
como lo dice el evangelio de Lucas, mas bien se
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puede interpretar que el fupertexto hace énfasis en
el sentimiento que los “indios”, como llamaban
los espafnoles a los habitantes de la Nueva
Espaia, tuvieron cuando se dieron cuenta que
el dios de los espafioles les habia fallado y que
las promesas con las que llegaron estos hombres
no funcionaron; la libertad que poseian antes
de que estos personajes aparecieran era dichosa
a comparaciéon del sometimiento al que fueron
condenados al quererles imponer una nueva
forma de vida.

“iPor qué? ;Por qué? ;Por qué nos haces esto?
¢Por qué?”, se escucha al coro cantando a modo
de stplica y “Qué no ves que angustiados te
buscamos”, referiéndose a la busqueda de los
habitantes de la Nueva Espana de una deidad
perdida —se sugiere a Quetzalcoatl que dej6 a su
pueblo y se fue en direccién al mar sin regresar—
que los ayude a salir de la pena que los embarga.

Como el lector puede darse cuenta, a partir de
este nimero apareceran fipertextos con referencias
biblicas, esto se atribuye al contexto histérico, la
evangelizacion, para hacer visible la influencia
de los colonizadores en el pueblo e ideologias
prehispanicas. Cierto hipotexto, el evangelio de
Lucas, es acotado para esta parte.

Sus padres se emocionaron mucho
al verlo; su madre e decia: «Hijo,
Jpor qué nos has hecho esto? T padre
y yo hemos estado muy angustiados
mientras te buscabamos.»

(Biblia, Lc.2. 48)
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7. "Jehova es mi pastor"-Después de esta vida me
espera una mejor/ Parte coral

Las escuelas que los eclesiasticos espanoles
implementaron habian dado fruto,
principalmente en la ensefianza a los nifos, esto
debido a su alto grado de manipulacién por lo
cual fue facil inculcarles la nueva religion. Atn
asi entre ellos hacian distinciones: “a los hijos
de los principales” les ensefiaban dentro de las
escuelas a leer, escribir y cantar, mientras que
“a los hijos de los plebeyos” les ensefiaban en
el patio; los primeros servian como instrumento
para delatar, siendo que estaban mejor instruidos
para identificar las “idolatrias” de sus padres —
borracheras, honra a deidades—, en cambio,
los segundos ayudaban a los frailes a tirar los
antiguos cies (adoratorios) (Sahagun 581).

Fue con estas medidas que poco a poco pudieron
tener el control de la ideologia prehispanica, la
cual, una vez implementada la religion catolica,
de ella s6lo quedo la evidencia de lo que fue. De
eso se habla en este nimero, de como una vez
que pudieron mantener bajo control todas las
creencias de los habitantes, el canto hacia “el
sefior” se escucharia al unisono. Hay que aclarar
que el titulo nombra a un dios llamado “Jehova”,
se cree es debido a cuestiones religiosas de la
autora de la cantata, sin embargo, esto no afecta
en la interpretacion.

Asi, al tomar prestado el Salmo 23 como un
canto hacia el senor e impuesta la idea de la
salvacion del alma a quien lo siguiera, los “indios”
olvidaron sus ideologias y se consagraron hacia
un dios hecho a la medida por los espanoles.
Estos a través de la manipulaciéon obtuvieron el
mando de toda una tierra en materias primas.

Cantar “Jehova es mi pastor, nada me faltara”
o “si ando errante me rescatara”, sugiere la
eliminacién de los “actos idolatricos” que se
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cometian y la guia del dios omnipotente hacia
un lugar mejor: “por verdes praderas me
pastoreara”, con la confianza completamente
depositada en sus manos.

El senor es mi pastor, nada me faltara,
en verdes pastos ¢l me hace reposar y
a donde brota el agua fresca me conduce.
Fortalece mi alma, por el camino del bueno
me dirige por amor de su Nombre.
Aunque pase por quebradas muy oscuras
no temo ningdin mal, porque t estas
conmigo, tu baston y tu vara me protegen.

(Biblia, Sal.23.1-4)
IIL. "EL INFIERNO"

8. Acéreate a mi alma, redimela-Del salmo 69/Parte
coral, recitada

La imagen de un lugar ardiendo en llamas llega
con los eclesiasticos espanoles predicando que
la consumacion del alma en el infierno seria
verdadera si no se practicaba la vida de bien.
Antes, cada fetonalli recibia su muerte de acuerdo
al sufrimiento de su cuerpo, ahora el temor de
cometer “idolatrias” estaba vigente, el miedo de
que el sehor no perdonase estos actos y cayeran
en el abismo esta representado con el fupertexto
recitado por todo el coro: “Acércate a mi alma,
redimela, sacame del pozo, que no me trague el
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abismo”, haciendo referencia al Salmo 69 que
actia como hipotexto.

Sacame del barro, que no me
hunda; librame del vértigo
del agua profunda.

Que no me ahoguen las olas ni me
trague el abismo, ni el pozo cierre
su boca sobre mi.
Acércate a mi y rescatame,
Salvame de mis enemigos.

(Biblia, Sal. 69.15-16,19)

9. Ms he aqui que vivo-Ap. 1. 18/ Solo de baritono y
acompafiamiento coral

La figura del dios cristiano hace constar que en
verdad existe cuando se auto nombra poseedor del
cielo y del infierno. Los siguientes /Aupotextos, que
han sido tomados del Apocalipsis, se cuenta como
esta figura temible dara su condena a pecadores,
homicidas y violadores.

En este caso hay dos hipertextos, aunque la pieza
sugiera como /fipotexto principal al capitulo uno del
"Apocalipsis", para el solo del baritono: “Mas he
aqui que vivo entre ustedes, no me teman, soy su
duefio. Yo tengo las llaves de la vida y la muerte”,
mismo que funge en representacion del dios cuyas
caracteristicas ya se daban anteriormente. Para
la parte coral, que representa el “eco” de una
multitud juzgando, como /upotexto hace presencia
el mismo "Apocalipsis", pero con el capitulo 21:
“...los abominables que ardan en fuego y azufre”,
cantando el veredicto de aquellos que cometan los
pecados que enlistan.
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Al verlo cal como muerto a sus pies;
pero me toc6 con la mano derecha y
me dijo: «No temas, soy yo, el
Primero y el Ultimo, el que vive.
Estuve muerto, pero ahora estoy
vivo por los siglos de los siglos y
tengo las llaves de la Muerte y de su
reino...» (Bibla, Ap.1.17-18)

Pero a los cobardes, a los renegados,
corrompidos, asesinos, Impuros,
hechiceros e idélatras, en una palabra, a
todos los embusteros, la herencia que les
corresponde es el lago de fuego y de
azufre, o sea, la segunda muerte.

(Biblia, Ap. 21.8)
IV. "LA OFRENDA"

Esta parte se interpreta como aquel tributo para
los antepasados que no abandonaron su tierra
pese a la opresion de los espanoles. Finalmente,
la ideologia de estos admirables personajes
no estd muerta, pues siempre estara presente
aquella conexion con el México antiguo.
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10. "La llorona"-Un alma en pena, él vendrd por ella/
Solo de soprano

La leyenda de la llorona ha estado presente en
la cultura mexicana desde hace mucho tiempo,
independientemente de las versiones que existan,
en esta figura siempre se vera reflejado el instinto
de madre protectora. En esta parte de la obra,
dicha figura maternal mantiene la misma funcioén,
ademas de ser la previsora de un temible futuro
para la gran Tenochtitlan, premonicién que a
continuacion se cuenta. El inicio de esta leyenda
se remonta a la época prehispanica, cuando
los informantes de Sahagin documentaron
la existencia de unos presagios funestos que
anunciarian el fin del reinado de Moctezumay que
embonaban con la llegada de los conquistadores a
la Nueva Espania.

El sexto presagio, que es el ipotexto en este nimero,
habla sobre una mujer que por las noches gritaba:
“Hijitos mios, pues ya tenemos que irnos lejos! /
Hijitos mios, ¢a donde os llevaré?” (Le6n-Portilla
La tinta 289). Se cuenta que, escuchada por unos
sacerdotes, Cihuacdatl replicaba unas dolosas
palabras que se interpretaron de esta forma: ...
Hijos mios... amados hijos del Andhuac, vuestra
destruccion esta proxima. [...] ¢A donde iréis?...
¢A donde os podré llevar para que escapéis a tan
funesto destino...? Hijos mios, estais a punto de
perderos...” (Comparan et al. 23).

11. "La ofrenda"-Danza de la
orquestal

12. "Calaveritas"-Dusfrazados los miios pden su
calavenita/ Parte coral

catrina/ Parte
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Cuando los nifios caminan por las calles vestidos
con un disfraz hecho a su creatividad y pidiendo
dulces, es porque llegd Halloween o noche de brujas
que se ha adoptado de la cultura americana y a
su vez emparentada con el Samhain o ano nuevo
celta (Santino en Brandes 14). La obra llega a esta
parte de la actual tradicion de dia de muertos, ya
un poco desfigurada, pues durante la noche del 31
de octubre al 2 de noviembre en las calles puede
escucharse a nifios y adultos que toman el papel de
la calaca y piden dulces entonando: “La calavera
tiene hambre, ¢no hay un pedazo de pan? [...]7,
canto popular que como tal ha sido tomado para
generar, no una lirica, sino una nueva linea musical.

13. 7860 nos venimos a marchitar? -Como la flor del elote/
Solo de soprano y acompanamiento coral

Finalmente, la cantata culmina de una forma
circular, es decir, embonando con el inicio, y a
modo de despedida se canta como recordatorio
el canto de una vida fugaz que debe estar llena de
alegria. "Solo por breve tiempo" aparece para dar
un mensaje de paz al escucha, para decir que, a
pesar del calvario provocado por los espaiioles, la
ideologia prehispanica ha seguido vigente.

Solo nos venimos a marchitar,
joh amigos!,
que ahora desaparezca el desamparo,
que haya alegria.
(Nezahualcoyotl en Leon-Portilla
La tinta 109)
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AMODO DE CONCLUSION

Enla obra existe un claro caso de hipertextualidad
e intertextualidad, pues se encuentran referencias
sobre textos de poetas del mundo prehispanico,
ademas de versiculos biblicos, que han servido
para guiar la obra musical y asi generar la lirica
que el coro y los solistas cantan. A su vez, todos
los textos que han sido encontrados dentro de la
cantata coexisten para darle sentido a la obra. Se
aprecia una concepcion sobre la muerte segin la
ideologia prehispanica: la vida después del deceso
estaba ligada a la causa de la misma y al estrato
social al cual se pertenecid; sin embargo, a la
llegada de los espafioles se produce una ruptura
que ocasiona este cambio de creencia: el aceptar
que existia un dios castigador, que al morir los
buenos irian a un tipo de paraiso y los malvados
arderian eternamente en llamas, creencia que hoy
dia, aunque no completamente, sigue presente.

Cabe destacar que toda la obra no hubiera sido
posible sin la fina creaciéon de sonidos que la
autora pone a lo largo de todos los compases,
sin los cuales la cantata no tendria la esencia que
posee: es desgarradora, pero también cuenta con
un dejo de anhelo; por eso es importante que,
una vez se lea este pequenio andlisis, el lector
busque en la web los videos de la cantata para
poder escuchar los audios —los enlaces han sido
anotados en las referencias— para hacer mas
placentera una segunda lectura y su comprension.

Se finaliza diciendo que, la autora de la cantata,
al cerrar con la segunda pieza de dicha obra
("Sélo nos venimos a marchitar"), hace un tipo de
recordatorio: lo fragil y efimero que es la estancia
del ser humano por la tierra, indirectamente hace
una invitacién para considerar esta ideologia
como parte de lo que rodea al ser humano a
diario. jQue salga la amargura, que haya alegria!
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Resumen

En el presente texto analizaré los aspectos imagologicos presentes en £/ africano, texto
escrito por el francés Jean-Marie Gustave Le Clézio. Me concentraré en el analisis de la
obra desde una perspectiva imagologica basada en los conceptos postulados por Daniel-
Henri Pegeaux (1994), utilizando principalmente el concepto de filia como base tedrica
para resaltar las imagenes de una sociedad africana que proyecta el texto en cuestion.
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Imagologia, imagen, filia, cultura, alteridad.
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Para la doctora Graciela Estrada Vargas,
por sus ensefianzas y guia

INTRODUCCION

n la obra de Jean-Marie Gustave Le

Clézio esposible observar una tendencia

a hablar de la situacion que viven las

personas inmersas en otras culturas,
particularmente, gente del territorio africano.
Obras como Omitsha (1991), La cuarentena (1995)
o El pez dorado (1997), por mencionar algunas de
las mas representativas, son fiel evidencia de esto.
En este articulo me dedicaré a analizar otro texto
del francés cuya trama se desarrolla en Africa:
El africano (2004), texto de corte autobiografico
donde el autor hace un recorrido por los dias de
su infancia y resalta las impresiones que tuvo en
su contacto con el entorno africano.

La finalidad de este trabajo es analizar los
aspectos imagologicos que contiene la obra de
Le Clézio, es decir, las imagenes que el texto crea
de la cultura africana a través de la voz narrativa,
si estas tienden hacia el repudio (fobia), la
empatia (filia) o la exaltaciéon (mania) por parte
del narrador.

Primeramente  expondré la  metodologia
empleadaalolargo del trabajo. Después mostraré
el marco teorico elegido para realizar el analisis.
En tercer puesto abordaré el analisis antes
mencionado y, posteriormente, las conclusiones
y resultados del trabajo.

METODOLOGIA

El corpus de este trabajo —como ya he
mencionado- es la obra El africano del autor
francés Jean-Marie Gustave Le Clézio. El texto
fue escrito, segun las fechas puntuales que ofrece
el mismo autor al final del libro, durante el
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periodo de diciembre de 2003 a enero de 2004.
Por ende, puedo aseverar que le tomé alrededor
de un mes escribirlo. Se trata de una obra
clasificada como una narraciéon autobiografica
-dividida en siete capitulos- donde Le Clézio
toma como punto de partida a la figura de su
padre como una via para hablar de si mismo.

Analizaré el escrito desde una perspectiva
imagolégica, que es una rama de los estudios
de literatura comparada. En este trabajo
se utilizaran conceptos de esta area no con
fines comparatistas, ya que no confronto o
contrasto el texto con otro, simplemente opté
por un marco teérico propio de esta rama
comparatista ya que resulta pertinente para
los fines de esta investigacion.

En el apartado de analisis abordaré el texto —
algunos fragmentos de éste - tomando como
fundamento el concepto imagolégico de filia.
Decidi trabajar segin algunas clasificaciones
o subtitulos que me permitieron diseccionar
algunos temas donde este concepto es palpable.

A continuacion enlisto dicha estructura:

* Ladesnudez

*  Vejez y ninez

*  Violencia y hostilidad
* Lasrazas

MARCO TEORICO

En primer lugar atenderé lo concerniente a
imagologia. La autora Nora Moll (2002) la define

COoOmao:

[...]Jel estudio de las imagenes, de los
prejuicios, de los clichés, de los estereotipos
y, en general, de las opiniones sobre otros
pueblos y culturas que la literatura transmite,
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desde el convencimiento de que estas wnages,
tal y como se definen cominmente, tienen
una importancia que va mas alla del puro
dato literario o del estudio de las ideas y de la
imaginacion artistica de un autor. El objetivo
principal de las investigaciones imagolégicas
es el de revelar el valor ideoldgico y politico
que pueden tener ciertos aspectos de una
obra literaria precisamente porque en ellos se
condensan las ideas que un autor comparte
con el medio social y cultural en que vive.

(Gnisci: 349)

De la cita anterior resalto el concepto de mage
-que para los fines de este trabajo sera tratado
como zmagen- que es el mas importante para los
estudios imagologicos, ya que es precisamente
el objeto de estudio que le ataiie a esta area. La
imagen es una proyeccion o idea hecha de la
alteridad, es decir, una percepcién que se tiene
acerca del comportamiento, costumbres u
acciones realizadas por el otro. En este caso, la
alteridad es retomada en el mismo sentido que
Todorov lo uso, por tanto se refiere al ser ajeno
que tiene la particularidad de ser extranjero,
con lengua, tradiciones y cultura que resultan
distintas al sujeto que tiene contacto con
ellas. De esta impresién, que puede variar
segun el contexto, se desprende una imagen
del otro que es concebida por el individuo que
experimenta la cercania con la alteridad, por
lo tanto, es justamente dicha impresion la que
gesta una imagen del otro que, como mencioné
lineas atras, puede desembocar en resultados
diversos.

Retomando los <resultados diversos> que
aludi al final del parrafo anterior, cabe resaltar
tres tipos de impresiones o actitudes, como
las llama Daniel-Henri Pageaux (1994), que
son fundamentales en los estudios de corte
imagologico:
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1. En primer lugar esta el concepto de mania
que es definido como la percepciéon de una
alteridad vista como superior a la que es
observada (Pageaux: 71), es decir, que la
sociedad con que se tiene contacto es percibida
como mejor a la propia, entendiendo por
propia a la sociedad en turno que observa
a otra. Una particularidad de la mania es
que los observadores del otro se asumen
como 1inferiores y adoptan tendencias de los
observados como una forma de veneracion
que, a su vez, los separa de sus costumbres
propias.

2. En segundo lugar esta el concepto de fobia que
refiere aobservaral otro comoinferior mientras
la cultura de origen —quien crea la imagen- se
percibe a si misma como superior ala alteridad
(71). De la fobia deriva un concepto definido
como murage (espejismo), que es definido como
una alteracion o deformaciéon que se tiene de
la imagen del otro, por tanto, un murage radica
en los prejuicios y estereotipos, fijados por un
discurso social, que contaminan la vision que
se tiene del otro.

3. TFinalmente esta el concepto de filia que es
definido como la actitud de vislumbrar al otro
como un igual (172). Pageaux habla de este
concepto en términos de una actitud bilateral,
es decir, que debe ser entendida como una
vision en que ambas partes —observador y
observado- estan en el mismo nivel.

ANALISIS

Las imagenes centrales que Le Clézio transmite
en la obra elegida son de Africa, particularmente
en las regiones de Nigeria y Camertn. Antes
de pasar a los ejemplos reitero el hecho de que
esta obra de Le Clézio es un texto autobiografico
donde el autor evoca el tiempo de su infancia. Por
tanto, el narrador es de tipo testigo, en este caso el
Le Clézio adulto que realiza una introspeccion en
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su pasado, partiendo de la figura de su padre como
detonante de la narracion. Su padre es el africano,
de ahi el titulo del libro, y no precisamente porque
este hombre fuera uno como tal, sino porque
dedic6 gran parte de su vida al rescate y atencion
médica de diversas regiones africanas, tanto en el
periodo de la segunda guerra mundial como en la
época posterior a ésta.

En el recuerdo de su padre Le Clézio reflexiona
sobre su vida entre dos entornos distintos: por
una parte su breve tiempo —sus primeros ocho
anos aproximadamente- en su natal Niza y
posteriormente, el tiempo en Africa. Ambas
visiones, en un primer momento, son contrastadas,
ya que el nuevo entorno —el africano- produce
una sensacion de extraiamiento que el Le Clézio
infante expresa no con repudio sino con sorpresa,
pero nunca cayendo en la exaltacion.

A continuaciéon presento algunas imagenes
-donde sera palpable el concepto imagologico de
filia- en que Le Clézio expone este contraste entre
Occidente y Oriente:

LA DESNUDEZ
Primeramente cito un fragmento de la obra:

En Africa, el impudor del cuerpo era
magnifico [las negritas son mias|. Creaba
distancia, profundidad, multiplicaba las
sensaciones, tejia una red humana alrededor
de mi. Armonizaba con el pais ibo, con el
trazado del rio Aiya, con las chozas del pueblo,
sus techos color leonado, sus paredes color
tierra. Brillaba en esos nombres que entraban
en mi y que significaban mas que nombres de
lugares: Ogoja, Abakalikim Enugu, Obudu,
Baterik, Ogrude, Obudra. Impregnaba la
muralla de la selva lluviosa que nos rodeaba
por todas partes. (Le Clézio:10)
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En esta primera cita he resaltado una parte que
versa "el impudor del cuerpo era magnifico", de
ésta se puede reflexionar que hay un avistamiento,
ante los ojos del autor, sobre una realidad que es
distinta entre la "normalidad" de quien narra y de
lo que es admirado. En Africa, por lo que la cita
explica, la desnudez no es un tabui ni condicién
deplorable, mas bien es parte de la cotidianidad,
por tanto, es algo exento de la carga de moralidad
que se le ha adjudicado en Occidente. Hago uso de
una segunda cita con el fin de seguir sosteniendo
lo he expuesto hasta ahora:

Entre los que se amontonaban alrededor de
mi, habia una mujer vieja, en fin, no sabia si
era vieja. Supongo que lo primero que noté
fue su edad, porque era diferente de los
nifios desnudos y de los hombres y mujeres
vestidos mas o menos a la occidental que vi
en Ogoja [...] El cuerpo desnudo de esa
mujer, lleno de pliegues, de arrugas, su piel
como un odre desinflado, sus senos alargados
y flaccidos que colgaban sobre el vientre,
su piel resquebrajada, opaca, un poco gris,
todo me parecid extrafio y al mismo tiempo
verdadero. (14)

Nuevamente he resaltado algunas partes de la
cita: dos que hablan sobre la desnudez y otra
donde se resalta que algunos nativos africanos
vestian parecido a la gente occidental con que
el narrador habia convivido desde sus primeros
anos de vida. Aqui se reitera que la desnudez, en
el entorno africano, es algo habitual y que esta
libre de los estatutos de la visién occidental. Por
otra parte, se repite el hecho de que Le Clézio esta
constantemente comparando los dos entornos en
que ha estado inmerso y que el extraiamiento que
el nuevo medio produce en €l siempre desemboca
en una actitud de sorpresa que nunca se inclina
hacia la veneracion y mucho menos al repudio.

Por tanto no hay presencia de mania o fobia —al
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menos en esta parte-. El narrador expone un
entorno y una realidad que, aunque ciertamente
lo desconcierta y emociona, es vislumbrada
como igual. Por ende, resalto la presencia de
una actitud de filia que se caracteriza por el
asombro mesurado que el observador denota en
la narracion.

VEJEZ Y NINEZ

Otra imagen de contrastes que Le Clézio
presenta es la relacionada con la vejez:

[...]"¢Esta enferma?". Todavia hoy me quema
extraiamente como si el tiempo no hubiera pasado.
[...] "No, no esta enferma, es vieja, eso es todo".
La vejez, sin duda mas chocante para un nifo
en el cuerpo de una mujer, ya que todavia, ya que
siempre, en Europa, en Francia, pais de fajas
y polleras, de corpifios y combinaciones,
las mujeres por lo comun estan exentas de

la enfermedad de la edad. (14)

Logré observar que ante los ojos del Le Clézio
infante hay un extraflamiento total ante la
imagen de una mujer anciana. Ya no es solo la
desnudez, también es su condicién senil otra
caracteristica que contribuye al extraiamiento
del niflo. Ante esta imagen el narrador lleva a
cabo un nuevo contraste: compara a la mujer
que admira con las mujeres ancianas del
entorno occidental donde antes vivio, y concluye
que la vejez es percibida de distinto modo en
ambos entornos. En uno —el occidental- se
busca erradicarla —algo imposible-, o en su
defecto, encubrirlo de alguna forma, mientras
que en el otro —el africano- es una condicién
completamente expuesta, sin mascaras. A
continuacién muestro otra cita para reforzar lo
anteriormente dicho:

Trato de imaginar lo que podia haber sido,
para un nifio de ocho afos, que habia
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crecido en el encierro de la guerra, ir a la
otra punta del mundo al que le presentaban
como padre. Y que fuera alli, en Ogoja, en
una naturaleza donde todo era excesivo, el
sol, las tormentas, la lluvia, la vegetacién,
los insectos, un pais a la vez de libertad y
limitaciéon. Donde los hombres y las mujeres
eran totalmente diferentes, no debido al color
de su piel y de su pelo, sino por su manera
de hablar, de caminar, de reir, de comer.
Donde la enfermedad y la vejez eran visibles,
donde la alegria y los juegos infantiles eran
aun mas evidentes. Donde el tiempo de
la infancia terminaba muy pronto,
casi sin transicion, donde los chicos
trabajaban con sus padres y donde las
chicas se casaban y tenian hijos a los
trece anos. (118-119)

En el fragmento anterior vuelve a hacerse
énfasis acerca de la vejez que entre los africanos
es totalmente mostrada. Asimismo, se habla de
la nifiez, primeramente se alude a ésta en razoén
de la alegria y los juegos infantiles, se denota
que la diversion es llevada a cabo con felicidad
y gozo. Sin embargo, al final se expone que a
la edad de trece afios tanto nifios como nifias
comienzan a ser considerados como adultos v,
por ende, inician con su vida laboral, sexual
y familiar. Aqui el contraste que el narrador
efectia esta implicado en que en Occidente los
infantes —en la época de la infancia de Le Clézio-
eran considerados adultos hasta una edad mas
avanzada que los nifios africanos, por tanto, hay
un contraste evidente entre ambas visiones de lo
que es considerado como ninez y adultez.

Nuevamente se denota la tendencia al contraste,
que es tratada desde una postura que no
demerita ni engrandece a la cultura observada.
Se reitera a la filia como la actitud dominante en
la narracién ya que, a pesar del extranamiento
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que demuestra el narrador ante lo que observa,
trata a lo observado de forma bilateral.

VIOLENCIA Y HOSTILIDAD
Para comenzar este apartado recurro a una cita:

Africa era el cuerpo mas que la cara.
Era la violencia de las sensaciones, la
violencia de los apetitos, la violencia
de las estaciones. El primer recuerdo que
tengo de ese continente es el de mi cuerpo
cubierto por una erupciéon de pequenas
ampollas, la fiebre miliar, que me causé el
calor extremo, una enfermedad benigna que
afecta a los blancos cuando entran en la zona
ecuatorial. [...] Africa que me quitaba mi
cara me devolvia un cuerpo, doloroso,
afiebrado, ese cuerpo que Francia
me habia ocultado en la dulzura
debilitadora del hogar de mi abuela, sin
instinto, sin libertad. (17)

De la cita anterior resalto las partes en que se
habla sobre la atmosfera hostil y precaria que se
vive en el entorno africano. El narrador habla de
su primera experiencia en su viaje hacia Africa.
Esta vivencia esta marcada por la enfermedad
y las condiciones hostiles, incluso se hace un
contraste entre la vida que Le Clézio llevaba
en Niza y la que comenzaba en el territorio
africano. De Europa lo que el narrador puede
decir es que vivi6 en la dulzura y la comodidad,
mientras que en Africa se enfrent6, desde el
primer momento, al golpe de la vida salvaje y
exenta de comodidades. Las siguientes citas son
una reiteracion de lo que he explicado en este
parrafo:

[...] esas imagenes de un mundo todavia
salvaje entrevisto a lo largo de los rios.
Un mundo misterioso y fragil donde
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reinaban las enfermedades, el miedo, la
violencia de los buscadores del oro y de
tesoros, donde se escuchaba el canto de
la desesperanza del mundo amerindio
que estaba por desaparecer. (66-67)

En las montanas debajo del ecuador las
noches eran frias, con zumbidos, colmadas
por los clamores de los gatos salvajes y los
chillidos de los mandriles. Pero no era el
Africa de Tartarin ni la de John Huston. Era
mas la del Africa farm, un Africa real, de
gran densidad humana, doblegada por
la enfermedad y las guerras tribales.
Pero también fuerte e hilarante, con
sus innumerables chicos, sus fiestas
bailadas, el buen caracter y el humor
de los pastores que encontraban por los
caminos. (93)

Como puede observarse se repiten términos como
la enfermedad, la violencia, la desesperanza,
etc. Se mantiene la idea de un entorno violento
y hostil, precario e insalubre. Sin embargo, al
final de la altima cita se habla de la otra cara
de Africa, de las celebraciones, el humor y la
risa, aspectos que también son parte a pesar
de las otras caracteristicas que se denotan mas
negativas.

En las citas anteriores, aunque se habla de las
condiciones precarias que se viven dia con dia en
el entorno africano, nunca se habla con repudio
-fobia- de dichas circunstancias. Simplemente se
asume la realidad que predomina en el contexto
observado, tampoco con maravilla -mania-,
mas bien se mantiene un tono de aceptacion
donde no se juzga a Africa ni ensalzandola
o desdenandola; el narrador se mantiene al
margen de ver las caracteristicas del ambiente
en que esta inmerso y contrastandolas con el
antiguo entorno de donde proviene.
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LAS RAZAS

Otra de las imagenes que transmite el texto es la
vision que se tiene sobre las razas, particularmente
la raza blanca y la negra. Expongo un fragmento
como primera ejemplificaciéon de este apartado:

No sé nada de todo lo que describe
esa pesadez colonial, las ridiculeces de la
sociedad blanca exiliada en la costa, todas
las mezquindades a las que los nifios estan
especialmente atentos, el desprecio por los
indigenas, de los que sélo conocen la fraccion
de los sirvientes que deben inclinarse ante los
caprichos de los hijos de sus amos, y sobre
todo, esa especie de grupo en el que
los hijos de la misma sangre se unen y
se dividen a la vez, donde perciben un
reflejo ironico de sus defectos y de sus
mascaradas, y que de alguna manera
forma la escuela de una conciencia
racial que reemplaza para ellos el
aprendizaje de la conciencia humana.

(25)

En el ejemplo anterior la observacion de las razas
es la que tiene el narrador de la obra, es decir,
Le Clézio explica como para €l la diferenciacion
entre razas le es algo sin importancia. Cuando
usa la expresion "pesadez colonial" ya esta
desvirtuando la tendencia humana de hacer
exclusiones partiendo de rasgos como el color
de la piel, y para seguir sustentando su discurso,
habla de "conciencia racial" y "conciencia
humana", por una parte una conciencia viciada
por los prejuicios de tipo racial y por otra una
conciencia exenta de clasificaciones, es decir, que
solo juzga por el simple hecho de ser humanos.

Por otra parte muestro otra cita que refleja una
imagen distinta, sobre lo racial, en la obra de Le
Clézio:
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Entonces mi padre descubrid, después de
todos esos anos en los que habia sentido
cercano a los africanos, su pariente, su amigo,
que el médico so6lo era otro actor del
poderio colonial, no diferente del policia,
del juez o del soldado [...] El ejercicio de la
medicina era también un poder sobre
la gente, y la vigilancia médica era
también una vigilancia politica. (109)

En esta cita el narrador no habla de su propia
perspectiva acerca de lo racial —algo que en
la cita anterior si ocurria- sino mas bien de
como era percibido su padre ante los negros. El
choque que existe en esta parte es como el padre
de Le Clézio se percibia como un africano mas
debido al tiempo que habia vivido en Africa, sin
embargo, se da cuenta de que ante los negros
es solo otro actor que ejerce su fuerza y poderio
sobre estos. Aqui transmite la imagen que los
negros —algunos- tienen sobre los blancos, que
son percibidos como tiranos cuya fuerza les
otorga el control de todo lo que tocan.

En este apartado puedo hablar de las imagenes
en dos momentos: en la primera cita se resalta
nuevamente la filia ya que el narrador critica
la tendencia racista del ser humano, incluso
el como ésta se ha filtrado en la educacion
creando prejuicios en las personas desde una
edad temprana. Le Clézio vuelve a reiterar la
percepcién que tiene de los africanos, una de
tipo bilateral donde los ve como iguales.

Por otra parte esta la segunda cita donde los
papeles del observador, en cierta forma, son
puestos a la inversa, ahora se describe la actitud
que asumen los africanos ante la figura del padre
de Le Clézio. Aqui se resalta cierto grado de
Jfobia pero una de tipo mirage ya que los blancos
son percibidos, en su totalidad, como seres
aberrantes que sélo toman todo por la fuerza, es
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decir, que hay una imagen distorsionada donde
se generaliza que la raza blanca es un grupo con
tendencia a la tirania.

CONCLUSIONES

1. En el texto de Le Clézio abundan
distintas imégenes sobre Africa, tanto su
entorno social como moral, sus habitantes,
costumbres, etc. Sin embargo, dichas
imagenes son constantemente contrastadas
con la visién occidental del narrador, algo
comun ya que una tendencia humana es
la de contrastar lo desconocido con lo que
conocemos. Lo interesante sobre esto, en la
obra abordada, es que el narrador se inclina
a percibir al entorno africano como su igual
-filia-; Le Clézio expresa cierto grado de
sorpresa, sin llegar a ensalzar, ya que a pesar
de encontrarse ante un entorno mas hostil
y precario, posee tendencias que, al menos
por el autor, son observadas sin un juicio que
demerite -fobia- o enaltezca -mania-.

2. La vision de Le Clézio nunca juzga
a los africanos como salvajes o barbaros
siempre hay una postura sin adjetivos o
etiquetas, nunca se hacen generalizaciones
de todo el territorio y sus habitantes.
Y aunque es cierto que se habla de la
hostilidad y violencia vividas en Africa, no
se habla de éstas en términos de procurar
la creacion de una imagen negativa de este
continente, sino de s6lo ser realista pero
siempre tomando en cuenta los aspectos
positivos que también posee.Hay un sélo
momento, en el apartado de las razas,
donde el narrador nos habla de la forma
en que los observados vislumbran a la raza
blanca. Las menciones sobre estos aspectos
son minoritarias en el texto, sin embargo,
aunque no era la finalidad de este trabajo
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analizar la actitud de fobia en la obra
elegida, el ejemplo sirve como un reflejo
de como se constituye una fobia de tipo
mirage.

3. Aspectos como la desnudez, ninez,
adultez, vejez, son percibidos de manera
distinta segan la cultura. La percepcion que
se tiene sobre estos pueden variar segun las
latitudes. Gracias a la imagologia pude hacer
un analisis profundo acerca del modo en que
las diversas culturas del mundo perciben
estos y otros aspectos y, asimismo, destruir o
confirmar —pero sobre todo destruir- ciertos
prejuicios que se tienen acerca de otras
razas y culturas. Asi esta area promueve una
reconsideraciéon de ciertas imagenes que
el colectivo nos ha transmitido a través de
un analisis critico de éstas. Nos invita a la
comprension y no soélo al prejuicio inmediato.
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Resumen

El siguiente trabajo buscara encontrar una poética del elogio, esto es, una forma propia
del elogio que vaya mas alla de la loa o alabanza del elogiado. Para esto se tomaran los
dos poemas de Antonio Machado dedicados a Rubén Dario que aparecen en la parte de
elogios de Campos de Castilla. Se partira del presupuesto que la forma y las imagenes no son

solo del autor, sino que cierta parte de ellas las apropia de los textos del elogiado.
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1 elogio, entendiéndolo  como

“expresion encomiastica en prosa o

en verso, muy cercana al panegirico”

(Marchese 117), es un subgénero
literario que se ha cultivado y desarrollado a lo
largo de los siglos y que no hay que confundir con
la dedicatoria, pues esta también “consiste en
hacer el homenaje a una obra o a una persona”
(Gennette 101), pero su repercusién en el texto
no es clara ni definitoria. Desde los griegos hasta
nuestros dias han aparecido construcciones que
se consideran (o se llaman) elogios cuya finalidad
laudatoria no ha variado. Lo extrano es que,
aunque sean tan antiguos y recurrentes en la
tradicion literaria, los estudios que abordan su
construccion son practicamente nulos. No existe
algo que pudiéramos considerar una “poética del
elogio”, entendiendo poética como “la eleccion
hecha por un autor entre todas las posibilidades
(en el orden de la tematica, de la composicion,
del estilo, etc.) literarias” (Marcheseb325), pero
sin dejar de lado el “principio esencial del
arte, la mimesis” (Ayuso 302) pues parece que
la critica s6lo observa la finalidad laudatoria,
de homenaje, mas alla de la forma en que se
presente. Se ignora, no sé si a proposito o no,
que el problema del elogio no es la finalidad
sino la presentaciéon de este, su estilo, ya que el
autor tuvo que elegir cierta construcciéon versal
(o no versal), ciertas palabras, figuras retoricas,
simbolos, entre otros elementos para lograr un
mejor elogio.

En muchas ocasiones, esa eleccion esta
supeditada en la poética, o en la construccion
poética del elogiado. En otras palabras, se
buscaria una imitaciéon del estilo del elogiado.
Esta imitacién seria palpable en Antonio
Machado, pues Fernandez Lobo dice que “hay,
con clara voluntad de elogiar imitando, en los dos
poemas que dedica a Rubén Dario, sobre todo

el CXLVIII (“A la muerte de Rubén Dario”),
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evocacion necrologica en la que, a través de la
voz machadiana, parecen vibrar los ritmos del
maestro nicaragiense” (Lobo 139), pero, icomo
se da la imitacion? Y si es una mera imitacion,
Jpor qué es importante?.

Para responder a la segunda pregunta Amado
Alonso dice: “Todo lo que nos sirva para conocer
el acto de poesia, el momento de la creacion,
nos lleva hacia una integral comprension de
la obra: conduce a que se logre plenamente su
sentido objetivo. Las fuentes literarias deben ser
referidas al acto de creaciéon como incitaciones
y como motivos de reacciéon. El poeta no
repite; replica. Y es claro que sélo captaremos
todo el sentido de la réplica si nos es conocida
la incitaciéon” (Alonso 326-327). La imitacion
seria lo mismo que declarar cual es la fuente
literaria, en especial en el caso Machado-Dario.
Pero también hay que tener en consideracion el
objetivo de los “elogios”: homenajear; pensar en
que en el poema no se busca un avance lirico o
una experimentacion. No hay que olvidar que
“en los "Elogios" (de Machado) a sus amigos y
maestros, la intensidad lirica resulta secundaria,
junto al sentido de propagaciéon y defensa de
valores morales, culturalesy estilisticos” (Valverde
136). Pero conocer la “fuente literaria” de los
poemas, la imitacién nos ayudara a su mejor
comprension, y por lo tanto a una construccion
de una poética del elogio.

Para comprobar esto analizaré dos poemas de
Antonio Machado pertenecientes a Campos
de Castilla al apartado “Elogios”: “Al maestro
Rubén Dario” y “A la muerte de Rubén Dario”.
La forma en que llevaré esto a cabo serd a través,
primeramente, del analisis métrico y simbolico
de los poemas machadianos para a continuacion
hacer una comparaciéon de las formas métricas
y simbolismos que aparecen en los poemas de
Rubén Dario y observar si estos se encuentran
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imitados en los poemas de Machado. Delimitaré
la comparaciéon a los poemas que aparecen en
los libros: Prosas profanas y otros poemas (1896-
1901) y Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros
poemas (1903) pues el poema “Al maestro Rubén
Dario” aparecié en 1904, por lo que el estilo
mas proximo a esta composicion es el de Prosas
profanas y la eleccion de Cantos de vida y esperanza.
Los cisnes y olros poemas porque es su libro mas
famoso y por lo tanto mas leido e influyente. El
segundo poema aparecié en 1916. Con esto se
podra observar como se dio esa imitacion (si se
dio) y si eso podriamos considerarlo una poética
del elogio.

El apartado de “Elogios” en Campos de Castilla
contiene 14 composiciones. Dos de ellas
dedicadas a Rubén Dario, lo cual es de llamar
la atencion, pues solo él y Juan Ramoén Jiménez
tienen el honor de repetir lugar. Si se observa
la disposicion de los versos en los poemas se da
cuenta que cada uno de los elogios es diferente:

Al maestro Rubén Dario

Este noble poeta, que ha escuchado

los ecos de la tarde y los violines

del otonio en Verlaine, y que ha cortado
las rosas de Ronsard en los jardines

De Francia, hoy, peregrino §)
de un Ultramar de Sol, nos trae el oro
de su verbo divino.

iSalterios del loor vibran en coro!

La nave bien guarnida,

con fuerte casco y acerada prora, 10
de viento y luz la blanca vela henchida
surca, pronta a arribar, la mar sonora.
Y yo le grito: jSalve! A la bandera
flamigera que tiene

esta hermosa galera, 15
que de una nueva Espafa a Espafia viene.

(Machado, Campos de Castilla 254)
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A la muerte de Rubén Dario

Si era toda en tu verso la armonia del mundo,
¢donde fuiste Dario, la armonia a buscar?
Jardinero de Hesperia, ruisefior de los mares,
corazon asombrado de la musica astral,
;te ha llevado Dionysos de su mano al infierno

d
y con las nuevas rosas triunfante volveras?
¢te han herido buscando la sofiada Florida,
la fuente de la eterna juventud, capitan?
Que en esta lengua madre la clara historia quede;
corazones de todas las Espanas, llorad.

10
Rubén Dario ha muerto en sus tierras de Oro,
esta nueva nos vino atravesando el mar.
Pongamos, espanoles, en un severo marmol,
su nombre, flauta y lira, y una inscripcién nomas:
nadie esta lira pulse, si no es el mismo Apolo,
nadie esta flauta suene, si no es el mismo Pan. 15
(Machado, Campos de Castilla 255)

Con una rapida mirada podemos observar que
cada elogio tiene una versificacion diferente. No
encontré ninguna variaciéon de los poemas al
revisar otras ediciones (Machado, 1971, 1983),
pero si hubo una variacion en la de “Al maestro
Rubén Dario” que cita Henriquez Urena
(Henriquez 521) en su Breve historia del modernismo
en esa version aparece una separacion estrofica
entre los versos 8-9 y 12-13. Esta separacion no
cambia el sentido del poema y hasta facilita su
comprension. El poema “A la muerte de Rubén
Dario” aparece también con una separacion
estrofica, en cuartetos (4-5, 8-9, 12-13), en
algunas versiones en linea.

En el primer poema es una clasica silva: los
versos son heptasilabos y endecasilabos sin un
orden aparente. Esta composicién era una de las
empleadas por Machado pero de una manera
especial como lo menciona Navarro: “La
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modalidad usada por Machado no tiene el verso
como unidad basica, sino la estrofa, y consiste
propiamente en una libre serie de pareados,
tercetos, cuartetos y otros grupos de forma
definida.” (Navarro 281). La observacion de
Navarro se cumple en este caso pues contiene rima
consonantica encadenada en grupos de cuatro
versos sin dejar ninguno suelto. En el poema se
habla de las influencias de Rubén Dario, ya sea la
propiay la que inspira, especialmente en Espana,
donde su poesia ya se comenzaba a consolidar
con la préoxima aparicion de Cantos de vida y
esperanza. No hay una simbologia clasica, mas
si aparecen ciertas metaforas como “ecos de la
tarde”, “violines del otono”, asi como la mencién
a dos poetas franceses: Verlaine y Ronsard.

En el segundo poema todos los versos son
alejandrinos (tomada de Gonzalo de Berceo) con
rima asonante en versos pares a la usanza del
romance. Hay que mencionar que “el cultivo del
alejandrino lo concentr6 Machado en Campos de
Castilla, 1912 [...] Antes de esa fecha, solo habia
empleado el alejandrino en escasas y breves
poesias” y que “después de Campos de Castilla
tampoco volvi6 a utilizar este metro” (Navarro
276). Por lo tanto es un metro practicamente
exclusivo a este libro. El poema tiene un tono
elegiaco, de lamento por la pérdida del poeta,
pero no por eso deja de exaltarlo, en especial al
final cuando lo compara con los dioses griegos
Apolo y Pan, dioses de la musica y la poesia.
La aparicion de estos dos dioses asi como la de
Dionisos y el Jardin de las Hespérides nos habla
de una simbologia clasica, griega. El jardin de las
Hespérides o el descenso al infierno de Dionisos
son dos mitos griegos No muy comunes pero
cuya apariciéon viene cargada con un gran peso
simbolico de eternidad y deificacion (Chevalier
420, 561).

Una vez que hemos visto esto, podemos pasar a
compararlo con los poemas rubendarianos. De
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entrada se debe mencionar que “a Rubén Dario
debemos la introduccion de los ritmos modernos,
el desplazamiento de los acentos, la implantacion
de los dodecasilabo,
pentadecasilabo, pentadodecasilabo, los sonetitos
y los polimétricos, la libertad de lenguaje, y el
lenguaje ritmicoy coloquial, entre otros.” (Llopesa
12), por lo tanto debemos de ver la versificacion
machadiana como heredera de la rubendariana.
Algo que se debe aclarar es que el modernismo
tenia 46 versos diferentes, de los cuales Machado
solo usaba 9. La cuestion es qué versificacion
comparten Dario y Machado. Para esto hay
que asomarnos a la versificacién de los poemas.
Pedro Luis Barcia dice sobre: Prosas profanas y
otros poemas el “alejandrino o tetradecasilabo, (es)
el metro mas usado: 23 composiciones sobre 54
del poemario [...] En cuanto a la rima hay un
enorme predominio de consonancia” (Barcia
251-261) Algunos de los poemas escritos en versos
alejandrinos que aparecen en Prosas Profanas son:
“Sonatina”, “Del campo”, “Margarita”, “Ite,
missa, est”, “El coloquio de los centauros”. Esta
predileccion por el verso alejandrino se repite en
Cantos de vida y esperanza como lo atestiguan los
poemas: “Los cisnes”, “Spes”, “Al rey Oscar”,
“Cyrano en Espana”, “Pegaso”, “Canto de
esperanza”, “Retratos”, entre otros.

Versos alejandrino,

En lo que respecta a la silva monoestrofica,
podemos ver que es un metro cuya aparicion
es practicamente nula (al menos en los dos
libros de poemas analizados), mas si aparece
multiestrofica como lo menciona Henriquez
Urena: "Suele combinar...alejandrinos con
heptasilabos y endecasilabos, combinacién que,
en esencia, es la misma de la silva, puesto que
el alejandrino es la duplicacién del heptasilabo"
(Henriquez 106). Aqui Henriquez nos habla de
una interpretacion estréfica que puede darse o
no. No sélo eso, sino que s6lo aparece en poemas
estroficos. Por esta razon de deberia comenzar
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a cuestionar la validez de la sentencia hecha por
Fernandez Lobo en la que Machado hace los
elogios a través de la imitacion, pues el primer
poema es una silva. Pero no por eso deja de ser
un elogio.

En lo que respecta al simbolismo, podemos
observar una repeticion en la aparicién de
motivos clasicos y franceses. Esto el propio
Dario lo declara en el poema “Divagacion”,
perteneciente a Prosas profanas:

{Vienes? Me llega aqui, pues que suspiras,
un soplo de las magicas fragancias

que hicieran los delirios de las liras

en las Grecias, las Romas y las Francias
(Dario, Del simbolo a la realidad 14)

Y no solo lo declara en ese poema sino que
aparecen diversos motivos como Pan (aparece
en diez ocasiones en Prosas profanas y siete en
Cantos de vida y esperanza), Apolo (aparece en
cinco ocasiones y una respectivamente), la flauta
(doce y cuatro respectivamente) y la lira (24 y
10 respectivamente). Extrafiamente no aparece
en los dos libros mencién sobre Dionisos ni las
Hespérides, aunque aparece la palabra jardin
en diversos poemas (6 veces en cada poemario)
que utiliza Machado, pero si aparecen otros
seres de la mitologia clasica como Jupiter, Leda,
los centauros, Hermafrodito, Eros, Afrodita, las
musas, Herakles (Hércules), Orfeo, las sirenas,
Medusa, entre otros. De lo francés podemos
encontrar a Verlaine, Ronsard, Versalles, Victor
Hugo, Watteau entre otros.

Una vez que sabemos esto podemos observar
como es que Machado construy6 sus elogios
imitando a Rubén Dario. Primero que nada
tenemos que observar que el primer poema
es diferente a las construcciones el poeta
nicaraguense, es una silva monoestroéfica, metro
que no aparece en los libros antes mencionados,
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pero que Machado utilizaba bastante como en
“Noche de verano”, “Pascua de resurrecciéon”,
“Noviembre 1913” de Campos de Castilla. Por
lo tanto, podemos decir que no imita a Rubén
Dario en este elogio, sino que utiliza una
construccion mas propia. Pero lo que si aparece
es el nombre de Verlaine, el cual aparece varias
veces en Prosas profanas y que Dario exalta desde
sus “Palabras liminares”: “Y en mi interior:
iVerlaine...!” (Dario, Del simbolo a la realidad 9),
o en su “Verlaine” (o “Responso”) en el que le
rinde homenaje a través de un poema (Dario,
Del simbolo a la realidad 56). Algo més opaco es el
escritor Ronsard, el cual s6lo menciona Dario,
pero en Cantos de vida y esperanza en el poema
“Ofrenda”. De esto podemos ver la primera
conexion entre el primer elogio y Dario: las
fuentes literarias. Machado insintia estas a través
de dos autores, franceses ambos, a los “maestros”
de Dario. No aparecen simbolos clasicos en ese
primer elogio, pero el saludo “jSalve!”, proviene
del latin.

Las imagenes sonoras que aparecen, los “ecos de
la tarde”, “los violines del otofio”, ipor qué estan
ahi? Pues es sencillo: derivan de la estética que
declar6 Rubén Dario en sus “Palabras liminares”
de Prosas profanas:

¢Y la cuestion métrica? ;Y el ritmo?

Como cada palabra tiene un alma, hay en
cada verso, ademas de la harmonia verbal,
una melodia ideal. La musica es so6lo la
idea, muchas veces. (Dario, Del simbolo a la

realidad 9)

De aqui se desprende la musicalidad que busca
Dario y ese “es sélo la idea, muchas veces” nos
marca, sino una idea de como deberia sonar. Por
eso aparece ese violin y esos ecos, como fuente
de la musica y sonoridad que se propaga. De
esta forma podemos ver que la eleccién de las
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imagenes y los autores fueron las formas en las
que Machado elogi6 a Dario, y si eso no fuera
suficiente, habla de la llegada de Dario a Espaiia,
una llegada triunfal pues “trae el oro/ de su verbo
divino” (Machado, Campos de Castilla 254).

Delsegundo elogio: “Alamuerte de Rubén Dario”,
se puede discernir desde la estructura métrica
una semejanza: el alejandrino. Esto también es
una conexion entre gustos de los dos poetas, ya
que ambos le dedicaron un poema (o parte de
uno) al maestro medieval: Dario su “A maestre
Gonzalo de Berceo” y Machado una parte de su
“Mis poetas”, que también aparece en el apartado
de “Elogios” de Campos de Castilla. Desde ahi
podemos observar una semejanza. Lo que difiere
es la rima. La de Machado es asonantada, algo
raro en la poesia rubendariana, asi como la rima
en versos pares que emula la rima del romance.
En lo que respecta a los simbolos podemos ver
seis principales, que podemos dividir en dos: una
agrupa a los simbolos de la musica y la poesia, la
otra a la inmortalidad. En el primer grupo estan
Apolo, Pan, la lira y la flauta. En el segundo a
Dionisos y al Jardin de las Hespérides.

Apolo que “inspira no sélo a profetas, sino a poetas
y artistas” (Chevalier 111), Pan, “seria el dios del
todo, indicando sin duda la energia genésica de
ese todo” (Chevalier 798), la lira es “el simbolo
de los poetas” (Chevalier 650) y la flauta, la cual
Pan inventa para solaz de los dioses” (Chevalier
499), estos cuatro elementos estan unidos por la
musicalidad. También simbolizan la inspiracion
del poeta, su instrumento y la funcién de todo
esto, “para el solaz de los dioses”, lo cual nos
llevara a pensar que Dario estd en los cielos, en el
Parnaso si nos atenemos a su simbologia clasica,
entreteniendo a los dioses.

En el otro grupo existen dos mitos: el descenso
al infierno y su posterior salida para convertirse
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en inmortal, y el de la manzana que confiere
la inmortalidad. Dionisos que representa un
camino a la inmortalidad pues “si ¢l condujo a
su madre (la tierra) de los infiernos al Olimpo,
no esta prohibido pensar que es a todos los hijos
de la tierra a quienes ¢l quiso abrir el acceso a
la inmortalidad” (Chevalier 420), significa que si
descendi6é Dario con ¢él, podra salir y sera llevado
al Olimpo a volverse inmortal. Mientras que el
Jardindelas Hespérideses “elmito(que)representa
la existencia de un paraiso, objeto de los deseos
humanos, y una posibilidad de inmortalidad (la
manzana de oro)” (Chevalier 560-561). Si a esto
le aunamos el trabajo de jardinero que se dedica
a podar las plantas y arboles del jardin, no seria
irracional pensar en que pudiera tomar una de
esas manzanas doradas.

S1 unimos estos dos mitos observamos la manera
en que Machado, mas alla de la forma, elogia a
Rubén Dario: le da una categoria de dios, y le
confiere la inmortalidad. Asi como también el
cierre del segundo terceto: “nadie esta lira pulse,
st no es el mismo Apolo / nadie esta flauta toque,
st no es el mismo Pan.” (Machado, Campos de
Castilla 255) lo que nos habla de que Dario esta
en el mismo nivel que esos dos dioses, o tal vez
en un nivel superior pues si estos dioses tocan esos
instrumentos, seran para el solaz de Rubén Dario.

En conclusion podemos observar que ambos
elogios son diferentes entre ellos, pero tienen
en comun, aparte de la finalidad laudatoria,
ciertos elementos que aparecen en los poemas
de Rubén Dario. Y, como dijo Fernandez Lobo,
el segundo, “A la muerte de Rubén Dario” tiene
mas elementos que imita Machado para lograr
un mayor elogio, tales como la versificacion
alejandrina y los elementos clasicos tan usados
por el poeta nicaragtiense, pero difiere un poco
en la rima. En el primero, “Al maestro Rubén
Dario”, se observa que mas que seguir la forma
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de Dario, este sigue una forma mas machadiana,
pero en los elementos que lo conforman, las
imagenes se basan en los escritos por Dario.

De esto podemos decir que el elogio no es una
imitacién total, sino parcial en el sentido de que
el poeta que elogia elige unos ciertos elementos
del estilo del poeta elogiado ya sea la forma o
el fondo. Y una vez hecha la elecciéon este debe
agregar algo propio para asi conformar un elogio
original pero a su vez dentro de la poética del
autor elogiado. Por esta razon podemos decir que
hacer una poética del elogio es dificil. O mejor
dicho, no se puede generalizar. Tal vez se podrian
formular poéticas personales del elogio, pero
no una teoria general, pues cada elogio varia
aunque sea del mismo autor, si a eso le aunamos
los estilos diferentes de cada uno de los autores,
esto se volveria una poética restrictiva que haria
imposible una originalidad en la creacion de este
tipo de composiciones. Mejor dejemos que los
elogios estén en la pluma del otro, en la poética
que cada uno se quiera forjar.
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El lenguaje de germania vy la
representacion en el romance
B756 de Francisco de Quevedo,
“Mi marido aunque es chiquito”
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Para Felipe Valencia: un Gongora que devino en
mi Capitan Alatriste
Quevedo esgrime conceptos afilados como
armas blancas y con ellos acuchilla,
incansable e implacable, ejércitos de sombras.
Octavio Paz, -Reflejos: Reéplicas

rancisco de Quevedo habita un mundo
heteroglésico del que se aprovecha
y se nutre. Sobre todo en su trabajo
burlesco, el poeta se vale de los diversos
sociolectos que existen o que van surgiendo en
ese cronotopo complejo al que tradicionalmente
llamamos Siglo de Oro —un espacio temporal
que, vale la pena recordar, se caracterizé por un
exceso retorico particularmente en los lenguajes
oficiales, los sectarios, y en los de muchas de las
literaturas (Clamurro 33-34). A diferencia de sus
coétaneos, tan ansiosos por innovar, desarticular
y modernizar los modelos literarios, Quevedo
se distingue por enfrentarse directamente a
la lengua, logrando textualizar los discursos
y los lenguajes que habitan la Corte. El autor
es capaz de convertir al propio lenguaje en
motivo y materia literaria e, inclusive, en el
personaje inolvidable de sus textos, sin importar
que algunas veces este lenguaje provenga de
gruptsculos socialmente marginados.

Quevedo es consciente de que la literatura es un
mero artificio creado por y a partir del lenguaje
y que habita en ¢él; es decir, una practica social
constituida por la interdependencia de la lengua
y el individuo que se aprovecha de ella, hasta
estructurarla en un discurso propio. En el sentido
sociolégico bourdieauno, se podria decir que
Quevedo es en si mismo un “campo” a la vez que
un “agente” que funciona en un lugar mas grande:
el “campo literario del Siglo de Oro”, definido por
Carlos M. Gutiérrez en La espada, el rayo y la pluma
(Indiana 2005). Gutiérrez propone en su libro
una necesaria distincién entre el macrocosmos
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“QUEVEDO” y el microcosmos “Quevedo”,
medular para la comprension de su obra, y que
queda establecida de la siguiente forma:

[es] necesario ampliar el foco a la dindmica de
campo y de ahi a la relacién con el campo de
poder, para dar cuenta de lo que podriamos
llamar “QUEVEDO”. Dentro de ese concepto,
bajo el cual se unifica la divisién analitica que
los estudios tradicionales hacian entre obra y
biografia del autor, hay que distinguir entre el
microquevedo (tomas intratextuales de posicion)
y el macroquevedo (espacio de posibilidades
sociopoliticas y literarias; habitus y conjunto de
tomas de posicion, en definitiva). Creo que esta
dicotomia puede ser de utilidad para soslayar
la complejidad del fenémeno “QUEVEDO?,
dada la aparente contradiccién que parecen
albergar el cotejo de su obray algunos episodios
de su vida. De esta manera se distinguiria la
interacciéon entre individuo-escritor-agente y
sociedad-receptor(es)-campo(s)-habitus, como
condicion para contener la complejidad vital
y literaria de Quevedo. (Gutiérrez 20)

La posicion del autor del Buscin es quiza la
mas elaborada entre las tomadas por sus
contemporaneos, debido a la multiplicidad y
pluralidad de su produccién cultural. Francisco
de Quevedo no s6lo promueve su habilidad
ingeniosa, SINO que se opone ventajosamente a
otros campos, otras estructuras léxicas contra las
cuales compite. A partir de esta idea, y siguiendo
los lineamientos mas generales de la teoria
sociologica de Pierre Bourdieau, lo que sigue
es distinguir las particularidades con las que el
sociolecto de la germania es introducido por
Quevedo en el campo literario del Siglo de Oro.
Igualmente, habra que notar el origen del interés
quevediano por este lenguaje, y se plantearan
algunas caracteristicas distintivas su poética
burlesca en el caso de los cornudos, proponiendo
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la anotacién filologica al romance B756 “Mi
marido aunque es chiquito”.

Antes que nada, recordemos que el presupuesto
bourdieano sugiere que un campo especifico y
delimitado, por ejemplo el llamado primer campo
literario espanol (8-39), es responsable de las
obras que surgen de él. Responsable en el sentido
que, por ejemplo, el lenguaje oficial o los modelos
patrocinados y aplaudidos por los representantes
del poder, seran los que imitara —o transgredira—
cualquier produccion cultural que aspire a
obtener cierto poder simbolico, o cuando menos
a situarse en un lugar especifico —y conveniente—
dentro del campo. La relacion entre obray campo
de produccion, por lo tanto, es eminentemente
violenta, en el sentido que la primera intentara
siempre desarticular la estructura del segundo,
buscando transformar las relaciones entre las
fuerzas que lo instituyen. Dentro de un campo
literario, las estrategias con las que los agentes
realizan sus “tomas de posiciéon”, pueden ser
especificas, como las cuestiones de estilo, o no
especificas, como —y principalmente en el Siglo de
Oro— las politicas; e inclusive pueden tener ambos
objetivos. La intencion del agente es hacerse de la
mayor cantidad de “capital simbolico especifico”
posible, definido por Bourdieau como:

El capital simbolico es cualquier propiedad
(cualquier tipo de capital, fisico, econémico,
cultural, social) cuando es percibida poragentes
sociales cuyas categorias de percepciéon son
de tal naturaleza que les permiten conocerla
(distinguirla) y reconocerla, conferirle algin
valor (Bourdieau en Gutiérrez 13).

La necesidad de Quevedo por legitimarse en
el campo literario responde a su urgencia por
legitimarse igualmente en el campo de poder. Es
ya un lugar comun aceptar que durante su vida
el poeta busco, obteniéndolo muchas veces, el
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favor de la corte. No es necesario abundar en este
respecto. Sin embargo, si lo es recordar que en
esta dinamica social Quevedo explota su ingenio
creativo, sobre todo porque asi presta un servicio
necesario a la corte, lo que le garantiza un lugar
en el campo de poder.

En el entonces de Quevedo, la corte es una
especie de Torre de Babel que no se desploma,
en la que caben todos, como dice uno de los
personajes con los que se atraviesa Don Pablos,
el famoso Buscon de su novela picaresca de
1626. Alli se albergan y relacionan varios
campos distintos, estructurado cada uno en
base de un lenguaje propio. Textualizar estos
lenguajes en clave humoristica es una de las
estrategias con las que Quevedo buscara tomar
una posicion dentro del campo literario, vy,
evidentemente, también dentro del campo de
poder politico. La burla, que no la satira, por
lo tanto, es uno de los aspectos mas sugestivos
de la obra quevediana vy, sin embargo, la
irresolucion critica alrededor de su estructura
y funcién representa la primera de las muchas
dificultades, ya no sélo de catalogacion, sino
de lectura contemporanea del poeta aureo. En
Fustigat Mores. Hacia el concepto de la satira en el siglo
XVII (Zaragoza, 1994), Antonio Pérez Lasheras
logra, con éxito, distinguir la genealogia de la
satira y, consecuentemente, las particularidades
y diferencias entre esta categoria literaria y la
que, a su parecer, es otra categoria consecuente
y mas propia del Siglo de Oro: la burla. Pérez
apunta que “Mientras el término sdlwra tiene
una definicién bastante complicada e imprecisa,
pero abarcable al fin y al cabo, los limites de lo
burlesco son harto mas complicados”, y continta:

La satira —queda dicho ya— tiene una lagra
tradiciéon y muchos han sido los teéricos que
han tratado de sistematizarla; sin embargo,
burlesco es una voz que aparece en el siglo XVI
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como categoria literaria, aunque burla era
término de uso frecuente para la determinacion
de composiciones jocosas, tal como nos puede
mostrar, por ejemplo, el Cancionero de obras de
burlas provocantes a risa, de 1519. Lo interesante en
este momento, por lo tanto, seria encontrar los
rasgos que diferencien la satira de lo meramente
burlesco (Pérez 145).

El proposito de provocar risa sin una intenciéon
moralizante de corregir vicios es el rasgo que
principalmente destaca Pérez Lasheras como
propio de la burla. El resultado de esta conducta
es el de convertir motivos satiricos, por ejemplo
la reprimenda del adulterio, en “tipos ridiculos”
que orbitan al margen de los valores imperantes
(o deseados) de la sociedad, centrandose “en
la provocacién de la hilaridad, de lo jocoso,
subvirtiendo para ello los valores tradicionales
y creando paralelamente unos contravalores”

(179-180).

De la distincién satisfactoria entre satira y
burla dependen muchas particularidades de
los estudios quevedianos; por ejemplo, la del
empleo de sociolectos marginales manipulados
por el poetay que, a diferencia de otros lenguajes
habituales en el campo literario, como el del
culteranismo, no son mera invencion literaria,
sino la insercién de un objeto real, un lenguaje
vivo que ya se mueve de por si en los margenes
de lo socialmente deseado, en el campo de una
produccion poética especifica y regulada. Por
lenguajes marginales del siglo XVII espafiol
se entienden los sociolectos creados, utilizados
y perpetuados por los habitantes del campo
situado en las fronteras de lo socialmente
aceptado; los parias de cualquier condicién.
Estas son hablas cripticas, desviaciones del
lenguaje habitual, surgidas en la necesidad de
mantener en secreto las actividades ilicitas de las
que sobreviven sus hablantes.
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Sin importar su origen, el habla es un producto
cultural y, por lo tanto, el lenguaje hampesco es
tan barroco como cualquier obra de produccion
Conscientemente  retérico, adopta
diversas formas y funciones, dependiendo de
la especificidad de su locacion. Asi, se puede
distinguir el lenguaje jacarandino de la jerigonza
y éste, a su vez, de la algarabia o la germania.
Sin embargo, las diferencias entre ellas son
parciales y, en casos como el de la jacarandina,
definen tdnicamente lenguajes y convenciones
literarias, por lo que es posible reducir todas estas
variedades sociolectales en un solo macrocosmos,
el de “GERMANIA”, debido a que éste es
también un campo social definido, y opuesto
diametralmente al campo de poder de la época
y es habitado por los tipos sociales a los que todo
léxico marginal se refiere: las prostitutas, los
rufianes, los valentones, los tahtures, los ladrones,
los mendigos, los cornudos y las celestinas.

aurea.

campo, la GERMANIA produjo
sus propios testimonios culturales, escritos
criptograficamente en su propio sociolecto. Estos
textos, todos poemas, adoptaron el formato del
romancero, seguramente porque de ahi partia
la métrica mas asequible y comun de la lengua
castellana hasta antes de la irrupcion petrarquista
en la Peninsula. Estos romances de germania, y
su Unica variante, las jacaras, género que ademas
especifica una variante de la jerga hampesca,
son parte de la tradiciéon lirica popular previa
a Quevedo y ajena al campo en el que él se
mueve; ademas, es dificil determinar si gozaban
de gran popularidad entre los poetas de la corte.
El interés de Quevedo por esta poética marginal
se basa, cuando menos, en las capacidades de
invencion poética que un lenguaje ajeno permitia
con respecto a los juegos de ingenio y agudeza
verbal, propios del conceptismo. Quevedo no
acumula voces germanescas, sino que las adecua
a un ejercicio poético propio de su época que no

Como
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habia reparado en ellas. Es posible, de hecho,
que en QUEVEDO se textualicen topo: extranos
al autor, y que Quevedo soélo siga un estatuto
literario previamente fijado y recuperado por
Juan Hidalgo bajo el rotulo de Romances de germania
de varios autores con su Bocavulario al cabo por la orden
del a.b.c para declaracion de sus terminos y lengua (1609).
Este romancero de germania fue muy popular
durante la primera mitad del siglo XVII, y es
muy probable haya sido recopilado por Hidalgo
incluso antes de 1604 (Hill vii), con la intencion
de advertir sobre el uso nocivo de un lenguaje,
proveniente de un sector igualmente nocivo para
la corte. Bartolomé Jiménez Patén, el primero
en comentar sobre las particularidades de la
coleccion germanesca, advirti6 que “ay un librillo
con su diccionario que dizen de lengua Germana,
y todo es barbara lexis, razon barbara o falta
de ella y de su discurso al qual vizio llaman los
Griegos Soroysmo o Koynismo (sic)”. (Jiménez en
Hill vii). Las intenciones de Hidalgo, si se toman
por honestas, pretenden igualmente amonestar
el uso nocivo y vicioso de un lenguaje pernicioso
para el campo de poder politico, y advierte que
su labor compiladora surge de la necesidad de
"hazer manifiesto su escuro lenguaje, que sirue
de antidoto contra su veneno, y de contramina y
preuencion a sus maldades y assechancas dandoles
exemplo a ellos mismos con los malos fines, a que
los trahen sus viciosos passos, y disolutas vidas:
qual los mismos romances dan claro testimonio
dellas" (Juan Hidalgo en Hill 54).

Aunque ya en la publicacién de Flores de poetas
ustres (1605), aparecen poemas humoristicos
de Quevedo escritos en forma wvulgar (por
ejemplo, la letrilla satirica “Poderoso caballero
es don Dinero”), podemos pensar que el grueso
de su produccidon burlesca-germanesca se
escribe posteriormente al afio de aparicion de
la compilaciéon de Hidalgo y que, por lo tanto,
muy probablemente la influencia del impreso de
Romances de germania se manifieste en Quevedo,
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lector de su tiempo, quien tomara de Hidalgo,
como de otros modelos, no sblo el vocabulario
necesario para sus composiciones, sino el animo
de pretender prestar un servicio a la Corte,
“curandola” a través de la risa del venenoso
lenguaje e influencia de la GERMANIA. En
busca de tomar una posicién sobresaliente en
los campos literarios y de poder, la estrategia del
poeta busca pervertir, de manera positiva y con
sus propias herramientas estilisticas, el sentido
original de un sociolecto y una literatura que no
le pertenecen ni a ¢l ni a su campo.

Los poemas recopilados por Juan Hidalgo distan
mucho de la burla, pero tampoco son satiras. Son
poemas que reflejan las preocupaciones, el modo
de vida y las dinamicas sociales de un campo que
no se burla de si mismo, que no se reprocha nada,
sino que intenta validarse como existente. Se
trata de mera literatura hampesca. Por su parte,
los romances quevedianos que parten de este
sociolecto (lo que serian las obras la “germania
quevedesca”), se definen en el campo de la poesia
burlesca. En ellos no hay un retrato fiel del modo
de vida marginal de la GERMANIA, ni una
intencion satirica de reprimir las costumbres de
ese grupo. Son romances en los que no caben
moralinas, sino pura necesidad ladica, urgencia
ingeniosa y apremio estilistico por el juego y
el disparate grotesco. Un ejercicio literario
barrocamente complejo, en el que debe de leerse,
también, la incorporaciéon de un campo léxico e
ideolégico ajeno y lejano, a un campo literario
establecido y muy cercano, al campo de poder
politico. En Quevedo, la literatura burlesca no es
la del hampa, como en los modelos predecesores,
sino literatura de corte dirigida a un publico
ignorante de las especificidades y complicaciones
léxicas que el poeta toma prestadas.

A diferencia de la satira quevediana, estructurada
bajo formas retéricas consideradas cultas, como
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el soneto, el epigrafe, el tmulo o el epitafio. Los
poemas burlescos de QUEVEDO se escriben
bajo una aparente forma ‘“vulgar”, como la
jacara, la cancion, la letrilla o el romance. La
burla no necesita moralizar, porque ni siquiera
parte de una realidad inmediata, sino de las
costumbres y la forma de vida de los marginados,
a partir de sus propios recursos lingtisticos.
Cualquier intencion satirica se pierde al invertir
el orden social de la moralidad; 1éase por ejemplo
el romance en que “Alega un marido sufrido
sus titulos en competencia de otros” (B760), en
el que se observa que el poema burlesco, si bien
no pretende censurar y moralizar, no adolece
de genialidad. Al contrario, consigue situar a
Quevedo en un lugar ventajoso en el campo
de produccion literaria, pues el poeta logra
transformar un estilo menor y marginado, al
insertarlo en una dinamica de produccién propia
de los juegos de ingenio de la corte, con todas las
convenciones estilisticas propias de la caricatura
ingeniosa.

En las tradiciones satirica y burlesca de la Corte,
el ejercicio de la caricatura ingeniosa facilita
la degradacién de una conducta o personaje
criticado. Hay tres modelos de caricaturas que
llegaron al Siglo de Oro desde el Medioevo: 1)
la caricatura a base de apodos, 2) la construida a
base de equivocos y 3) la que utiliza igualmente
apodos y equivocos. Todas seran utilizadas por
Quevedo. Apunt6 en su momento Maxime
Chevalier, en Quevedo y su tiempo: la agudeza verbal
(1982), que entre todas las herramientas de las
que echa mano Quevedo para desarrollar su
literatura, tiene capital importancia el arte de la
caricatura a base de apodos, ya perceptible en el
Buscon (1604-1626), y que desarrollaria a lo largo
de su carrera; llegando a su plenitud en las figuras
de la buscona con guardainfante y la alcahueta de
La hora de todos (1631). Proponiendo no considerar
las “connotaciones vulgares” de la palabra apodo,
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recuerda que éste “es concepto, tal como lo define
Gracian: ‘un acto del entendimiento que exprime
la correspondencia que se halla entre los objetos’,
y contintia aduciendo a la maestria que el poeta
utiliza al multiplicar los apodos en un solo texto,
construyendo una forma conceptista de agudeza
que, muchas veces, “manifiesta el evidente apego
al tesoro lexicografico de la lengua y a la tradicion
literaria del siglo XVI” (Chevalier 1992 134-138).

Gran parte de la serie de apodos quevedianos son
variaciones de modelos lingiisticos ya existentes
en su tiempo y que el poeta utiliza, como las frases
proverbiales recogidas en Correas, los bestiarios
(138), y el vocabulario coleccionado por Hidalgo.
Estos ejemplos aducen, mayoritariamente, al
sociolecto propio de la Corte; sin embargo, sucede
de la misma manera con la lengua del bajo mundo
del hampa, cuando el poeta se propone a hacer sus
burlas, aunque a diferencia de la tradicién de su
época no se limita a la desarticulacion de la figura
humana por medio de la animalizacién, sino que
los apodos también se multiplican por un proceso
que propongo llamar de germanizacion vy, al igual
que en la comparacién animal el “personaje
criticado sugiere diversas connotaciones, pero, en
general, es féormula creadora de comicidad a la
vez que reduccion descategorizadora” (Schwartz

1984 37).

Cuando los recursos lingtisticos de Quevedo
no provienen de la Corte, sino del mundo de la
“granujienta hampa”, como la llama Damaso
Alonso, no le resta ni singularidad ni maestria a la
labor del poeta, al contrario, lo eleva por encima
de sus congéneres, pues “igualmente brilla [en]
la prodigiosa riqueza del léxico, en la cantidad
y variedad de las conexiones que propone, en
la densidad expresiva de la prosa o de los versos
[...], en su capacidad de evadirse de la sequedad
de apodos que amontonan [otros poetas]”
(Chevalier 1982 142).
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Como poética, la burla quevediana es
eminentemente  caricaturesca, pero deja

de estructurarse como una lista de motes
graciosos, para convertirse en un espectaculo de
construcciones lingtisticas variadas que remiten
todas a la cualidad ridiculizada. Y en esto se
diferencia tanto de los modelos sus predecesores,
como de los de sus contemporaneos. La
confeccion de aquellos poemas en que critica un
personaje o una situacion rebasa el inventario
de insultos o frases despectivas y se decanta por
la condensacion sintactica de expresiones varias
que van denunciando la calidad de lo satirizado,
su forma de vida.

Aunque se aleja de los terrenos meramente
burlescos, el popular “Pinta el Aqui fue
Troya’ de la hermosura” (B551), puede ser de
gran ayuda para observar céomo funciona la
caricatura en la pluma de Quevedo. En este
soneto satirico, el poeta se burla de la vejez de
una dama sin conformarse con llamarla vieja
de muy diversas maneras, sino prefiriendo, en
cada verso, examinar una cualidad especifica,
tendiendo una red de significaciones que une
y complica cada linea. Tan solo en los cuatro
primeros versos se reprocha la falsa juventud
de la vieja que se niega a serlo; sin embargo,
los primeros tres califican partes separadas del
rostro, y el cuarto sintetiza, con total maestria,
la 1dea de decadencia que se presenta:

Rostro de blanca nieve, fondo en grajo;
La tizne presumida de ser ceja;

La piel que esta en un tris de ser pelleja;
La plata que se trueca ya en cascajo.

(Quevedo V.1 29)

Como se lee, el primer verso hace mofa de los
maquillajes, “Rostro de blanca nieve”, que
intentan ocultar el rostro arrugado, curtido y
ajado, “fondo en grajo”; al mismo tiempo que,
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en un doble juego de sentidos, otorga a la vieja las
cualidades negativas del grajo, un ave similar al
cuervo y tradicionalmente maliciosa. El segundo
verso, “La tizne presumida de ser ceja”, arremete
de nuevo contra el maquillaje, pero ahora desde
el sentido de que la edad de la vieja le ha hecho
perder las cejas.

El tercer verso es quiza el de mayor afrenta
contra la afieja dama: cualifica su piel de ser fea 'y
maltratada como la de los animales, “La piel esta
en un tris de ser pelleja”, al mismo tiempo que,
muy probablemente, le recuerde que por su edad
la tnica forma de encontrar satisfaccion sexual
es por medio de la prostitucion, ya que “pelleja”
era mote comun a las rameras. En el cuarto
verso, Quevedo redondea la critica a la falsedad
e inutilidad de la vieja: si antes plata, ahora esta
a punto de convertirse en moneda inttil, como el
cascajo, moneda de vellon, y aqui también cabe
pensar en el cascajo, insulto comtn enlos romances
de Quevedo, como los restos de una olla rota que
se deben tirar a la basura. Los mecanismos de
caricaturizacion en QUEVEDO, son iguales tanto
en las satiras, como ésta, como en sus romances
burlescos. El sentido humoristico, sin embargo,
es distinto, pues en las burlas serda mucho mas
visceral, nada amonestador y abundara mucho
més en voces del sociolecto de la GERMANIA.
Asi mismo, las burlas de Quevedo recuperaran
a ciertos personajes folcloricos propios de aquél
campo y que, una vez funcionando dentro de los
juegos de ingenio, se convirtieron definitivamente
en lo que Chevalier llama “figuras motejadas”.

Los motejados, “personillas” ridiculas e inutiles,
son unicamente ejemplos de pobres-diablo v,
sobre todo, son profesiones o estados “tipificados”
por la sociedad. El uso del mote se remonta al
siglo XIII, “a no ser que fuera mas antiguo.
Cualquiera que fuera su antigiiedad, el motejar
habia arraigado fuertemente enla Espana delsiglo

1. Estos son, siguiendo la numeracion de J. M. Blecua, los siguientes: 518, 545, 555, 556, 590, 592, 593, 594, 601, 603, 612, 615, 630, 631, 639, 641, 643, 651, 675, 680, 682, 696,

697, 700, 721, 729, 730, 745, 756, 758, 760, 763, 767, 773 y 780.
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XVI, enla cual iba configurando unas personillas
que frecuentemente aprovecharon los escritores”
(Chevalier 1999, 70). A final de cuentas, son el
arquetipo del insulto que provocan: el médico
es el matasanos y el zapatero es el tiracuero; o el
enganado es el curial protocornuario.

Cada motejado, asi, se impone como “un
modelo de presentaciéon de los personajes: el que
ofrecia Quevedo con la caricatura del licenciado
Cabra” (73), y la tradicion ingeniosa a la que el
poeta inscribe al motejado no fue seguida, con
excepcion, quiza, de Lope, por ninguno de sus
contemporaneos inscritos en el campo literario.
Pues bien, ese ejercicio caricaturizador, que tanto
cultivé Quevedo, tuvo habituales victimas en sus
letras. La lista de personajes satirizados por el
poeta es larga y puede rastrearse en la totalidad
de toda su obra festiva. Es una colecciéon de
personajillos peculiares que, como el lenguaje
desde el que Quevedo los construye, vivian en los
margenes de la Corte castellana: entre los que se
distinguen prostitutas y alcahuetas; falsos nobles
y ladrones; poetas glieros y conversos.

El dia que se elabore un catalogo extenso
y minucioso de estos personajes en la obra
quevediana, debera analizarse la funcion del
motejado, no solo dentro las practicas de ingenio,
sino también a partir de su funcionamiento como
parte de un lenguaje adoptado por el poeta; la
germania. Si se examinan, por poner un solo
ejemplo, el casodelosromancesburlescosdirigidos
a cornudos, se puede acordar que la caricatura a
base de apodos se construye a partir de una doble
dialogia, en la que el poeta monta conceptos que
hacen cohabitar multiples acepciones en una
estructura tremendamente compleja, sobre los
sentidos metaféricos construidos por la cultura
germanesca. Asi, los significados acostumbrados
de los vocablos, al relacionarse por medio de una
construccion lingiistica especifica (un verso, una
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oracion), pueden producir mas de un significado
nuevo y particular. Quevedo descubre que la
eleccion correcta de las jerigonzas y los conceptos
producira, en sus poemas, un encuentro
constante de significados que enriqueceran sus
versos en imagenes y figuras, proponiéndolo
como el mas ingenioso de los poetas, y como un
hombre consciente de que el adulterio es un mal
de su tiempo y que, por lo tanto, todo hombre
es cornudo y toda mujer adiltera. Asi, su burla
contra este personaje redunda, muchas veces, en
la recomendacion al engafiado de que finja no
saber qué ocurre y procure, siempre, hacerse de
beneficios econémicos con tal situaciéon. Moraleja
que por no ser tal, aleja a estos poemas de
cualquier intencién satirico-moral, otorgandoles
su propia dimension y espacio: el de la burla.

En la tradicién quevediana, el cornudo es un
“tipo de desarrollo temprano y aparece ya en
Vida de Corte; pasa a la Carta de un cornudo a otro 'y
alcanza su mejor retrato, entre muchisimos textos
en prosa y verso, en el entremés de Diego Moreno”
(Arellano 154). En su producciéon burlesca, se
encuentran, por lo menos, un total de treinta y
cinco poemas que tratan abiertamente al tipo del
cornudo' y en la mayoria de éstos se observan
cuatro constantes que pueden ayudar a tipificar
la poética de la burla germanesca de Quevedo:

1. El marido conoce su situaciéon de cornudo
y/0 es advertido de ello por parte de un
narrador o un “amigo”;

Cornudo eres, Fulano, hasta los codos,
Y puedes rastrillar con las dos sienes;
Tan largos y tendidos cuernos tienes,

Que si no los enfaldas haras lodos. (B590)

2. La cornucopia del hombre es directamente
proporcional a los beneficios econémicos que
obtiene por ella;

Dicenme, don Jerénimo, que dices
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Que me pones los cuernos con Ginesa;
Yo digo que me pones casa y mesa;
Y en la mesa, capones y perdices (B555).

3. La reiteracion de que todos los hombres
sufren del mismo mal y, consecuentemente,
todas las mujeres son adulteras;

Los hombres que se casan con las damas
Son los que quieren ver de caballeros
Sillas en casa llenas, llenas camas;

Ver, sin saber de déonde, los dineros;

Que los lleven en medio los senores;
Que los quiten los grandes los sombreros
(B639).

4. Hay, ademas, dos procedimientos de
caricaturizacion muy evidentes. Primero,
el de la animalizacibn del addltero,
comparandosele con venados, machos cabrios
y demas animales con cuernos, misma que se
da con otros animales fantasticos, y hasta con
signos astrologicos que rememoran uno de
estos animales. Segundo, y mas importante,
el de la germanizacion de los cornudos y sus
esposas, que se transforman en chulos,
rameras, delincuentes o trihanes; la misma
que se hace totalmente evidente en el romance
“Mi marido aunque es chiquto” (B-756).

5. Finalmente, es coman, también, la creacion
de neologismos por parte de don Francisco,
como “‘protocuerno”, “despachacuernos”,
“muchicuernos”, etc.

Comprender el mecanismo y la funciéon de
la imitacion sociolectal con la que Quevedo
construye sus burlas es el primer paso para definir
unapoéticattil paraleer, desde el presente, a quien
es uno de los poetas mas disimiles de la tradicion
castellana. Hay que entender que descubrir la
presencia de un lenguaje ajeno y reproducido, no
debe simplificarse a la misién de traducir para
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leer, sino a la de precisar las transformaciones
semanticas y semioticas que sufre el habla, una
vez que se incorpora al discurso de un campo
literario que le es ajeno. A final de cuentas, una
lengua imitada es un subtexto que, al entrar
a formar parte de otro sistema, se modifica
precisamente porque la nueva obra se produce y
estructura en un campo distinto. Es conveniente,
entonces, proponer la anotaciéon de un romance,
para esclarecer lo que he estado refiriendo.

Elpoema en cuestion es el listado por Blecua como
el 756; “Califica a su marido una moza de buena
calidad”, y que no ha sido anotado hasta la fecha.
En la Obra poética, no hay muchas indicaciones
por parte de Blecua, por lo que se puede inferir
que el texto no sufrié alteraciones de parte de
ninguna mano tras su escritura. Aparece en los
siguientes impresos: P8 606, P9 456; Romances
varios, 1635 (s. p.) y Romances varios, 1664 (s. p.) y en
dos manuscritos que son copias de los impresos:
el 3884, . 328 y el 17660, f. 423. Los errores que
contenian no presentaban ningtn problema para
su edicioén, pues estos son solamente tres y, de
hecho, una errata se debe a la copia manuscrita
de un impreso: P8: 21 (mormurara); Romances varios,
1655: 8 (se sabe); y Ms. 17660: 8 (se sabe).

A continuaciéon se copiara el romance,
anotando las palabras al vuelo para recuperar
los significados que dan de estas los siguientes
diccionarios: Diccionario  de Autoridades (DA),
Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (TL), Tesoro
de villanos, diccionario de germania (T'V), Diccionario
de Germania (DG), y el Inventario general de insultos
(IGI). La intenciéon de este ejercicio es identificar
el significado “literal” de la voz en el campo de
la. GERMANIA, para intentar contextualizar
y explicar las transformaciones semanticas y
semiodticas que sufren en la escritura ingeniosa de
Quevedo, plurisignificandose e intrincandose por
medio del concepto. Después, se hara un resumen
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de la intencién comunicativa del romance; v, 12 métese en baraja él”.
finalmente, se apuntaran los sentidos de cada De mis hijos solamente
unidad estrofica, esperando que con este ejercicio padre® de gaznate® es;
se comprendan la mayor cantidad de alusiones y yo los paro y él los tragal®
juegos lingtisticos quevedianos. 18 por suyos de tres en tres.
Si he menester!? el vestido,
Califica a su marido una moza de buena calidad su testa'? es el mercader?3;
Romance pues deja que me le hagan,
22 sin hacer que me le den.
Mi marido, aunque es chiquito?, Si esto me mormura alguna
al mayor? de otra mujer mozuela Matusalén?,
le lleva, del pelo arriba, juzgue mi tiempo presente
4 dos dedos puestos en pie. 26 por el tiempo que ella fue;
No dice “Esta boca es mia”?, y si a mi marido, algunos
sino al tiempo de comer: maridisimos de bien,
sin saber de donde viene, yo sé que al sol han de hallarse’®
8 todo le sabe muy bien. 30 caracoles!® mas de seis.
Si por algunas visiones®
se me enoja alguna vez, De los rasgos que se han mencionado, conviene
échome yo con la carga®, llamar la atencion sobre el hecho de que, en este

2. Chiquito: “La persona, o cosa pequefia”; Hacerse chiquito: “fingir ignorancia, sencillez descuido e inadvertencia, haciéndose inocente, apocado y desentendido.” (DA)

3. Mayor: “Jefe de ladrones y de putas” (DG) / Del nombre latino maior, que algunas veces significa anciano; su correlativo es menor. (TL)

4. Boca: “En Germania significa el Real. Juan Hidalgo en su vocabulario.” No decir esta boca es mia: “Es haber callado, sin pronunciar una palabra, ni despegar los labios.”
(DA) / Moneda de un Real. Metafora de dinero (DG)

5. Visién: Se toma también por el objeto de la vista, especialmente cuando es ridiculo espantoso. Ver wvisiones. Frase, con que se nota al que se deja llevar mucho de su
imaginacion, creyendo lo que no hay. En estilo festivo se usa para apodar de fea a una persona. (DA)

6. Carga: Ofensa, insulto (...) Es una palabra del lenguaje popular, no exclusiva de la germania. (TV) / Echarse con la carga: es abandonarlo todo, deponiendo todo reparo
6 inconveniente para decir o hacer alguna cosa, o para no ejecutarla, aunque sea util y provechosa, por enfado u despecho (DA). / No poder sufrir el demasiado peso o las
obligaciones que le echan acuestas a un hombre, intolerable.” (TL) / Echarse: Ponerse la prostituta al amparo de un chulo o rufian. También es metafora de fornicar. (DG)

7. Meterse en baraja: Vale 1o mismo que meterse en ruidos, pendencias y cuestiones. (DA) / Echarse uno en la baraja es desistir de su pretensién, como hace el que en el juego
no tiene puntos para poder querer embite. (TL) / Meterse en disputas (T'V)

8. Padre: Ll jefe de los rufianes y las prostitutas. También se dice del duefio de la mancebia (donde mancebos se debe de entender como rufianes y mancebas como putas). (DG)
9. Gaznate: La cana de cuello que esta asida al pulmén, por la cual respiramos y echamos la voz; y la que se forma en él (como las silabas, que empiezan en letras guturales) hace
el sonido de cach, gach, xach, y por eso se dijo gachnate, y corruptamente gaznate. Del sonido de esta pronunciacion se dijo gaiiir el perro... y graznido ni mas ni menos. (TL)
10. Traga: Tragar Vale asimismo persuadirse, o creerse de una cosa, haciendo juicio, o aprehension del modo, que ha de suceder. Vale también creer, o conferir alguna cosa inverosimil,
o incierta, por engano; o inadvertencia. (DA). / Vale engullir y echar por el gaznate abajo la comida. De alli se dijo tragén y tragadero el gaznate. (T'L) / Comer vorazmente (TV)
11. Menester: La falta o necesidad de alguna cosa. Vale también ejercicio, empleo u ministerio. Se llama también a las necesidades corporales, precisas a la naturaleza. Llama la
gente vulgar aquellos instrumentos o cosas que necesitan para sus oficios u otros usos. Ser menester, Frase que vale lo mismo que ser precisa, o tenerse necesidad de alguna cosa.
(DA) / Es la necesidad de alguna cosa, y esa que falte se echa menos; y asi se dijo de minus o menos. menesteroso, el necesitado. (T'L) 12. Testa: La parte superior de la cabeza
desde el nacimiento del pelo, hasta las cejas, que en los racionales se llama por lo regular frente; y suele tomarse por toda la cabeza. (DA) / La anterior parte de la cabeza, no es
muy usado; es el testarudo, el que esta reacio. (TL)

13. Mercader: El que trata o comercia con géneros vendibles. En la germania significa el ladréon que anda siempre donde hay trato. Juan Hidalgo en su Vocabulario. (DA) /
Ladrén que anda siempre donde hay trato. Es un cultismo germanesco. Viene del lat. merces, -edis ‘paga, recompensa’ > merced > mercar ‘prender’. Mercader era el que hacia
trato con el comercio de géneros vendibles; era una actividad propia de ladrones que vendian lo robado. (TV) / Ladrén que ronda las ferias y los lugares donde hay tratos. (DG)
14. Mozuela Matusalén: Mozuelo: ¢l que es pequeiio o de poca edad. (DA) / Moza de golpe: Prostituta que controla el burdel (...) De mozo > moza ‘mujer que mantiene
trato ilicito’. (T'V)13. Mercader: El que trata o comercia con géneros vendibles. En la germania significa el ladrén que anda siempre donde hay trato. Juan Hidalgo en su
Vocabulario. (DA) / Ladrén que anda siempre donde hay trato. Es un cultismo germanesco. Viene del lat. merces, -edis ‘paga, recompensa’ > merced > mercar ‘prender’.
Mercader era el que hacia trato con el comercio de géneros vendibles; era una actividad propia de ladrones que vendian lo robado. (TV) / Ladrén que ronda las ferias y los
lugares donde hay tratos. (DG)

15. Al sol han de hallarse: Se toma también por el dia, poniendo la causa por el efecto por Metonimia. Llaman los quimicos al oro entre los metales. (DA) / Sol, poner al: Ahorcar.
También significa dinero. El significado de ahorcar es claro, pues a los ahorcados los dejaban expuestos al aire y al sol como e¢jemplo. También se dijo del dinero porque el sol en lengua
germanesca es el simbolo del oro. (TV)

16. Caracoles: El caracol por quitar enojos, por los cuernos trocé los ojos, refran que advierte los danos y prejuicios de los que obran por tema o capricho, que no atienden a lo que es
atil y conveniente y lo abandonan y truecan por lo que es inttil, y muchas veces les sirve de dafio y deshonra. (DA) / Es simbolo del que trae consigo toda su hacienda y caudal y su casa,
como los que viven en tiendas y los pobres. (T'L) / En sentido figurado se dice de quien es lento y parsimonioso en exceso, y también e quien es sucio y vil. Atendiendo al hecho de que es
animal cornudo, baboso y que se arrastra, algunos tienen este vocablo como el mas grave insulto e insufrible ofensa, ya que con una sola palabra se le puede tildar a alguien de cabrén,
aduladores, servil y lacayo lameculos. Por esto se dijo aquella frase con la que se censura a los maridos complacientes, y a todos los que hacen de la vista gorda o miran hacia otra parte
ante situaciones o hechos que no deberian consentir: “El buen caracol quitose de enojos, trocando por cuernos un dia sus ojos”. Quevedo le da al término categoria de cabron. (IGI)
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romance, aunque no de forma tan evidente como
en otros, el marido es consciente de su situacion
de cornudo; asi como que la reiteracioén de que su
cornucopia le provee de beneficios econémicos.
De la misma manera, Quevedo hace patente su
idea de que todos los hombres son cornudos vy,
por lo tanto, todas las mujeres son adulteras.

Aunque solamente en una ocasiéon se da la
“animalizacion” de los cornudos, comparandolos
con caracoles, la originalidad del texto se debe a
dos cosas: primero, que la figura del caracol para
referirse al cabrén soélo se da en otro romance
de Quevedo, el B-788, donde describe la burla
que un ratéon hace de un caracol y, entre otros
insultos, menciona:

Sacar los cuernos al sol,

Ninguin marido lo aprueba,

Aunque de ellos coma; y t
60 Muy en ayunas los muestras.

Segundo: que en lugar de optar por una
animalizacion conviene en una “‘germanizacion’;
en la que, por ejemplo, los maridos son
transformados en proxenetas y las mujeres en
prostitutas o duenas de burdel.

Ademas, parece muy significativo que éste sea el
unico romance de cornudos, en que la “moza”
es la que habla y “califica” a su marido de tal
condicién. En ningtn otro se da esta focalizacion,
por lo que hay que anotar que, en lugar de
insultar y mofarse durante todo el poema del
cornudo, o ser condescendiente porque todos
los hombres son iguales; Quevedo logra que la
moza se describa a si misma y la cornamenta de
su “chiquito” marido, cede lugar a la descripcion
de su vida y condiciéon de prostituta. Que el
marido sea un cornudo ya no importa, sino
comprender el hecho de que las necesidades
vitales de la muchacha se resuelven por medio
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de tratos carnales con mercaderes, proxenetas y
demas hombres.

Asi, en este pequenio romance de treinta lineas,
la “moza de buena calidad” habla sobre la
condicion, es decir, el estado de su marido
burlado, por lo tanto, cornudo. Témese del titulo
la intenciéon del poeta por senalarnos el doble
juego de significados que seguirda a lo largo de
todos los versos: por moza se puede entender,
literalmente, dama joven y el “de buena calidad”
seria un adjetivo que la calificaria de refinada. Sin
embargo, la lectura del romance nos descubre
un juego latente en la expresion. En germania,
‘moza’ se utiliza para referirse a las rameras; por
lo que, bajo este trato, el “de buena calidad” la
adjetiviza en sentido de la calidad de su cuerpo,
de sus carnes, como si fuera un animal; asi como
en la calidad con la que desarrolla su trabajo.

Verso a verso, la moza revela como su marido es
un gran cornudo, que sobrepasa al mayor de otra
mujer y que, o no se da cuenta o finge ignorar
su estado y no protesta de su condicién al recibir
las ganancias. La mujer hace constante la idea
del engafo hacia su marido vy, dice, lo hace tan
bien que cuando él llega a sospechar algo, ella
se puede dar por ofendida. Cinicamente, acepta
que sus hijos no son de su marido, pero ¢l, como
todo lo demas, no lo sabe. Asi mismo, nos revela
la economia de la GERMANIA, pues cuando
necesita proveerse de algo, como un vestido, acude
al mercader con quien trueca su cuerpo por el
bien que necesita. Acabadas estas descripciones de
su vida comun, advierte que si alguien (una vieja,
pone por ejemplo) la recrimina, esa persona debe
recordar que todas las mujeres son iguales; es dectr,
que en la sociedad a la que pertenecen las cosas
marchan de esa manera. Lo mismo, dice, funciona
para el marido, porque es hecho probado que hay
bastantes cornudos en el mundo. Esta lectura tan
literal que nos permite hacer este resumen, se vera
enriquecida con una serie de juegos lingtisticos
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con los que el poeta aumenta la cantidad y la
calidad de las burlas referidas al adulterio.

El romance se divide en siete unidades de sentido,
que responden a las siete estrofas de cuatro versos
cada una. En cada una de ellas, se explica una
situacion en particular, aunque las tiltimas dos estan
intimamente ligadas por un encabalgamiento.

Primera unidad de sentido:

Mi marido, aunque es chiquito,
al mayor de otra mujer
le lleva, del pelo arriba,
dos dedos puestos en pie.

Como se observa, esta primera estrofa introduce
la voz narrativa de la moza (“Mi marido”),
que utiliza para describir la situacién de su
marido, llamandole cornudo en comparacion
con el marido de otra mujer, con la férmula
“Le lleva, del pelo arriba, / dos dedos puestos
en pie”, pues son sus cuernos los que hacen
que, a pesar de su corta estatura, sobrepase en
medida al otro marido. Esta seria una solucion
literal para descifrar el mensaje del poema. Sin
embargo, como se ha apuntado, la calidad de
las palabras elegidas por el poeta permite otras
interpretaciones, ligadas al mensaje del romance,
pero no tan evidentes. Si bien la comparacion al
tamano entre los dos hombres funciona en un
sentido literal para entender el apodo, cornudo,
Quevedo se vale de los sentidos que guardan
ambos vocablos en el lenguaje de germanias para
construir una ingeniosa formula de agudeza. La
agudeza radica en el doble juego de significado
que tienen los adjetivos de los maridos, operando
de la siguiente forma: “chiquito”, mas alla de
entenderse como diminutivo, debe de leerse, al
mismo tiempo, como el que finge “ignorancia,
sencillez, descuido e inadvertencia, haciéndose
inocente, apocado y desentendido”. De esta
manera, Quevedo introduce la idea del marido
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como “fingido ignorante de su situacién”, una
constante de su trabajo satirico y que se repetira
a lo largo del romance. Por su parte, “mayor”,
en este tenor, aduce al “jefe de los ladrones y las
putas”, con lo que se advierte, desde el segundo
verso de su romance, que todas las mujeres son
de la misma condicién, es decir, que todas las
mujeres son putas.

En este sentido, el poeta hace constar que
existen dos tipos de prostitutas en su sociedad:
las que trabajan para un “mayor”, es decir, las
“profesionales”, y las que llevan sus labores de
forma velada, ilegal, a costa de su marido. Por lo
tanto, vemos en esta primera unidad de sentido
los dos niveles de significaciéon que, con respecto
del adulterio, se manejaran durante todo el
romance: el primero es, simplemente, hablar
de un cornudo que es tan cornudo como los
otros hombres; y el segundo, que funciona con
el mismo mensaje que el anterior, se dedicara
a especificar las dos clases de prostitucion
que existen en la sociedad: la “publica”, que
funciona a partir de “mayores”, proxenetas; y
la “privada” que funciona tnicamente a costa
del marido.

Segunda unidad de sentido:

No dice “Esta boca es mia”,
sino al tiempo de comer:
sin saber de dénde viene,

todo le sabe muy bien.

La mujer insiste aqui en la fingida ignorancia que
el marido mantiene de su situacién, idea que se
habia presentado en la primera estrofa. Quevedo
se vale de una frase hecha, “No decir esta boca es
mia”, para mantener la idea del cornudo como un
desentendido; pues de esta forma se entiende que
¢l ha callado, sabiendo qué es lo que sucede. Al
mismo tiempo, ateniéndose al significado que el
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vocablo “boca” obtiene en lenguaje de germania,
es decir, “moneda de un real”, el poeta construye
laidea de que la mujer se prostituye, pues el dinero
que disfruta el marido lo ha ganado ella; y esto lo
sabe él, pero, en la negacion de su situaciéon, no
acepta la existencia de ese dinero a menos que sea
para su propio beneficio. Asi, puede leerse que
al cornudo “sin saber de dénde viene el dinero
con el que come, todo le sabe muy bien”. Sin
embargo, comer también significa fornicar, tener
trato carnal.

S1 se acepta una hipoétesis donde la mujer se
cosifique, transformandose en el objeto del que
provee a su marido, es decir, en dinero (boca);
podriamos continuar con el juego de significados
que utiliza Quevedo. En ese sentido, el marido
se muestra como un hombre que no se preocupa
por su fuente de riqueza (la moza), “sino al tiempo
de comer”, es decir, solamente al mantener
relaciones sexuales con ella y, por lo demas, no
le importa si le es infiel porque, de cualquier
forma, de esta manera lo enriquece. Esta idea
podria tener sentido, si se atienden otros versos
en los que el poeta describe al cornudo como un
despreocupado de su situacién porque su mujer,
al mismo tiempo que lo provee de sexo, lo provee
de dinero:

Mas cuerno es el que paga que el que cobra;
Ergo, aquel que me paga, es el cornudo,
Lo que de mi mujer a mi me sobra. (B555)

Tercera unidad de sentido:

Si por algunas visiones
se me enoja alguna vez,
échome yo con la carga,

métese en baraja ¢l.

Al parecer, solamente si el adulterio de su mujer
se le hace muy evidente, el marido monta en
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colera. Lo mas divertido del cuarteto radica en
cémo Quevedo juega con la supuesta ignorancia
del marido pues, si “ver visiones” es una frase
con que se nota al que se deja llevar mucho de
su imaginacion, creyendo lo que no hay; se le da
mucha importancia, entonces, a la capacidad de
engafno que tiene el adulterio. A pesar de que la
mujer es infiel, sus infidelidades s6lo pueden ser
consideradas como “visiones” para el que no esta
enterado de que suceden. Por otro lado, en un
primer momento, muy literal, con esta frase el
poeta indica que el marido se mete en problemas
con el hombre que le pone los cuernos. Pero
habria que ir mas a fondo.

Quevedo se burla también de la mujer que se
siente ofendida de que se le acuse de prostituta,
aunque si lo sea, pues se desenvuelve en una
sociedad dominada por la falsa moral. A esto debe
referirse el autor cuando la moza dice “echarse
con la carga”, pues en el sociolecto de germania
“carga” significa “ofensa o insulto”. La mujer
puede fingir su ofensa y, entonces, retira la palabra
(evita contestarle) al hombre, lo que ocasiona que
éste se “meta en baraja”, es decir, “en orden” por
lo que deja de reprender a la mujer. El cornudo
desiste de su pretension de enojarse con su mujer
porque, como en el juego, “no tiene puntos
(argumentos suficientes) para querer “embite”
(seguir atacandola)”. Sin embargo, al leer el
fragmento a la luz de aquella otra lectura, la que
describe las cualidades de la prostitucion 4urea, se
obtiene otro sentido, igualmente valido.

“Echarse”, en germania, significa indistintamente
fornicar que “ponerse la prostituta al amparo de
un chulo o rufian”. Probablemente aqui Quevedo
arguya a algun tipo de amenaza de la mujer
contra el marido, pues al ponerse al amparo de
un chulo, evitara que su hombre se beneficie
econémicamente de sus adulterios. Un poema
famoso de Quevedo que redunda sobre la burla
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de que al cornudo s6lo le queda conformarse con
el beneficio econémico, sugiere de nuevo que los
motivos literarios del poeta son recurrentes y, por
lo tanto, tipificados:

También, de cuando en cuando, es caso honrado
Que a tu mujer acuses de adulterio,
Porque ninguno diga que has callado;

Que intercede después un monasterio,

Y usando, como sueles, de clemencia,

Tt dejaras en duda este misterio.

Con esto tu mujer tendra conciencia
De darte tus ganancias y derechos,

Y th proseguiras con tu paciencia. (B641)

Cuarta unidad de sentido:

De mis hijos solamente
padre de gaznate es;
yo los paro y ¢él los traga
por suyos de tres en tres.

Al decir que solamente es padre de “gaznate”,
la mujer acepta que los hijos son de su marido
s6lo por nombre, pues el gaznate es el cuello, el
lugar de donde salen las palabras. Continta el
juego sobre la ingenuidad del marido: mientras
ella tiene los hijos, ¢l se cree (se traga) que son
suyos, pues en lenguaje de germanias se dice
tragar, cuando algo tiene un origen incierto.
Ademas, se da una “germanizaciéon” del marido
al conferirle la categoria de “padre”, que en el
calé de germania significa, indistintamente, jefe
de rufianes y prostitutas y duefio de la mancebia;
donde mancebas es sinénimo de putas vy
mancebos, de rufianes.

Probablemente haya una ligera referencia al
mito de Cronos, que no se debe desestimar
si se reconoce la predileccion que Quevedo
promulga por las figuras miticas clasicas, a las
que también utiliza para satirizar conductas
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a partir del arquetipo que representan.
Recuérdese el prélogo de La hora de todos, o el
soneto “Bermejazo platero de las cumbres”. En
este sentido, Cronos serviria para representar
tanto la ingenuidad del padre-cornudo, como
el engano del que es victima al tragarse a sus
hijos. Cronos tuvo seis hijos (tres hijas y tres
hijos) y se los tragaba (en el sentido de comer sin
masticar), para evitar que le quitaran el reino.
Cronos, enganado por su mujer —razén por la
que permanece en el imaginario colectivo como
un dios cruel y enganado—, le da de comer una
piedra en lugar de su altimo hijo, Zeus quien
anos después lo derrocaria. La relacion del
padre-cornudo y Cronos se da de manifiesto
con la palabra tragar; asi, en un sentido propio
de la expresion, “él se los come”, alude al dios
mitologico; y en un sentido figurado “él se cree
que son suyos”, alude a la condicion de burlado.
Podria también trazarse la relacién numeral
evidente: Cronos tiene seis hijos, se come
primero a tres y, después, es engaiiado cuando
ha de comerse al sexto, mientras que el esposo
de la moza, se traga a sus hijos “de tres en tres”.

Quinta unidad de sentido:

Si he menester el vestido,
su testa es el mercader;
pues deja que me le hagan,
sin hacer que me le den.

“Menester” es, llanamente, la necesidad de algo;
pero también vale por ejercicio o empleo; asi
como de la misma manera alude a las necesidades
corporales. La gente vulgar llamaba menesteres
a los instrumentos que necesitaban para realizar
sus trabajos. Lo que se entiende, entonces, es
que la mujer necesita de un vestido para poder
llevar a cabo su profesion de addltera. Dicho
vestido sélo se lo puede dar un mercader y ella,
al carecer de otra cosa, paga con su cuerpo. Por
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eso el segundo verso debe leerse de la siguiente
manera: “La testa es decir, la cornamenta, se
la pone el mercader al marido al cobrarse el
vestido”. Este es un ejemplo de la prostitucion
como una profesion practicada, pues la mujer,
en un intercambio de bienes, se “vendera” a su
vez al mercader que le vende el vestido. En este
romance, el significado de mercader vamas alla de
“el que trata o comercia con géneros vendibles”;
pues en germanias el término significa “ladrén
que anda siempre donde hay trato”; es decir que
el mercader “vendia lo robado.” Este es un juego
lingiiistico muy complicado, pues significa que el
mercader le vende a la mujer el vestido que ella
ya se habia quitado para poder pagarse. Es una
construcciéon un tanto compleja. Por su parte, el
marido, no puede hacer nada para evitar el acto
sexual entre su mujer y el mercader; ya que no
posee los medios por si mismo para proveer a la
mujer del vestido que necesita. En este sentido,
los ultimos dos versos deben de leerse de una
manera similar a esta: Mi marido deja que me
den el vestido (o que me lo hagan que, sin duda
alguna, aduce fuertemente al contacto sexual), ya
que el no puede hacer que me lo den, es decir, no
lo pude pagar.

Sexta unidad de sentido:

S1 esto me mormura alguna
Mozuela Matusalén,
Juzgue mi tiempo presente
Por el tiempo que ella fue.

Con lo que se dice: “si alguna vieja le reclama
a la moza por sus tratos carnales, mas le valdria
recordar los anos cuando fue joven y se comporto
de esa manera”. Aqui Quevedo critica a las
viejas, otro de sus personajes favoritos. La figura
“mozuela Matusalén”, tiene varios significados.
Primero, es un insulto a las viejas que quieren
parecer jovenes: Matusalén es un patriarca que
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vivio 900 anos y la contraposiciéon de términos
que tan extremos (mozuela y Matusalén),
provoca la broma al tiempo que la satira. La
figura de Matusalén para insultar a las viejas la
usa Quevedo en otras partes y Maxime Chevalier
sostiene que “aparece por primera vez, si bien lo
entiendo, en el Cancionero de Horozco (num. 63),
[...] John Minsheu -o su colaborador espanol-
introduce en su Didlogo séptimo un retrato de la
vieja [...]: Ella es mas vieja que Matusalén, mas
arrugada que una pasa, mas sucia que una mosca
(...)” (Chevalier 1992, 75). Se descubren también

otras significaciones en las mismas palabras.

Al parecer, el término mozuela no era muy
utilizado pues no aparece en los diccionarios;
pero, al igual que mozuelo (que si aparece en los
diccionarios), debe significar “de poca edad” (de
ahi la gracia que produce “mozuela Matusalén”
/ joven-vieja). Sin embargo, es muy probable que
mozuela sea utilizado como una remembranza
de la “moza de golpe”, que en germanias invoca
a la prostituta que controla el burdel. En esta
linea, se entiende que la adultera reclame a la
vieja por las murmuraciones, ya que ella es tan
puta como ella, pues moza siempre se refiere a la
“mujer que mantiene trato ilicito”. La figura que
se forma, entonces, es la de una vieja prostitutilla
que nada puede reclamar a la moza.

Séptima unidad de sentido:

y si a mi marido, algunos

maridisimos de bien, yo sé

que al sol han de hallarse
caracoles mas de ses.

Léase el primer verso: “Y st a mi marido le
murmuran también algunos maridisimos de
bien”. Murmurar tiene el mismo sentido que en
la pasada estrofa: intrigar. Como en otros casos
frecuentes en la poesia de Quevedo, la hipérbole
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(maridisimos) tiene una funcién despectiva. Lo
importante en estos versos es observar como el
poeta termina el romance con una condensacion
impresionante de conceptos variados a partir de
pocas palabras. Primero, “estar al sol” significa,
“estar ahorcado”, porque a los ahorcados los
exponian todo el dia. Puede, entonces, que todos
los cornudos estén expuestos al publico y la gente
los conozca tan bien como al propio marido de
la moza.

Por otro lado, sol era como los quimicos y los
villanos llamaban al oro, con lo que la adultera
advierte que a todos los maridos les ocurre
lo mismo: todos son enganados pero reciben
dinero. Aqui tiene lugar la tnica animalizacion
del conjunto, que consiste en comparar a los
cornudos con los caracoles; partiendo del dicho
comun en el Siglo de Oro que decia: “el caracol
por quitar enojos, por los cuernos trocé ojos”.
Asi, el caracol se convierte en el mejor ejemplo
que da la naturaleza sobre el cabrén, pues no sélo
tiene cuernos, sino que es ciego vy, por lo tanto,
no se entera de que le sucede lo mismo que a
todos. Si hemos visto a lo largo del romance que
el marido no se entera de que es enganiado o, mas
bien, finge no hacerlo, todos los maridos hacen
lo mismo: evitan ver aunque les nazcan cuernos.
Puede significar también que los cornudos, como
el caracol, cargan su casa y todos la ven; porque
todos conocen su casa y su mujer; sin olvidarnos
que el caracol, también, alude alo consentidor que
se muestra el marido con respecto al adulterio de
su mujer: pues lo permite por su propio beneficio
y esta es conducta vil y sucia. Como la baba de
ese molusco gasteropodo.
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