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Resumen: A 100 afos de la emergencia del movimiento artistico mexicano constituido
pretendidamente en vanguardia literaria, conocer el estridentismo es reconocer el artificio
de una estética rupturista y de una praxis poética innovadora, de cara a la irrupcién con-
vulsa de la modernidad en el México de inicios del siglo XX. En este sentido, la abstraccion
poética como procedimiento artistico supone un valor representativo y significativo, al po-
ner de manifiesto la cualidad expresiva como densidad semidtica de la poética estridentista
y, en ultimo término, las posibilidades del arte experimental.
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El estridentismo en su siglo

A inicios del siglo XX emergieron en Europa Occi-
dental grupos organizados de jévenes artistas, diver-
sos colectivos interdisciplinarios de arte que manifes-
taron la propuesta radical de una estética rupturista
en tanto que experimental, en relacién con el status
quo del arte reputado por caduco e insuficiente para
expresar las mutaciones y la celeridad propias de la
identidad de la Edad Contemporanea; vanguardias
artisticas instituidas en torno a textos programa-
ticos o manifiestos contenedores de provocativas
y actualizadoras nociones, formas y finalidades es-
téticas. Asi, el futurismo italiano, iniciado en 1909,
se tiene histéricamente por la vanguardia primige-
niamente constituida. Mas tarde, advendrian los
remanentes y consabidos vanguardismos europeos:
por mencionar un par de los mas representativos, el
Dadaismo emergido en Suiza, en 1916, y el Surrea-
lismo surgido en Francia, en 1924. En 1918, surge
en Espafa el Ultraismo, que establece nexos con la
literatura hispanoamericana, sobre todo mediante
la figura de Jorge Luis Borges (1899-1986); sintoma
de que los vanguardismos migraban a Latinoaméri-
ca. Asi, en 1916, el Creacionismo surgia en Pert de
la mano de Vicente Huidobro (1893-1948). M4és ade-
lante, se establecia el Ultraismo argentino, en 1921.
En este mismo afio, los ultimos dias de diciembre, el
poeta veracruzano Manuel Maples Arce (1900-1981)
saldria a propalar el “Comprimido Estridentista” por
diversos sectores de las calles del Centro Histérico
de la Ciudad de México.

De este modo, el comienzo de siglo trajo consigo el
impulso tanto renovador como subversivo de la van-
guardia internacional literaria. En esta medida, el Es-
tridentismo pretendio responder al contexto nacional
posrevolucionario. Nacido durante la denominada
etapa constructiva de la Revolucién mexicana, aspi-
ré a constituirse en la revolucidn estética en corres-
pondencia con las necesidades, transformaciones y
expectativas de la convulsion politica y social, si bien
esta es una consideraciéon que exige una apropiada
ponderacién y matizacién (Rodriguez Gonzalez). De
ahi, el caracter performativo que gesta el movimiento
y que llamaria a la eventual y progresiva organizacion
grupal como cualidad vanguardista que caracterizo
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el Estridentismo; desarrollo histérico cuyo escrutinio
excederia los limites de este trabajo.

A 100 anos de la gesticulacion del ademan estriden-
tista, este (re)anima el cuadro histérico que enmarca
la literatura mexicana moderna, en términos histéri-
co-literarios, pero, sobre todo, pretendidamente mo-
dernizante. Sobre el papel, este mismo ademan no
podia sino proponer un arte interdisciplinario entre
la literatura, la fotografia, la musica, el grabado, el
dibujo, la escultura, asi como un arte radical, en rela-
cién con la desterritorializacion y (des)apropiacion
de la tradiciéon literaria mexicana, un arte experi-
mental en cuanto a la propuesta de nuevos efectos
estéticos, aptos para ilustrar las vicisitudes y adve-
nimientos transformativos del mundo moderno. De
acuerdo con Vicente Quirarte, “para examinar la
vanguardia mds radical de las tres primeras décadas
de nuestro siglo es necesario dejar de considerar pa-
ternalmente al Estridentismo como una curiosidad
arqueologica o una travesura tolerable, y entrar en
los mecanismos de su poética” (50).

El procedimiento artistico

Hablar de escrutar los mecanismos de la poética es-
tridentista es hablar de una metodologia inscrita en
el nivel textual de lectura critica. Sobre la base del
diferenciar el texto literario de la obra literaria, que
“tiene en cuenta sobre todo la dimensién histdri-
co-cultural y socioldgica del texto literario” (Reis
100), la exégesis inscrita en el nivel textual de analisis
principiara por ejercerse sobre “los términos inicial
y final de la sintagmatica textual ..” (101). Con el fin
de definir el concepto de nivel textual, es pertinente
tenerlo por una propuesta alternativa a otras prac-
ticas criticas no textuales, en concreto, a los niveles
pretextual y subtextual de analisis literario. Por una
parte, el nivel pretextual “colocando la ténica de su
elaboracion critica en el conjunto de circunstancias
de implicacién individual que preexisten con relacion
al texto literario” (54; énfasis mio), interpreta el tex-
to, mas que como objeto estético, como documento
histdrico, con el riesgo potencial de que la lectura pri-
vilegie lo anecddtico en detrimento de lo estético. Por
otra parte, en el nivel subtextual “es posible detectar
ciertos impulsos y factores, de cardcter individual y co-
lectivo, que, al encontrarse subyacentes y latentes con
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relacion al nivel textual, estan al mismo tiempo dis-
ponibles para ser actualizados por la concretizacion
del texto literario” (69; énfasis mio). Asi, se explica
que estas dos tltimas metodologias criticas encuen-
tren el objeto mas apropiado y prdspero de estudio,
mas que en el texto, en la obra literaria; metodologias
prevalecientes en el campo de estudios relativos al
Estridentismo." Esta aclaracion pone de relieve la ne-
cesidad y adecuacion del método aplicado de lectura
critica, en relacién con el objeto de estudio tal como
se ha perfilado.

En el dominio propio y delimitado del texto literario,
la interpretacion critica de este es orientada poten-
cialmente, de acuerdo con Carlos Reis, por un par
de sendas directrices: en primer lugar, un sentido de
horizontalidad, que contempla el texto como “una
entidad sintagmatica significante de variable exten-
sion... susceptible de una operacion de descodifica-
cion lineal” (104); en segundo lugar, un sentido de
verticalidad, inspirado en la teoria de los estratos
de Roman Ingarden (1893-1970), que concibe el
texto como una “entidad multiestratificada’, cuyos
estratos operan tanto particularmente como en ra-
z6n del funcionamiento organico del aparato textual
(104).

El caracter sistematico de los cuatro estratos tex-
tuales que sugiere la propuesta de Ingarden, instru-

' Por mencionar el trabajo de los estudiosos mds representativos de la

materia, se cuentan trabajos como “Una opalescente claridad de ce-
luloide: el estridentismo y el cine” (2008); “La poesia estridentista:
vanguardismo y compromiso social” (2012) y “All4 en el horizon-
te. El estridentismo en perspectiva regional” (2015) de Elissa Joy
Rashkin, quien ha hecho el mejor estudio sobre el Estridentismo
(Paz Reyes), a decir de Evodio Escalante, quien, junto a Luis Mario
Schneider (1931-1999), ha sentado las bases del rescate y estudio
del movimiento, el que ha trabajado desde el comprenderlo como
fenémeno editorial en el articulo “La revista Irradiador y la conso-
lidacion del estridentismo” (2014), hasta dimensionarlo como un
fenémeno histérico-cultural en Elevacion y caida del estridentismo
(2002), donde “el enfoque esencial... no es propiamente literario
sino mds bien contextualista” (Gémez-Ocampo 214); pero no por
ello obviando el proponer lecturas de corte textual, con énfasis en
la narrativa de Arqueles Vela, en “El sistema literario de Arqueles
Vela” (2010). Asimismo, el propio articulo citado anteriormente de
Vicente Quirarte evidencia las tendencias histdrico-literarias de la
revision estridentista. Por udltimo, resulta representativo e ilustrati-
vo el libro Nuevas vistas y visitas al estridentismo (2014), coordi-
nado por el mismo Quirarte y Daniar Chdvez, que recoge la labor
de Escalante, de Rashkin y de un conjunto de estudiosos que apre-
cian la vanguardia estridentista como fendmeno histdrico-cultural
y editorial, desde diversas dpticas.
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mentados “en la condicién de niveles estructurales
de relieve significativo” (Reis 217), se establece al
comprender los artefactos técnico-literarios consti-
tutivos del texto como unidades estructurales (218),
que se inscriben correspondientemente en los ante-
dichos niveles. Primero, el estrato fonico-lingiiistico
discierne “el aprovechamiento estético-literario de
simples fonemas significativos y la explotacion
de formaciones fonico-lingiiisticas de orden supe-
rior cuya unidad es la frase” (218). Asi, tanto la rima
o la aliteracién, como el metro, el ritmo o figuras re-
tdricas que administran el ordenamiento sintactico,
entre ellas el polisindeton o el hipérbaton, se adscri-
ben a este nivel estructural. El segundo estrato que
comprende las unidades de significacion conceptua
los rasgos semanticos stricto sensu, concretizando
la virtualidad conceptual del texto. De este modo, el
significado 1éxico, las connotaciones, la ambigiiedad
y las figuras literarias que explotan el significado de
la palabra, como la metdfora, la metonimia o la si-
nécdoque, se afilian a este estrato, asi como simbolos
e imdgenes en tanto tecnologias de representacion.
En tercera instancia, el estrato de las objetividades
presentadas describe principalmente las propiedades
tematicas del texto, esto es, “los vectores mds impor-
tantes de aquello que acostumbra a ser designado
como ‘universo poético” (219), por ejemplo, mitos
personales o colectivos que organizan este tejido
poético y, en suma, los objetos, hechos y situaciones
representados por el texto lirico. Por ultimo, el cuar-
to estrato de los aspectos esquematizados se reputa
basicamente por la elaboracidn artistica que dispone
no exclusivamente, pero si de manera inmediata a
las objetividades representadas. Al no referirse es-
trictamente a un “qué” sino a un “cémo’, elementos
inscritos en niveles previos ejercen potencialmente
determinado valor en este estrato y, en esta medida,
este profesa un funcionamiento tanto fundamental
de la configuracién especifica de los elementos es-
tructurales, como unificador de la interrelacion sig-
nificativa del texto; de este modo, el cuarto estrato
especifica “una configuracion especial que condiciona
irremediablemente el propio acto de percepcion del
texto” (219; énfasis mio). El realce otorgado a la cita
antecedente pretende acentuar la semejanza defini-
toria entre el concepto de aspectos esquematizados y
el concepto que el formalismo ruso, precursor de la

67 NUMERO 9



El poema fractal: la abstraccion poética como procedimiento artistico en el estridentismo

perspectiva estructural de andlisis literario, denomi-
noé procedimiento artistico.

El distanciamiento por parte de los formalistas rusos
de la teoria poética de Alexander Potebnia (1835-
1891), en cuyos principios se inscribe la férmula
poesia=imagen, caus6 una revalorizacion de la for-
ma artistica. De acuerdo con la antedicha maxima
simbolista, la imagen-simbolo es sencillamente una
forma que trasluce un fondo. Viktor Shklovski (1893-
1984) problematiz6 la propuesta de Potebnia al pos-
tular el principio de la sensacién de la forma. Asi, en
“La teoria del ‘método formal”, Boris Eichenbaum
(1886-1959) indica que:

Al mismo tiempo que se establecia la diferencia
entre la lengua poética y la lengua cotidiana y que
se descubria que el caracter especifico del arte con-
siste en una utilizacion particular del material, era
necesario concretar el principio de la sensacién de
la forma, a fin de que permitiera analizar en si mis-
ma esta forma comprendida como fondo. Era nece-
sario demostrar que la sensacion de la forma surgia
como resultado de ciertos procedimientos artisticos
destinados a hacérnosla sentir. (Todorov 31; énfasis
mio)

En “El arte como artificio” o, a decir de Eichenbaum,
la “suerte de manifiesto del método formal” (Todo-
rov 31), al definir el objeto estético stricto sensu como
el “objeto creado mediante procedimientos particu-
lares, cuya finalidad es la de asegurar una percepcion
estética” (57), Shklovski sugiere el pensar los proce-
dimientos artisticos como “todos los medios aptos
para reforzar la sensacién producida por un objeto”
(57-58), en términos generales. Una definicién mas
pormenorizada supone necesariamente sefialar pro-
cedimientos artisticos concretos. El par de técnicas
que Shklovski analiza y expone en el articulo son la
singularizacion y el oscurecimiento —de la forma-,
cuya explicacion excederia los limites de este ensayo.

Comprender un procedimiento artistico como me-
canismo literario implica hablar de una dindmica
establecida entre determinados elementos en inter-
dependencia y, por tanto, en cohesion y organizacion.
Los cuatro rasgos previamente realzados constituyen
el ensayar un concepto operatorio al analisis literario
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de estructura (Reis 208-210). El especial tiento al ma-
nipular el significante y al manufacturar simbolos o
metéforas, por ejemplo, es una de las estrategias que
el poeta consagra a la cualidad expresiva del signo li-
terario que codifica (207); ergo escrutar la abstraccion
poética como procedimiento artistico dara cuenta en
ultimo término de la profundidad y artificio del arte
verbal del Estridentismo. De este modo, se pone de
manifiesto la necesidad y pertinencia de perspectivar
el analisis en términos de estructuralismo. Resulta
oportuno efectuar un par de advertencias prelimina-
res: vigilando no incurrir en una lectura sintagma-
ticista y reduccionista, no dejara de considerarse la
especificidad y relativizacién de las unidades estruc-
turales; sin embargo, la hipdtesis del ensayo y atn el
método aplicado no puede sino sugerir concentrar-
se en el componente estructural que define el tema
tratado, haciendo un perfilamiento elemental de los
componentes remanentes. Asimismo, el hecho de
que el analisis estructural redundara en un inma-
nentismo radical significaria una lectura inacabada
y equivoca, cuando el ejercicio exegético sugiere ins-
cribir el texto literario en marcos tedricos mas am-
plios a este, en los que “sus elementos estructurales se
integran y en funcién de los cuales se entienden ca-
balmente” (Reis 208). En este sentido, se comprende
la necesidad y significancia de retomar el programa
estético del Estridentismo, con el fin de dilucidar la
subjetividad poética que lo traducira en verso; luego,
proceder a la logistica del artefacto, propicio para la
praxis poética, plenamente textual, y; en fin, no cesar
de considerar el designio a que responde esta tekné.

La abstraccion poética

Entre las multiples proclamas que manifiesta el nu-
mero uno de Actual. Hoja de Vanguardia, también
denominado, en términos historiograficos, “Primer
manifiesto estridentista’, se cuenta la concepcion de
cierto sujeto poético. A este respecto, entre las ca-
torce teselas que representan el antedicho mosaico
programatico, ilustrativo resulta el octavo inciso:

El hombre no es un mecanismo de relojeria ni-
velado y sistematico. La emocién sincera es una
forma de suprema arbitrariedad y desorden es-
pecifico. Todo el mundo trata por un sistema de
escoleta reglamentaria, finar sus ideas presentando

68 NUMERO 9



El poema fractal: la abstraccién poética como procedimiento artistico en el estridentismo

un solo aspecto de la emocién esférica, con pre-
textos sinceritas de claridad y sencillez primarias
dominantes, olvidando que en cualquier momento
panoramico ésta se manifiesta, no nada mas por
términos elementales y conscientes, sino también
por una fuerte proyeccion binaria de movimientos
interjores, torpemente sensible al medio externo,
pero en cambio, prodigiosamente reactiva a las
propulsiones roto-translatorias del plano ideal de
verdad estética que Apollinaire llamé la seccién
de oro. (ctd. en Schneider 8)

Compleja, heteroestructural, la subjetividad refrac-
tada por la contigiiidad estética trasluce al Yo poé-
tico que aspirara a disenar las escansiones pictdricas
de la realidad adyacente en que vive inmerso. Sera
esta la “urgencia espiritual” que devendra “rigurosa
conviccion estética” como albor poético que “ilumi-
ne nuestro deseo maravilloso de totalizar las emo-
ciones interiores y sugestiones sensoriales en forma
multanime y poliédrica” (ctd. en Schneider 7-8).
Con arreglo a esta constitucion, los liricos trazos
seran orquestados por la batuta estética, brunida a
base del ejercicio de una “poesia purista’, que resul-
tara rupturista en la medida en que prescinde de la
descripcion y del anecdotismo; lirica versada en el
concierto estético, sin un proyecto de investigacion
racionalista, obstinado en esquematizar de forma
protocolar la veleidad y parcialidad del hecho emo-
tivo, ni un método rigurosamente acompasado; arte
autéonomo con vistas a consagrar una “obra imaginal
y emocional” (Vela parr. 7). Asi, en el “Manifiesto
Estridentista Numero 27, el adalid de la vanguar-
dia, ya avanzada, por lo demas, por el campo lite-
rario,? definird sintéticamente la poesia como “una
explicacion sucesiva de fenémenos ideologicos, por
medio de imagenes equivalentistas orquestalmente
sistematizadas” (ctd. en Schneider 16). A este sig-
nificado poético Maples Arce remitira los tropos
significantes, armonizados con la pretension de dis-
tanciarse del sistema lineal y de la imagen univoca
y unanime, con una base doble y superpuesta “en
nuestro plano extraversal de equivalencia; sintesis
exposicional de expresion, emotividad y sugeren-
cia, relacién y coordinacién intraobjetiva” (26). De
ahi que Arqueles Vela (1899-1977), exégeta de las

2 De acuerdo con Luis Mario Schneider, “desde finales de 1922 se
puede hablar ya de los estridentistas como un grupo” (XI).
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clausulas estéticas del movimiento, repute por las
innovaciones del contingente literario “la figura in-
directa compuesta y las imdgenes dobles -no dobles
a la manera creacionista-” (parr. 29; énfasis mio).
Los estridentistas preconizaron la aspiracion a po-
sibilitar y no restringir la potencialidad creativa, la
abstencion de la teorizacion en favor de “una inter-
pretacion personalista” (parr. 34) y, en vez de es-
peculaciones doctrinales, delimitaciones estéticas:
por un lado, la figura indirecta compuesta es “una
vision lograda con dos sugerencias desiguales sin-
tacticamente, y que ensambladas ideoldgicamente
establecen una relacidn incoercible” (parr. 30); y, por
otro, la imagen doble “interpreta simultaineamente
la actitud espiritual y la actitud material” (parr. 32).
Tales son las estipulaciones coloristas y los artificios
conceptuales inscritos en la denominada teoria abs-
traccionista del Estridentismo, la que pretende confi-
gurar la concretizacion poética de una prefiguracion
estética en abstracto presentista, una vision del ente
de la realidad, “atalayado [a decir de Maples Arce]
en el prodigio de una emocién inconfundible y Gni-
ca y sensorialmente electrolizado en el ‘yo’ supera-
tista, vertical sobre el instante meridiano, siempre el
mismo, y renovado siempre” (ctd. en Schneider 10).
Sobre la base del proclamado actualismo, en sintonia
con la preeminencia de la interpretacion personalis-
ta y del poema fractal como abscisas del diagrama
poético del Estridentismo, la reflexién emocional
del poeta refringird la realidad factual, a partir de
una retahila de imagenes de caracter abstracto y
de gran densidad significativa, (re)creando, median-
te esta imagen compleja, el prisma factico (Rodri-
guez Gonzalez).

El objeto poético

La seleccion del objeto de estudio contempla dos
principales objetivos: devenir representativo de las
diversas expresiones poéticas del movimiento y, en
consideracion de ello y de los antedichos preceptos
tedricos, devenir ilustrativo. De ahi, la intencidon de
revestir de cierto relieve y dimensiéon el objeto
de estudio. De ahi, con fines meramente expositivos,
se diagramara el escrutinio del objeto poético en
consideracion de un espectro estructurado en tan-
gencial, radial y central. Asi, se principiara por la lec-
tura de Kyn Taniya (1900-1980), que funcionara para
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observar la lirica, si bien no propiamente militante
del Estridentismo, si permeada de manera esclarece-
dora por el movimiento; luego, como una figura que
devino central, pero que provino necesariamente de
una posicion derivada, la lectura de Salvador Gallar-
do Davalos (1893-1981), y, por ultimo, la apreciacion
a Maples Arce, figura concéntrica del movimiento.

La participacion tangencial de Kyn Taniya en el Es-
tridentismo, sin parte activa, pero de una relacién
cercana, le ha permitido a una parte de la critica des-
lindar al autor del movimiento.’ De manera discreta,
Luis Mario Schneider se encarga de matizar este des-
linde propuesto, apuntando que, a pesar de que Kyn
Taniya no milité propiamente en el movimiento, “su
poesia, de corte dadaista, se inscribe rotundamen-
te en los conceptos de la vanguardia renovadora de
México” (XLI). Por lo demas, no puede sino ser signi-
ficativo el gesto de que, al final, el estudioso haya de-
cidido incorporar al poeta en una antologia en rigor
no sobre vanguardia mexicana en general, sino sobre
el Estridentismo en particular. Por dltimo, para Al-
berto Rodriguez Gonzadlez, el poeta es ya reconoci-
do histéricamente como integrante del movimiento.
Al final, esta posicién marginal con respecto de la
parte activa de la vanguardia faculta apreciar el al-
cance de la estética estridentista desde una posiciéon
relativa en relacién con el diagrama propuesto. Leer
“Noche verde”, uno de los trece poemas constituti-
vos de Radio: Poema inaldmbrico en trece mensajes
(1924), es escrutar la actualizacién de un motivo que
atraviesa la estética estridentista: la noche, elemento
que estara presente en todos los poemas estudiados
aqui. En atencion al estrato fonico-lingiiistico, resul-
ta significativo evidenciar la consecucién flexible y
movil de cierto ritmo estructurado en la alternancia
dramatica de versos de arte menor con los versos de
arte mayor que dominan el poema, en las estrofas
segunda, tercera y sexta. En este sentido, el encabal-
gamiento como unidad estructural se reviste de una
funcién importante, unificando practicamente todas
las estrofas del poema. La aparente desatencion de
los recursos melddicos consuma la organizacion sin-
tactica y los componentes formales que presiden la

En razén de un imaginario disimil y de una apropiacién no suje-
ta rigurosamente a la estética estridentista de la tradicion literaria,
Clemencia Orozco Velasco desvincula terminantemente al autor del
movimiento (Taniya 15).
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disposicion espacial del texto como fundamentos del
ritmo poético. En lo tocante al estrato de las unida-
des de significacion, es relevante sefialar dos proce-
dimientos principales: por un lado, la contaminacion
semdntica (Rodriguez Gonzalez), que coordina dos
términos sin una aparente conexion légica. En este
sentido, las “mariposas espirituales” y los “atomos
alados”, constitutivos del pareado inaugural, son
plenamente ilustrativos. Resulta pertinente, dada la
estrecha vinculacién entre las unidades de signifi-
cacién y las objetividades representadas, reparar en
que estos elementos estructurales operan ya como
indicios del funcionamiento de la abstracciéon poé-
tica como instancia que justifica y afianza el sentido
organico del texto. Por otro lado, la metonimia presi-
de las unidades de significancia que condicionan los
elementos del universo poético representado, al de-
linear los astros como pajaros y la luz como musica.
Asimismo, es relevante la cuarta estrofa como una
expresion de figura indirecta compuesta que consa-
gra la desigualdad sintictica a la cohesion ideoldgi-
ca: “NOCHE VERDE / esmeralda fria / ‘peppermint
frappé” (Taniya 56).

Ademas de la noche y de los astros, la luz y el soni-
do, asi como el tiempo y el espacio, son elementos
estructurales que condicionan el sentido del texto, es-
tableciendo tanto las coordenadas del universo poé-
tico representado, como la “situacion” suscitada por
la composicion, distinguida por la preeminencia del
verbo como accién:

Delado alado
atravesaré todas tus horas
cruzaré a nado todas tus luces.

Diafanas corrientes magnéticas
me llevardn a descansar sobre los arrecifes del
espacio. (56; énfasis mio)

Una particularidad en que se echa de ver determina-
do distanciamiento del Estridentismo es el prescindir
de la urbe como objetividad representada; sin embar-
go, este rasgo sera, en considerable medida, en lo que
estribara la especificidad del poema y del recurso par-
ticular a la abstraccion poética como modo de repre-
sentacion. En este aspecto, es significativo realzar las
corrientes magnéticas como componente que faculta
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la dindmica de la representacion. El hecho de tratar el
espacio no como urbanidad sino como natura simbo-
lizada en los “arrecifes”, las mariposas y los pajaros evi-
dencia el sentido traslucido previamente al hablar de
los 4atomos alados: la confluencia e interrelacion
de los elementos sefialados se justifica por la elabo-
racion artistica que los configura. La contemplacién
de una noche adquiere proporciones astronémicas.
Vivenciar la noche es vivenciar el universo. Este tran-
sito se efecta no solo mediante la luz, el sonido, el
tiempo, el espacio y las corrientes magnéticas, sino
que ademds mediante los antedichos elementos sil-
vestres. La abstraccion poética como procedimiento
artistico consuma la significancia unitaria del poema.
El aspecto esquematizado faculta efectuar este “viaje
astral’, al representar los objetos en abstracto y no en
la concrecion incompatible que los posibilita natural-
mente. En este sentido, no solo la estrofa transcrita,
sino que incluso el poema integro funciona simbo-
licamente como una figura indirecta compuesta,
que elabora un esquema no lineal de la impresion
versificada. De igual manera, el versolibrismo como
elemento macroestructural, al presidir la unidad mé-
trica y estrofica del texto, deviene correlato formal
y expresion grafica del complejo de significancia. El
universo poético representado de manera simultanea
y equivalentista se constituye en el panorama abs-
tracto que delinea esta “musica de ideas”, a decir de
German List Arzubide (1898-1998), que permitira al
Yo lirico, al transcurrir en el tiempo, nadar las luces
y, al oir el canto de las aves, escuchar la “lucidez in-
terplanetaria’, culminando en “esa simultaneidad de
armonias logradas sin tiempo, ni espacio, sin sujeto’,
que, a decir de Vela, compone la “musica luminosa
desenrollada por la rotacion de las esferas” en que se
constituye la poesia.

* % %

De acuerdo con el esquema coordinativo del objeto
de estudio, el escrutinio procede a la lectura de Sal-
vador Gallardo. La anterior propuesta diagramatica
se basa unicamente en criterios historico-literarios
y expositivos. De ninguna manera se pretende afir-
mar que “laliteratura de Maples Arce es mejor o mas
auténtica que la de Gallardo Davalos” El propdsito
de ilustrar un espectro integral de la lirica estriden-
tista se sustenta en el hecho de que El pentagrama
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eléctrico, poemario que Gallardo Dévalos consagra
al movimiento, fue publicado en un afio en que el
Estridentismo estaba mas bien consolidado sobre la
base de la participacion de todos los miembros mas
importantes del grupo.* El efimero clamor vanguar-
dista del Estridentismo y el hecho de que podria te-
nerse 1927 por el aio crepuscular del movimiento
sugieren reputar el poemario de Gallardo Davalos
por una expresion, cuando no “tardia’, si “un tanto
impersonal, [pues tanto el 1éxico, como la tematica
industrial y urbana] ya venia siendo casi un lugar
comun del movimiento” (Schneider XXV-XXVI); no
obstante, seria precisamente esta “expresion tardia”
y la ocupacion por parte del escritor como médico
lo que faculta los matices de originalidad que deli-
nean el poemario, consistentes principalmente en el
recurso al discurso médico como campo semanti-
co integrativo del poema (XXVI). Por lo demas, el
relieve de la participacién de Gallardo Davalos en
el movimiento resulta connotado e inequivoco,
siendo uno de los primeros autores en responder
el llamado de Maples Arce y uno de los encarga-
dos de lanzar el “Manifiesto Estridentista nimero
3%, asi como contribuyendo de manera importante
a la movilizacion del Estridentismo por la provincia
mexicana.

Asi, leer “Film”, uno de los once poemas integrativos
del Pentagrama, supone inmediatamente la expec-
tacion de una de las expresiones del caracter inter-
disciplinar del Estridentismo, propuesta desde el
propio titulo de la composicion. Asimismo, el titulo
en si funciona ya para sefalar el cardcter moderno y
modernizante de la lirica estridentista, en considera-
cién de que a principios del siglo XX el cine era mas
bien un arte emergente.

En atencion al estrato fonico-lingiiistico de andlisis,
un elemento significativo es el determinado aprove-
chamiento de cierta rima consonante, que opera de

Para 1925, ya habian sido publicados, por supuesto, Andamios in-
teriores: Poemas radiogrdficos (1922) de Maples Arce; La sefiori-
ta Etcétera (1922) de Vela; Avion (1923) de Kyn Taniya; Esquina
(1923) de List Arzubide; Radio (1924) de Kyn Taniya y Vrbe; Su-
per-poema bolchevigue (1924), de Maples Arce. De ahi, que, para
Schneider, “asi como el afio 1925 fue un afio débil en realizaciones
y obras estridentistas, desde los primeros meses de 1926, sin em-
bargo, existe una especie de renacimiento en las actividades del
grupo” (XXVII; énfasis mio).
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manera esbozada y no sujeta a una estructura rigu-
rosa en la primera estrofa (ABCBDEE). Del mismo
modo, es evidente que la estructura métrica privile-
gia el verso alejandrino, cuya libertad permite regu-
larmente una silaba mas o una menos. La disposicion
espacial, que se cifra en un esquema bipartito, aspira
a posibilitar una determinada impresion de naturale-
za ritmica, cuyo dimorfismo armoniza la lectura de
manera re-sonante. Luego, en lo concerniente al nivel
de las unidades de significacion, resultan pregnantes
los sustantivos inscritos en el campo semadntico del
discurso médico, no solo por la originalidad que im-
primen en el texto, sino que ademas por la polisemia
que los términos utilizados en particular proponen:
tanto la “angostura cordial de los andenes”, como la
“mixtura cordial de una acogida” (46; énfasis mio)
son simbolizaciones que oscilan justamente entre
el rasgo de personalidad y entre la angostura de un
dedo o incluso la cualidad fortalecedora que supo-
ne lo cordial para el discurso médico. “Absorto en la
claustria [sic] que acoje [sic] tu congoja / mi corazén
se sangra” (46; énfasis mio) es la imagen que, en este
sentido, ilustra conclusivamente la antedicha singu-
larizacion. En “Prisma” de Maples Arce, se leera el
eléctrico que “por la calle planchada se desangra” (35;
énfasis mio). El significado del verbo es terminante
y, en esta medida, “desangrarse” se diferencia com-
pletamente de “sangrarse”. El primero, en uso prono-
minal, refiere a una consecuencia no necesariamente
causada por una intervencién médica; mientras que
el segundo, precisamente en uso pronominal, remite
propiamente al procedimiento médico que ejecuta
una sangria. Seran las unidades de significacion los
elementos estructurales que evidenciaran sutilmente
la solvencia de la abstracciéon poética como consu-
macion del sentido del poema. A este significado, la
primera estrofa consagra la metéfora que, mediante
el tren, los andenes, las vias y la gasolina como objeti-
vidades representadas, simboliza metonimicamente
lo urbano como un espacio no estatico sino cinético:
“Se desenrolla rapida la cinta cinematica / de calles
ortodoxas de la ciudad luminica” (46). La configura-
ci6én de la imagen pone de relieve el caracter abstrac-
cionista de este procedimiento artistico, en lo tocante
a la unidad de significacion. En lo concerniente a las
objetividades representadas y sin que sea exactamen-
te oportuno diferenciar tajantemente las unidades de
significacion del estrato subsiguiente, la imagen que
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comienza la tercera estrofa profesa un funcionamien-
to andlogo, cuyo caracter abstracto instrumenta aho-
ra la prosopopeya como unidad de significacion: “Y
en tanto que un gramatico / reloj suma prefijos de
cuartos a las horas, / un pito estilografico cuadricula
la noche” (46). El principio abstraccionista que confi-
gura esta imagen sugiere la tecnificacién del cronoto-
po existencial: el tiempo como escritura y el espacio
como dibujo. En tanto elemento estructural, la pro-
sopopeya preside de manera relevante el poema, no
solo cuantitativamente, esto es, no solo el corazén que
se sangra en la segunda estrofa, ni el pasaje previa-
mente transcrito de la tercera, ni la “sala silente que
angustiaba la espera” de la quinta estrofa; sino
que ademas cualitativamente, pues, merced al artifi-
cio abstracto que supone, permite modelar el univer-
so poético trazando los elementos que lo constituyen,
a la vez que esboza simultaneamente la figura del Yo
poético. De este modo, se manifiesta el ensamblaje
de la imagen doble estridentista, que sincroniza la
posicion espiritual y la posicién concreta, constitu-
yéndose en un paisaje subjetivo. En definitiva, seria
inexacto hablar del antedicho panorama subjetivo
sin comprender que es el tratamiento artistico apli-
cado a los elementos estructurales, anteriormente
examinados, lo que consuma la organica del texto.
En atencion a la materialidad del texto, el versolibris-
mo, pero sobre todo las imagenes graficas como ele-
mentos macroestructurales se consagran al metraje
del poema. Es la abstraccion poética como procedi-
miento artistico lo que consuma la significancia de
las imagenes dobles como unidad de significancia
del antedicho metraje, que concretiza ilustrativa-
mente el concepto de arte de Maples Arce: “Todo
arte, para serlo de verdad, debe recoger la grdfica
emocional del momento presente” (ctd. en Schnei-
der 19; énfasis mio). Asimismo, en funcién de los
recursos a la metafora y la prosopopeya como ele-
mentos estructurales, el espacio de la urbe y el tiem-
po subjetivo del Yo lirico no solo se tecnifican, sino
que ademas se superponen o, para ser mas preciso,
se inter-ponen, por medio de la abstraccién poéti-
ca, creando una densidad significativa de caracter
complejo y analogo, que representa y deviene simbo-
licamente el metraje dinamico propio del film.

* ok ok
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Andamios interiores. Poemas radiogrdficos es uno los
libros mas importantes para y desde la poética del
representante del Estridentismo y, por extension, la
poética del movimiento. A pesar del caracter pri-
mordial que transpone la obra en aspectos diversos,
en este primer poemario, el demiurgo veracruzano,
a juicio de Rubén Bonifaz Nuiio, “intenta poner por
obra los principios mediante los cuales iba a revolu-
cionar la literatura mexicana” (ctd. en Maples Arce
12). En este sentido, “Prisma”, poema inaugural del
libro, es, segun Rodriguez Gonzailez, el emblema
superlativo, altamente estudiado y connotado, de la
expresion literaria del colectivo, puesto que ilustra
paradigmaticamente las modulaciones estéticas ges-
ticuladas por la articulacién de los sintagmas estri-
dentistas. La significancia del poema es sumamente
elucidativa ab initio:

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito ndufrago de una estrella.

Un parque de manubrio se engarrota en la sombra,
y la luna sin cuerda

me oprime en las vidrieras.

Margaritas de oro

deshojadas al viento. (Maples Arce 35)

La primera estrofa del poema resulta representativa
en relacion con el nivel fonico-lingtiistico, a causa de
que ilustra el hecho de que practicamente todos los
versos menores van a ser heptasilabos, mientras que
los versos mayores no transgrediran la armonia con-
certada entre tridecasilabos y decapentasilabos. Asi-
mismo, el verso libre como unidad cuya significancia
culminard en estratos textuales superiores facilita la
explotacion de la disposicion espacial del poemay, en
este sentido, el ritmo poético es fundamentalmente
presidido por el ordenamiento sintactico. A propo-
sito del ritmo, son los dobletes: “El silencio amarillo
suena sobre mis ojos. / jPrismal!, didfana mia, jpara
sentirlo todo!” y “Hoy suenan sus palabras mas hela-
das que nunca. / ;Y la locura de Edison a manos de la
lluvia!” (36), asi como los paralelismos sintdcticos que
los componen, los elementos que armonizan cierta
cadencia en el poema. Asimismo, el recurso, mas que
al hipérbaton, a la andstrofe: “Y alld de tarde en tar-
de, / por la calle planchada se desangra un eléctrico”
(35), que invierte el ordenamiento normal entre ora-
cion principal y oracién subordinada: “Y mientras
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que los ruidos descerrajan las puertas, / la noche ha
enflaquecido lamiendo su recuerdo” (36), mas que a
nivel de sintagma, a nivel de oracién: “Y mientras la
ojeras sondean la madrugada, / el invierno hueso-
so tirita en los percheros” (36), resulta significativo
al evidenciar la notable simetria de la organizacién
sintactica que fundamenta el ritmo poético. Esto su-
giere dos hechos: por un lado, que la significaciéon del
poema en este nivel reside no tanto en los recursos
melodicos —poco mas que la asonancia que se lee en
la primera estrofa—, como en los componentes for-
males, en particular, la organizacion sintactica; y, por
otro, dada la configuraciéon concreta de la disposicién
sintactica, el hecho de que la significancia que como
unidad estructural comporta se constituye en la rela-
tividad del funcionamiento multiestratificado. Dada
la intima relacién establecida entre el nivel de las uni-
dades de significacion principalmente como domi-
nio semantico y entre el estrato de las objetividades
representadas como temdtica grosso modo, resulta
pertinente y pregnante analizar las unidades estruc-
turales cuyo relieve se constituye en ambos estratos.
Destaca secuencialmente la metafora inaugural del
texto que idea y dimensiona el estatismo temporal
en que se situa la existencia material del Yo poético;
la negacion de lo que, para preservar la terminologia
cronolégica, Gérard Genette (1930-2018) denomind,
en términos narratologicos, anacronia;® negacion en
esencia actualista que (re)afirma a la voz poética en el
cronotopo existencial. Luego, la equidistancia, mag-
nitud elementalmente geométrica, es lo que extiende
la metafora y define este posicionarse (in)material en
relacion con otro punto del plano de la realidad ob-
jetiva que es versificada. Al consistir este paralelo en
una propiedad y un acto, y no simplemente en el ob-
jeto tangible per se, se ejecuta la imagen doble, equi-
valentista, que interpreta simultdneamente la actitud
espiritual y la actitud material.

Por otra parte, lo que el autor de La sefiorita Etcé-
tera denomind figura indirecta compuesta delinea
igualmente la imagen compleja que principia “Pris-
ma’, instrumentando, en parte, la contaminacién
semdntica como unidad de significacion, pues el
cuadro inicial procede a efectuar una mecanizacion

> Esto es, la discordancia temporal ya en prospectiva, ya en retros-
pectiva, del relato segundo de acuerdo con la instancia referencial
del relato primero (91-92).
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de los objetos organicos: el parque de manubrio y la
luna sin cuerda, que, en tanto objetividades repre-
sentadas, suponen las abscisas del eje subjetivo que
coordina el proyecto de la realidad poética configu-
rada, al ser precisamente la antedicha luna sin cuer-
da lo que, recayendo sobre las vidrieras, eyecta al
Yo lirico. La légica superficialmente inconexa de la
naturaleza mecanizada y simbolizada metonimica-
mente significa el correlato de la vision lograda con
dos sugerencias desiguales sintacticamente, cuyas
perspectivas esquematizadas, como Wolfgang Iser
(1925-2007) conceptud las representaciones de y
por el objeto literario,® establecen efectivamente, al
hallarse ensambladas ideolégicamente, una relacion
incoercible, un potencial de sentido,” cabria apuntar,
o la prerrogativa del numen artistico, pretendida
por la poética estridentista. Mdas adelante, el eléc-
trico que “por la calle planchada se desangra” (35),
el insomnio que abraza y la noche que “ha enfla-
quecido lamiendo su recuerdo” (36, cursivas mias)
traslucen el recurso a la prosopopeya como unidad
de significaciéon. En tanto que objetividades repre-
sentadas, domina el espacio urbano, representado
ya metonimicamente: el telégrafo, el eléctrico, las
vidrieras, el hotel...; representado ya como un es-
pacio “insurrecto” de naturaleza “sindicalista” Asi,
la industrializacién urbana y la movilizacién social
son elementos constitutivos del universo poético,
que como unidades estructurales operan una signi-
ficancia temadtica. Asimismo, el tema del amor ido

6 Concepto basado de hecho en el propio trabajo de Ingarden, re-

cuperado y desarrollado por el connotado articulo del tedrico ale-
man, “La estructura apelativa de los textos™: “Ahora, los objetos
literarios se realizan porque el texto despliega una diversidad de
perspectivas que poducen [sic] progresivamente al objeto y que, al
mismo tiempo, lo hacen concreto para la opinién del lector. Nom-
bramos estas perspectivas en relacién con un concepto difundido
por Ingarden: “perspectivas esquematizadas”, ... porque cada una
de ellas quiere representar al objeto de una manera representativa y
no de una manera casual o accidental” (ctd. en Rall 104).

7 En “El acto de lectura: consideraciones previas para una teoria del
efecto estético”, Iser apunta que “en vez de descifrar el significa-
do, la interpretacion debe sefialar los potenciales de significado que
ofrece un texto por lo cual, la actualizacién que se efectiia en la
lectura, se realiza como un proceso de comunicacién que se debe
describir. Con seguridad, es correcto decir que en el proceso de lec-
tura, el potencial del sentido nunca puede ser rescatado de manera
total, sino siempre s6lo de manera parcial. Pero precisamente, eso
convierte en mds necesario en andlisis del sentido como un procedi-
miento; asi es como se ponen a la vista las condiciones previas que
determinan la constitucién del sentido” (ctd. en Rall 124-125).
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se dibuja en este paisaje nocturno e invernal. Pos-
teriormente, la sinestesia como unidad de signifi-
cacion permite observar igualmente el recurso a la
imagen indirecta compuesta: “El silencio amarillo
suena sobre mis ojos. / jPrismal, diafana mia, para
sentirlo todo!” (36). Es significativo que la sinestesia
es empleada para encarnar un ente abstracto, acce-
sible solo mediante la audicién, que, no obstante,
presenta una coloracion aurica. El par de pinceladas
sintacticas que conforman este pareado se constitu-
ye en imagen indirecta compuesta al formalizarse
ideoldgicamente: la diafanidad que proporciona la
musa del Yo poético al prisma emocional de este es
lo que refringe el sentir y la visién adquiere las cua-
lidades del silencio, cuyas connotaciones no pueden
sino sugerir una visién quieta, cuando no reflexiva,
si melancolica. Por su parte, el otro pareado: “Hoy
suenan sus palabras mas heladas que nunca. / ;Y la
locura de Edison a manos de la lluvia!” (36) se ex-
plica por una légica andloga: la sinestesia funciona
para ilustrar el cardcter abstracto de las palabras re-
sonantes, pero estas se perciben en un punto dlgi-
do. Como objetividades representadas, destacan el
silencio y las palabras resonantes como entes abs-
tractos, la locura de Edison que participa de esta
representacion moderna del paisaje urbano vy, por
supuesto, las alusiones a la musa “que sacudié so-
bre mi vida una primavera de alas” (35), como reza
el epigrafe del libro. Procediendo a los aspectos es-
quematizados, se observa que la abstraccion poéti-
ca como elemento estructural justifica y dilucida la
convergencia y funcionamiento de los componentes
remanentes. El aparente desprecio de la melodia es
la consumacioén de la organizacién sintactica como
fundamento del ritmo, esa “velocidad del lenguaje”
que Octavio Paz distingui6 en la poética de Ma-
ples Arce, y es, por tanto, el aprovechamiento de la
disposicion espacial y la acentuacién de la unidad
formal. En este sentido, mdas que los recursos me-
lédicos, son las estructuras frdsticas los elementos
que posibilitan y enfatizan el caracter prismatico
del texto lirico, trazado sobre el espacio poético.
Hablar del ordenamiento sintdctico es hablar de un
término de la dialéctica que establece la figura indi-
recta compuesta. Hablar del término restante, el en-
samblaje ideoldgico, es hablar propiamente de esta
técnica como unidad de significacion. En este caso, la
formalizacion compleja del texto poético implica
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la formalizacién compleja del universo poético. En
razon de esta premisa, se comprende que la meta-
fora como unidad de significacién funciona desde
y para el caracter abstracto y sobre todo abstraccio-
nista que simboliza al Yo poético como objetividad
representada en términos de medida de tiempo, en
atencion a la naturaleza abstracta que define esen-
cialmente la nocién de tiempo; una hora muerta
pero no por ello vacua; un tiempo situado en térmi-
nos geométricos: el poema principia por trazar, por
medio de la metafora, este cronotopo plenamente
abstracto que sitta al Yo lirico; presentismo en el
principio. Asimismo, en cuanto a la prosopopeya, ya
el propio acto de humanizar los objetos implica un
proceso de abstraccion, que descoloca las cosas de la
dimension concreta y material en se constituyen; sin
embargo, pensar la prosopopeya en el sentido inver-
s0, que le permite al Yo poético estructurarse en la
realidad objetual, es el sentido que acentua el relieve
de la abstraccion poética como procedimiento artis-
tico: es la aplicacion de este tratamiento lo que (re)
presenta las propiedades reticulares que estructuran
la complejidad de la realidad en un nivel abstracto
lo que permite codificar el poema. Por otra parte, la
sinestesia se reviste de una significancia importante
profesando la funcién de formalizar singularmen-
te multiples objetividades; destaca porque faculta
cuantitativa y cualitativamente el universo poético:
al tiempo que signa entes y propiedades, ejerce, al
igual que la metafora, este actualismo plenamente
atento precisamente a la constitucion no siempre
clara y bien delimitada del presente, donde las pala-
bras suenan heladas y el silencio riela.

De este modo, la ciudad pretendidamente moderna
y sindicalista y el desencuentro nocturno e invernal
como temas y objetividades representadas se afian-
zan y consuman en funcién de la abstraccion poéti-
ca como modo de representacion: mediante las uni-
dades de significaciéon previamente revisadas, este
universo poético es disgregado, es descompuesto,
en cuanto al caracter concreto y material que carac-
teriza la ausencia del amada despojada por la loco-
motora sedienta y la vida entre “locomotoras, gritos
/ arsenales, telégrafos” (36). Estudiar la significancia
de la abstraccidn poética supone apreciar la especifi-
cidad del texto y el sentido unitario y organico gene-
rado por la dindmica estructural; esto es, el sentido
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de un triple encuentro entre el sentimiento, el pensa-
miento y el acontecimiento. El repertorio de unida-
des de significacion consiste en un principio comun:
la alteridad representativa, ya de un objeto por otro,
ya de una propiedad por otra, ya de una parte por el
todo, ya de una especie por otra. Incluso los procedi-
mientos artisticos sefialados por Vela practican este
razonamiento:

Tayyo

coincidimos

en la noche terrible,
meditacion tematica
deshojada en jardines. (36)

Al justificar y consumar la utilizacién de estas técni-
cas, la abstraccion poética funciona como el escorzo
que efectiia una representacion tridimensional en
la superficie bidimensional. En este sentido, la es-
tructura y el funcionamiento del texto simbolizan
y homologan el principio de refraccién y descom-
posicién propio del prisma como proceso no lineal
sino ya alternante, ya divisorio: la horizontalidad del
evento, la verticalidad del intelecto y la profundi-
dad del afecto son textualmente la coexistencia que
empareja al poeta y a la musa, el epiteto terrible que
denota el alcance de la experiencia subjetiva y las ho-
jas como temas del correlato objetivo (Eliot) de la
meditacion del Yo poético, sobre la base de un ritmo
jovial, dinamico, dado por la organizacién sintactica
y la composicion formal.

El efecto poético

La estridencia formal del movimiento afincado en
Estridentdpolis permite que una lectura inacabada
se cifre en reducir el Estridentismo a la beligeran-
cia cultural y a la expresion artistica desenfadada y
juvenil; no obstante, como se ha visto, la ciudad, la
noche, el insomnio, el desencuentro, méas que temas
recurrentes al Estridentismo, devienen sintomaticos
con respecto de la correspondiente concepcion del
sujeto poético, no antagoénico al sujeto social, de cara
a la irrupciéon de la modernidad como cambio in-
dustrial, pero también social y estético. De ahi que
Maples Arce poetiza sutilmente no que la amada
decida subir a la locomotora y marcharse, sino que
es la locomotora “sedienta de kildometros” lo que la
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arranca de los brazos del poeta. Frente a la necesidad
de programas estéticos actualizados y de la renova-
cién de tecnologias de representacion literarias, el
acto per se de negar la tradicién y afirmar la experi-
mentacion es significativo, en relacion con el carac-
ter moderno que define el movimiento: “Lo que dis-
tingue a nuestra modernidad de las otras épocas no
es la celebracion de lo nuevo y sorprendente, aunque
también eso cuente, sino el ser una ruptura: critica
del pasado inmediato, interrupcion de la continui-
dad” (Paz 20; énfasis mio). Asi, es pregnante no solo
el procedimiento artistico, sino que el propio acto
de percepcidon del sujeto poético. La lectura critica
no llegaria a la comprension del texto como un todo
acabado, si redundara en reputar conclusivamente el
caracter artificista y experimental del Estridentismo
por un desencuentro con la “vida practica”. Reside
precisamente ahi una de las lecciones del Estriden-
tismo. El presidir una nueva 6ptica textual implica
la experimentacion de nuevos codigos formales, la
exploracion de vias y medios innovadores de resi-
dir en el contexto y, en definitiva, la metamorfosis
de la concepcidn estatica de la realidad factual en la
asuncion de un sentido estético que subvierte los pa-
trones miméticos de representacion de corte repro-
ductista. Reivindicar radicalmente la sensibilidad
individual, “personalista’, y el punto de vista estéti-
co, no supone necesariamente el desentendimiento
del contexto material adyacente, ni aun de las condi-
ciones sociales que lo constituyen. Es justamente el
arte como artificio el hecho y el acto que faculta ac-
tualizar la vitalidad concreta mediante la (re)vision
prismatica del multidimensional acto existencial no
como hecho simple y lineal, sino como un complejo
interdimensional de causalidades reversibles. En vir-
tud de imagenes equivalentistas y dobles, la abstrac-
cién poética como procedimiento artistico escorza
el poema como objetivacion neuronal del discurso y
decurso subjetivo. Acontecimiento, pensamiento
y sentimiento son representados no como imagenes
diametrales e irreductibles, inscritas en dimensiones
yuxtapuestas, sino que al ser tratados por la abstrac-
cion poética y ensamblados en abstracto o “ideologi-
camente’, los multiples planos se estructuran en una
sistematizacion dindmica cuya densidad semidtica
es la muisica luminosa desenrollada por la rotacion de
las esferas. De este modo, el juicio iconoclasta del Es-
tridentismo deviene moderno y la consumacion de
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la cualidad expresiva de la significacion poética del
movimiento es la consumacion del arte, que deviene
beligerante, experimental, por cuanto reterritoriali-
za el efecto poético. El poema es, asi, en términos
abstractos, una reflexion geométrica del poeta pro-
yectado sobre la realidad palpitante. En concreto,
en razon de las cualidades especificas de los planos
en acomodo poliédrico, la personificacion que el Yo
lirico encuentra en los elementos urbanos y moder-
nos representados se constituye en esta subjetividad
disidente que reivindica el actualismo estético. En
este sentido, se subvierte la clasica dialéctica en arte
entre la forma y el fondo. Por lo demds, no es, en
consecuencia, motivo de extrafieza la “inopia cri-
tica” (Taniya 18) que se ocupd del Estridentismo y
del vanguardismo literario durante el decurso rema-
nente del siglo XX. Indica Vicente Quirarte que “este
semiolvido en el cual tenemos a nuestros estridentis-
tas se explica, en parte, por nuestra tendencia a glo-
rificar actitudes clasicistas de nuestros hombres de
letras, y considerar su actitud iconoclasta como un
sarampion pasajero” (51). No es, pues, motivo de ex-
trafieza que el interés tanto en el estudio como en el
rescate de la literatura estridentista emerja en épocas
recientes.® Esto parece sugerir que la constitucién
y validez del aislamiento estético (Kainz),” propicio
para la contemplaciéon pura del objeto estético, es
para el Estridentismo un parametro de alcance dia-
cronico “futurista’.

El escrutinio del procedimiento artistico, examinado
estructuralmente como modo de representacion, es
especialmente relevante para el género lirico. Definir
el procedimiento artistico como medio propicio para
la sensacion de la forma implica concebir la estrate-
gia técnico-formal como un recurso posibilitado y

8 No en vano, Luis Mario Schneider comenzaria el trabajo precursor

y fundamental de estudio y rescate del Estridentismo ya entrada la
segunda mitad del siglo XX. No seria sino durante las dltimas dos
décadas del siglo pasado que la critica continuaria con esta labor,
con el trabajo de Evodio Escalante, con la publicacién de la poesia
completa de Maples Arce, estudiada por Rubén Bonifaz Nufio, y
la primera edicién de El estridentismo: La vanguardia literaria en
México, en 1999. Cf. supra, nota 1.

“Para que la pura contemplacion sea posible, es necesario que el
objeto se halle distanciado de nosotros, fuera de drbita de nuestra
vida practica, que pase a segundo plano en nuestra conciencia toda
relacion real con el objeto, ya sea positiva o negativa, favorable o
perjudicial. Es lo que queremos decir cuando hablamos del aisla-
miento estético” (ctd. en Sdnchez Vazquez 32).
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posibilitador del aprovechamiento del significante,
un manejo que deviene aprovechamiento en funcién
de facultar y formalizar la pregnancia y las cualida-
des expresivas impresas en el texto lirico (Reis 217).
En relacion con el discurso cientifico, el modo de re-
presentacion supone fines meramente econdmicos y
utiles a la exposicion del trabajo desarrollado, puesto
que el relieve recae, antes que sobre “la expresion de
la voz del investigador”, sobre la investigacion per se;
no obstante, en el texto lirico como configuracién
estética del discurso, los procedimientos artisticos
son precisamente parte de los medios que manifies-
tan y explotan la cualidad expresiva de la voz poé-
tica. En general, de acuerdo con Shklovski, el arte
comunica una visiéon que efectua una desautomati-
zacion perceptiva y “el acto de percepcidn es en arte
un fin en si” (Todorov 60); en particular, pensar el
poetizar como (re)presentar impresiones subjetivas
implica que el modo de representacion es necesaria-
mente significativo.

En funcién del versolibrismo como insumisién a la
convencioén tradicional y como simbolo de la des-
colocacion incierta de la modernidad, asi como del
aprovechamiento de la disposicién espacial como
ruptura, la unidad estructural del poema se consagra
a la representacion técnico-formal del tema. Asi, la
“Noche verde”, versificada por Kyn Taniya, homolo-
gando la figura indirecta compuesta como unidad de
significacion, consagra la delineacion poética des-
igual de diversos planos a la concatenacion textual
en abstracto simultdnea. Asi, el “Film” que verbaliza
Gallardo se estructura en una sucesion estrofica de
imagenes de caracter cinético, ya por el movimiento
del tren o del Yo lirico, ya por el modo de represen-
tacion de la urbe moderna como gréfica emocional.
Asi, el “Prisma” que poetiza Maples Arce sistematiza
el poligono tridimensional que, sobre la base de un
principio equivalentista, genera un volumen semio-
tico y se constituye en una figura geométrica que re-
fracta y descompone la luz tematica. La forma deja
de ser unicamente el tono y el contorno al servicio de
un “contenido”; en cambio, la forma deviene fondo.
Si el procedimiento artistico como nivel estructural
justifica y consuma la especificidad unitaria del texto
lirico, escrutar la abstraccion poética es apreciar la
especificidad del objeto estético y del arte stricto sen-
su. Pensar la forma como fondo permite el ejercicio
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de la sensacion de la forma, que altera el automatis-
mo perceptual, fundamentado principalmente en el
uso prosaico, indispensable a la cotidianidad de la
lengua; un artificio desautomatizante que (re)produ-
ce “la sensacion de vida” a los objetos facticos y a los
hechos existenciales.
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