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Resumen

Ellibro-album es un texto que mezcla el lenguaje visual y verbal, éstos se unen para producir
una obra literaria basada en larelacion reciproca de estas dos formas de expresion artistica.
Nuestrainvestigacion se centrara en laobra Lundtica de Martha Riva Palacioy Mercé Lopez.
El contexto en el que ubicamos al libro pertenece a la literatura mexicana del siglo XXI y
fue escrito con técnicas experimentales que explican algunos aspectos de la composicion.

El analisis hermenéutico se apoya en los postulados de Ricoeur, Gadamer, entre otros.
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Nuestra direccion

En la presente investigacion se desarrolla una
nueva metodologia para analizar el libro-album
a partir de algunos procedimientos estructurales
que complementan los postulados y datos que nos
proporciona la hermenéutica. En esta dimension,
proponemos un triangulo interpretativo que esta
conformado por distintos niveles: impresion, com-
prension e interpretacion. Esta figura servird para
analizar el discurso visual y escrito de la obra con
la finalidad de encontrar la linea de sentido que
unifica cada una de las imagenes contenidas en
Lunatica de Riva Palacio y Lopez (2015).

Desde un punto de vista estructural, la metodo-
logia que seguimos se basa en tres términos: el
ritmo, la imagen (simbolo mono-sémico) y la me-
tafora. Estas pautas estableceran el tono, la me-
lodia y otros hallazgos que nos puedan ayudar a
argumentar los postulados que encontramos en
el analisis hermenéutico. Asi pues, para el cor-
pus elegimos la obra Lundtica de Riva Palacio y
Lopez. Nuestra eleccion no fue arbitraria, este li-
bro-album en particular es un ejemplo de cémo la
palabra y la imagen a la par forman un discurso
multi-textual que plantea nuevas propuestas lite-
rarias.

Estado del arte

Existen estudios muy parecidos a la presente in-
vestigacion. Estos trabajos son los siguientes:
Andlisis semiotico de dos litografias realiza-
das en su etapa temprana de Leon, Guanajuato
(2014), de Altamirano; Andlisis iconico narrativo
del libro-album ilustrado La nifa del arbol de Eva
Furnari (2014), de Cisneros; y La literariedad vi-
sual en los libros albumes de Francisco Delgado
Santo (2015), de Vélez. La revision de estos ante-
cedentes sera ttil debido al estudio a profundidad
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que muestran sobre el libro-album y cémo es po-
sible definirlo desde otras perspectivas y discipli-
nas.

La diferencia que estas tres tesis tienen con res-
pecto a lo que nos interesa esta en los enfoques.
El estudio sobre el libro-album, que nosotros pre-
sentamos, estd interesado en estudiar el lenguaje
visual y el verbal para reconstruir el sentido inten-
cionado por las dos autoras. En cambio, en las tesis
de Alejandro, Cisneros y Vélez hay un enfoque y
prioridad en el abordaje de lo visual del libro-al-
bum: si tratan el aspecto verbal, pero no estudian
la armonia entre estos dos modos de comunicacion.

Para armar la semblanza de las dos autoras, dispo-
nemos de materiales publicados en revistas acadé-
micas como el articulo titulado “Doble exclusion:
Frecuencia Jupiter y la L1J escrita por mujeres”
de Flores en la revista LIJ Ibero (85-93). Con res-
pecto a Lopez, por el momento sélo disponemos de
informacion sobre la pagina web que se cred para
promocionar las obras en las que ha trabajado.

El articulo de Flores titulado “Doble exclusion:
Frecuencia Jupiter” pone por escrito el principal
problema que hemos tenido a la hora de buscar an-
tecedentes de Riva Palacio. Esta problematica es
que la autora todavia no forma parte de un canon.
Por publicar literatura infantil y juvenil no se le
toma en cuenta, porque este tipo de produccion lite-
raria es considerado como un subgénero; por tanto,
no posee el mismo valor que una obra para adultos
(Flores 85-93). El trabajo antes mencionado de Cis-
neros (4-13) también utiliza el término “literatura
infantil” para referirse a la obra La niria darbol de
Furnari. En esta investigacion no se usara dicha de-
nominacion porque consideramos que el libro de
Riva Palacio y Lopez debe ser apreciado tanto por
un publico adulto como por uno mas joven.
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De igual manera, dicho articulo argumenta que es
posible estudiar una obra literaria como Frecuen-
cia Jupiter (2013) desde la perspectiva de género
(Flores 85). Esto se logra a través de los recursos
literarios que presentan las dos realidades que vi-
ven los personajes del relato: la realidad social y
la realidad intima (Flores 86). Nuestro objeto de
estudio ubica el trabajo de esta escritora mexicana
del siglo XXI desde una perspectiva interpretativa,
enfocada a la hermenéutica.

Los primeros conceptos para una metodologia
analégica: el discurso, intencionalidad y pautas
para el contexto

Primeramente, la hermenéutica es la disciplina que
nos permite interpretar textos y esclarecer el oscuro
significado que tienen. Asi, el hermeneuta transmite
el significado para un publico. Sin embargo, ;/qué es
un texto? El texto (del latin fextus; “trama” o “teji-
do”) generalmente se asocia a un documento escri-
to, pero puede tratarse también de un discurso oral,
un recurso audio-visual, entre otros tipos textuales.
La hermenéutica considera a este término como una
compleja estructura de signos y un contexto histo-
rico que se deben de identificar para que pueda in-
terpretarse con mayor efectividad (Gallo 1-16). Este
concepto es un tejido que forma una totalidad que
se conoce como el discurso. Para esta investigacion,
como el discurso es escrito y visual, el analisis ten-
dra que ser multidimensional.

Ademas, el discurso es parte del lenguaje y éste, a su
vez, se divide en langue y parole. El primero consis-
te en un conjunto de codigos no-intencionados den-
tro de un mensaje. Por otro lado, parole es parte del
discurso pues transmite un mensaje intencionado
que el sujeto busca comunicar (Ricoeur 15-38). Aqui
esta la dualidad forma/contenido que sera pertinente
en nuestro analisis para una obra literaria inter-lin-
gliistica. Asimismo, el discurso es un acontecimien-
to del lenguaje (Ricoeur 20-36). Es el sentido, la
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parte estructural del discurso que se fundamenta por
medio del contenido. Por lo tanto, concluimos que
todo texto que tiene la finalidad de comunicar algo
es siempre intencional (Cervantes 75-88). El “que-
rer decir”, o la intencionalidad, est4 presente en toda
comunicacion lingiiistica. Esta intencion por parte
del que produce el lenguaje esta condicionada por el
contexto en el que se produjo dicho discurso.

Para determinar el contexto tuvimos que abordar
dos factores que seran decisivos para ubicarnos en
nuestra investigacion: la tradicion a la que pertenece
la obra literaria y la época en la que fue escrita. El
contexto es importante porque el discurso de nues-
tro libro-album es una realidad, tiene un espacio real
en un tiempo determinado, es pertinente manejar
este tipo de datos porque asi podemos separar el pla-
no actual en el que se encuentra el hermeneuta del
plano al que pertenece la produccion discursiva. Por
otro lado, se necesita ubicar nuestro corpus debido a
que es necesario completar el nivel de la compren-
sion, lo cual es vital para llegar a una interpretacion
(Cerdn 89-100).

Para concluir este apartado conviene destacar un
aspecto esencial en todo analisis hermenéutico. El
intérprete debera identificar los prejuicios. Heideg-
ger escribe:

El circulo hermenéutico no debe ser degradado
a circulo vicioso, ni siquiera a uno permisible.
En ¢l yace una posibilidad positiva del conoci-
miento mas originario, que por supuesto solo se
comprende realmente cuando la interpretacion
ha comprendido que su tarea primera, tltima y
constante consiste en no dejarse imponer nunca
por ocurrencias propias o por conceptos popu-
lares ni la posicion ni la prevision ni la anticipa-
cion, sino en asegurar la elaboracion del tema
cientifico desde la cosa misma (Gadamer 332).
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Heidegger aborda anticipacion, conceptos populares,
ocurrencias. Por su parte, Gadamer resalta la impor-
tancia de reconocer la existencia de los prejuicios.
Este autor realiz6 una division entre “prejuicios por
respeto humano” y “prejuicios por precipitacion”. Se
fundamenta en la idea de que el hermeneuta debe
tener el valor de entenderse a si mismo (Gadamer
332-339).

Nosotros entendemos el concepto de prejuicio como
aquel en el que se comunica un juicio sin funda-
mento. El hermeneuta debe desnudarse de cualquier
informacion que perjudique su habilidad para com-
prender, pero no debe desligarse por completo de
esos datos (Gadamer 332). La solucion a este pro-
blema esta en la separacion del plano de nuestros
prejuicios y el perteneciente al texto que vamos a
analizar. A continuacion, explicamos nuestra pro-
puesta metodologica para interpretar una obra lite-
raria como el libro-album.

3. Interpretacion

&
X s
QQ\\ %

1. Impresiones Contexto 2. Comprension

Figura 1. Triangulo hermenéutico

El triangulo hermenéutico que presentamos aqui esta
compuesto por tres niveles: impresion, comprension
e interpretacion. Es pertinente acomodarlos de esta
manera para medir el nivel de interpretacion que un
intérprete es capaz de realizar en un determinado
objeto hermenéutico. Con el objetivo de guiar el pro-
ceso a seguir, cada nivel llevara a una pregunta que
debera responderse de acuerdo a las exigencias que
proponemos en el esquema.
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Primero se compone de las impresiones, es decir,
consiste en la lectura del texto para formar una opi-
nion fundamentada de acuerdo al bagaje cultural del
intérprete, o sea los conceptos previos y obras leidas
anteriormente (Gadamer 332-370). Responde a la
pregunta /qué se comunica?

Después, para llegar a una comprension se necesita
conocer el contexto, cuyo proceso ya hemos expli-
cado con anterioridad. La comprension implica me-
diar entre el pasado cuando se escribio la obra y el
presente en el que se encuentra el intérprete (Gallo
1-16). Responde a: jcomo se comunica el mensaje?
Para finalizar, este Gltimo nivel de nuestro proceso
hermenéutico consiste en entender el sentido (Gallo
16). Es decir, cuando interpretamos, alumbramos la
intencionalidad del autor. Responde a la pregunta
[ para qué se comunica?

Consideraciones estructurales de poesia

Toda poesia busca comunicar algo al lector, esa co-
municacion es un dialogo que nos permite entrar en
el plano de los sentimientos. Lo que el poema trans-
mite es un sentir que puede resultar positivo o ne-
gativo (Bousofio 15-61). Primeramente, el ritmo es
un recurso indispensable en la poesia. Este concepto
consiste en una repeticion de vocales y acentos en
las silabas del poema, ademas tiene la funcion de
otorgarle a los versos un estado de animo que de-
pende del tipo de ritmo que presenten el conjunto
de silabas. Por ejemplo, un poema con ritmo trocai-
co constante establece un estado emocional alegre
y, por el contrario, unos versos que lleven un ritmo
mas “lento” son adecuados para establecer melanco-
lia en el poema (Pfeiffer 32-54).

Después, la metafora es un concepto que se forma
por la tension entre la semejanza de dos significados
aparentemente diferentes. Este término de la poesia
es la amplitud del sentido y la desviacion de una se-
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mejanza entre dos palabras (Ricoeur 58-83). Luego,
la imagen es la evocacion que surge en la mente del
lector cuando esta ante la presencia de un signifi-
cado y un significante. Por otro lado, el simbolo es
una imagen cuyo valor real es poco probable y que,
ademas, busca transmitir una emocion (Bousofio
260-272).

Contexto de la obra

Nuestra obra literaria se ubica dentro de la tradicion
del soporte de libro-album. Este género de libros tie-
ne como antecedente la obra de Jan Amos Comenius
(1592-1670) titulada Orbis Sensualium Pictus. Este li-
bro tenia la intencion de ensenar a los nifios por medio
de la imagen y la palabra. No es el libro-album tal y
como se conoce hoy en dia, pero es el primer acerca-
miento a este género que tendra un auge en el siglo XX
(Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil).
A partir de los afios cincuenta y sesenta, se producen
textos en los que la imagen y la palabra se colocan en
una misma pagina. Asi, comienza a existir una relacion
de coherencia y reciprocidad entre estos dos lenguajes
"(Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infan-
til)".

Nuestro corpus se ubica en el periodo del posmoder-
nismo latinoamericano. Lo posmoderno es aquella eta-
pa del pensamiento humano que surge como respuesta
ante el proyecto fallido del modernismo (Lyotard 9-14)
y pone en tela de juicio la idea de un tiempo que va en
progreso. Para el sujeto posmoderno ya no existe el fu-
turo, si no hay futuro no hay fin y, por tanto, la historia
no se puede acabar. Otro aspecto muy importante que
caracteriza a este periodo es la relatividad del conoci-
miento humano (Barbosa 55-58). Ahora que contamos
con el contexto historico que rodea al libro-album que
es objeto de estudio, se articulara toda esta informa-
cion para que podamos analizarlo en su totalidad y sin
la presencia de los prejuicios.
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Primeras lineas de sentido

Primer poema
Verso 1\{0. de T.lpo de
silabas ritmo
Por/ el/ fi/lo/ de/ mi/
8 Troqueo
ca/ma/
se/ pa/sea/ 3 Troqueo
u/na/ lu/na/ lo/bez/na/. 7 Troqueo
Ple/ni/lu/nio/ de/ ra/ .
bo/ pla/tea/do/ 10 Mixto
En/ ca/da/ ato/mo/ de/ .
ba/ba/ lu/nar) 10 Mixto
flu/ye/ una/ jau/ri/a/ 6 Mixto
de/ lo/bos/ 7 Troqueo
trans/pa/ren/tes/ q

Tabla 2. Analisis estructural del primer poema

Imagenes Simbolos Metaforas

Por el filo de Plenilunio de

Luna lobezna

mi cama rabo plateado
., Lobos Atomo de baba
una jauria
transparentes  lunar

Tabla 3. Imagenes, simbolos y metaforas

Aqui podemos observar como predomina en el poe-
ma el ritmo del troqueo, mezclado con uno mixto,
este tipo de unidad ritmica establece el tono alegre
que da inicio al poemario. Los simbolos, imagenes y
metaforas estan relacionados con la luna y los lobos.
Una isotopia, que parece repetirse a lo largo de la
obra es el inicio de la infancia. El poema de apertura
a Lunatica nos comunica el sentimiento de la paz 'y
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felicidad que surgen en el momento en que se vive
la etapa de la nifiez. En el poema también notamos
el tema de la vida salvaje: la nifiez es la etapa salvaje
de la figura de la nifia en los poemas de Lundtica. La
intencion del uso de una tipologia mas grande para
intensificar el significado de luna lobezna, el uso del
troqueo, las imagenes cotidianas sumadas a la de los
lobos contribuye a formar esta linea de sentido.

El atrapa suerios

Verso 1\{0. de T'lpo de
silabas ritmo
(/A/tra/pa/ sue/fios/) 5 Troqueo
Lu/na/ ro/ja/ 4 Troqueo
Col/me/na/ he/xa/go/ 7 Mixto
nal/
de/ pe/sa/di/llas/ 5 Troqueo
Por/ el/ ai/re/ 4 Troqueo
zum/ba/ zum/ba/ que/
Lum/ba/ 7 Troqueo
un/ mal/ sue/fio 4 Troqueo

Tabla 4. Analisis estructural del segundo poema

El atrapa suefios que esta presente en las image-
nes y las palabras de los versos nos transmiten un
conocimiento acerca del miedo nocturno. El texto
que esta tachado tipograficamente nos da la im-
presion de ser un punto en el que la poesia busca
provocar un sentimiento de ansiedad o miedo por
el futuro.
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Imagen Simbolo
Luna roja Atrapa suefios
mal suefio

Tabla 5. Imagenes y simbolos del segundo poema.

El estado de animo que impera en los versos es la
ansiedad. La poeta expresa el sentimiento del terror
por el uso de imagenes pesadillescas como la luna
roja, el atrapa suefos, el mal suefio, entre otros.

Analisis visual

Imagen 1. Primer poema

La figura de la nifia despierta para encontrarse con
la imagen de la jauria de lobos que marchan a su en-
cuentro, esta imagen nos permite apreciar un sentido
de pertenencia que siente la nifia con los compaiie-
ros caninos. La manada la acompana a lo largo de
casi la mitad de los poemas. Es el inicio de una etapa
de la vida, la infancia.

Comunicacion (;Qué
Imagen: @Q

representa?)
Luna llena Plenitud
Lobos La alegria
Atomos La indivisibilidad
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La nifia Inocencia Imagen: Comunicacion ((qué
representa?)
las constelaciones Lo ordenado .
Luna roja La sangre
La media luna La parte
— Murciélagos La noche
Tabla 6. Imagen y comunicacion para la
comprension del primer poema Buhos La luna
La luna llena es plenitud, la juventud es plena y, por Avispas El miedo
tanto, asociamos la imagen de la luna con la nifiez, .
Cuervo La oscuridad

por tanto, estos poemas comunican la idea de un ini-
cio de la nifiez. Los lobos representan una alegria
que solo puede encontrarse en los recuerdos de la
infancia. El 4&tomo marca la indivisibilidad tempo-
ral que algun dia se rompera para dar lugar a dias
en los que se deja la infancia a un lado y comienza
el crecimiento a la adolescencia, esto nos lleva a la
segunda imagen.

|

* ety

Luna roja,
colmena hexagonal
de pesadillas.

o A

Imagen 2. Segundo poema, el atrapa suefos

El simbolo mas presente es la luna roja, el rojo es un
color llamativo que puede simbolizar la sangre, lo
indeseable. El color negro y los animales nocturnos
representan facetas de la noche como la oscuridad,
el miedo a lo desconocido, entre otros elementos.
En fin, los versos y las imagenes representan un
fin de ciclo.

Tabla 7. Resultados del proceso hermenéutico

La luna roja representa el final de una etapa, en el caso
de Lundatica lo que se termina es la infancia para dar
paso hacia la adolescencia. Después del poema de
“Atrapa suefios”, la figura de los lobos queda comple-
tamente ausente de las paginas que siguen, por tanto,
esto nos lleva a concluir que el poema representa la
transicion hacia otra etapa de la vida.

Nuestros resultados

El estudio de la estructura de los versos fue de gran
ayuda para interpretar las imagenes, si bien el anali-
sis hermenéutico del lenguaje visual resultd ser menos
riguroso que el estudio de los versos, por tanto, habra
que revisar mas fuentes para mejorar Optimamente esta
parte de la investigacion.

Ahora bien, la linea de sentido que se buscaba desde
un principio fue el paso hacia la adolescencia. No obs-
tante, al terminar las interpretaciones de los poemas y
de las imagenes el resultado no fue el que se esperaba.
Los datos que nuestras interpretaciones encontraron
dieron otros resultados porque la isotopia del inicio de
la infancia se armo6 completamente de conjeturas acer-
ca de la obra, cuando ya leimos lo suficiente acerca de
la teoria de la interpretacion nos dimos cuenta de que
el libro-album de Riva Palacio y Lopez es mucho mas
complejo de lo que pudimos predecir en un principio.
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