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ahistoriadelateoriadel cuentopuede ser

estudiada estableciendo una distincién

entre las poéticas de los cuentistas y las

propuestas de los investigadores para
la teoria y los métodos de analisis del cuento en
general, incluyendo las elaboradas en el contexto
hispanoamericano.

En lo que sigue presento una apretada sintesis
de la teoria del cuento clasico, moderno y
posmoderno, asi como una resena de la teoria
del cuento en México, la teoria de la minificcidon
y el cuento, y un panorama de las formas de
infografia que han sido elaboradas como apoyo
para la ensefnanza y la investigacion de la teoria y
el analisis del cuento.

TEORIA DEL CUENTO CLASICO

El cuento literario clasico se inicia en las primeras
décadas del siglo XIX con Nathaniel Hawthorne
y Edgar Allan Poe. La tradiciéon clasica se
desarrolla a lo largo del siglo XIX vy llega
hasta 1925 en varias lenguas, como el francés
(Maupassant, Daudet, etc.); inglés (O. Henry,
Henry James, etc.); ruso (Chéjov, Dostoievsky,
etc.); japonés (Akutagawa, etc.) y espanol (Dario,
Quiroga, Reyes, etc.). Los numerosos teoricos del
cuento clasico van desde Boris Eixenbaum en el
formalismo ruso (1925) hasta Florence Goyet en
la historiografia estructural (2014).

Los principales teoéricos del cuento clasico en
lengua espanola han sido M. Baquero Goyanes,
Juan Paredes (Espana), Raal Castagnino,
Edelweiss Serra (Argentina), John Gerlach
(Estados Unidos), Verénica Jaffe (Venezuela),
Guillermo Samperio (México).

El cuento clasico tiene inicio cataférico, tiempo
espacio transparente, narrador
omnisciente y confiable, personajes paroxisticos,
lenguaje literal, ideologia pedagodgica y final
epifanico. Este ualtimo resuelve la tension

secuencial,
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narrativa, disuelve las contradicciones y resuelve
los enigmas.

El cuento clasico tiene la estructura representada
por el Triangulo de Freytag, la Flecha de Samperio
y el Laberinto Micénico: en su interior sélo existe
una unica verdad narrativa. En sus poéticas
mas conocidas se han propuesto las metaforas
elaboradas por Chéjov (escopeta), Hemingway
(iceberg) y Cortazar (nocaut), y corresponden,
respectivamente, a la economia del lenguaje, la
estructura eliptica y el final epifanico.

TEORIA DEL CUENTO MODERNO

El cuento moderno eslo opuesto del cuento clasico.
Surge con Chéjov a fines del siglo XIX y se expande
durante todo el siglo XX en cuentistas como
James Joyce (Irlanda), Virginia Woolf (Inglaterra),
William Faulkner (Estados Unidos), Felisberto
Hernandez (Uruguay), Macedonio Fernandez,
Julio Cortazar (Argentina), Maria Luisa Bombal
(Chile), Julio Torri, Juan Rulfo, Juan José Arreola
(México) y muchos otros vanguardistas.

El cuento moderno ha sido teorizado por
Lida Aronne Amestoy (Argentina), Rust Hills,
Leonard Ashley, Charles May (Estados Unidos),
Dominique Head (Inglaterra), Luis Barrera
Linares (Venezuela), Catharina de Vallejo (Pert).

Los cuentos modernos tienen inicio anaférico,
tiempo alegoérico, espacio metaférico, narrador
poco confiable, personajes contradictorios,
lenguaje intertextualidad
ideologia moralmente ambigua y final abierto. El
cuento moderno se representa como los meandros
de un rio, un laberinto arbéreo o la turbulencia del
subito estallido de un globo.

irénico, explicita,

TEORIA DEL CUENTO POSMODERNO

El cuento posmoderno consiste en la presencia
simultanea de rasgos clasicos y modernos o un
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simulacro de estos rasgos excluyentes entre si. Esta
escritura paradojica empieza a ser reconocida en
la década de los sesenta del siglo XX, y se expande
hasta nuestros dias. El referente paradigmatico
que prefigura esta escritura cuentistica es Ficciones

(1944) de Jorge Luis Borges

La diversidad de registros del cuento posmoderno
incluye escritores tan distintos como Raymond
Carver, Donald Barthelme, Julio Cortazar,
Augusto Monterroso, Eduardo Galeano, Ana
Maria Shua.

El cuento posmoderno ha sido teorizado por
Enrique Anderson Imbert (Argentina), Daniel
Grojnowski (Francia), Laszl6 Scholz (Hungria),
Lauro Zavala (México).

El cuento posmoderno tiene inicio paraddjico,
tiempo espacializado, espacio fragmentado,
narrador parédico o autoirénico, personajes
intertextuales, lenguaje autorreferencial,
ideologia paradojicay final multiple o tematizado.

El cuento posmoderno comparte sus rasgos
estructurales con el cine posclasico, la minificcion
literaria, el nanometraje y algunos medios
digitales, y se representa como un tejido neuronal,
una red telefonica, un rizoma vegetal o un globo
de espuma.

TEORIA DEL MINICUENTO Y LA
MINIFICCION

El minicuento puede ser considerado como
un subgénero del cuento, pues conserva sus
rasgos formales y estructurales. Se distingue
del cuento sélo por su extension, que es
considerablemente mas breve que el cuento
convencional. Mientras un cuento literario
suele tener de 10 a 50 paginas, en cambio un
minicuento suele ir de una o dos lineas a una o
dos paginas impresas.

MARMOREA

| MARZO 2016 | 63

En este punto es necesario distinguir el
minicuento, que suele tener los rasgos del cuento
clasico, con las variaciones de los minicuentos
de caracter moderno y posmoderno, a los que
suele llamarse minificciones. Las minificciones
no necesariamente tienen un caracter narrativo y
por eso es dificil que sean estudiados en un curso
de teoria del cuento.

Se suele considerar como minificciones de
caracter moderno todos los géneros de la
brevedad literaria, como es el caso de los hai ku,
los palidromos y el resto de los juegos de palabras,
el poema en prosa y todas las otras formas de
brevedad derivadas de las vanguardias historicas.

Por su parte, las minificciones posmodernas
suelen ser el resultado de la hibridacion de
un género extraliterario (como el epitafio, el
aforismo, la solapa, la confesion o la resefia) con
elementos poéticos o simplemente literarios.

Solo en algunos casos se puede considerar a las
minificciones modernas o posmodernas como
formas de cuento (cominmennte llamadas micro-
relatos para distinguirlos de los minicuentos), y
eso ocurre cuando presentan una dominante
narrativa.

El minicuento es probablemente tan antiguo
como las lenguas naturales, y se encuentra en
todas las tradiciones religiosas en forma de
parabolas moralizantes. Por ejemplo, se puede
sefialar la existencia milenaria de las parabolas
biblicas, las parabolas sufis y las parabolas del
budismo zen.

Por otra parte, el surgimiento de las minificciones
literarias de caracter moderno y posmoderno es
mucho mas reciente. Por ejemplo, los juegos de
palabras literarios datan de la Antigtiedad Clasica,
s bien su estudio sistematico ha sido mucho mas
reciente. Los primeros textos de lo que podemos
llamar minificciones posmodernas, producidos
como resultado de un proyecto literario y no de la
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escritura de textos aislados, datan de las primeras
décadas del siglo XX. Se trata de libros como
Ensayos y poemas de Julio Torri (1917)y Los papeles
del Recienvenido de Macedonio Fernandez (1944).

Los primeros estudios sobre el nuevo género
literario datan de la tesis doctoral de Dolores Koch
(1986) y la recopilacién de estudios coordinada
por Juan Armando Epple en 1996.

TEORIAS Y POETICAS DEL CUENTO EN
MEXICO

Entre los escritores mexicanos que han
elaborado poéticas personales y reflexiones
sobre el cuento en general, en los ultimos
50 afos, se encuentran Juan Rulfo, Juan
José Arreola, Edmundo Valadés, Augusto
Monterroso, Sergio Pitol, Jorge Ibargiiengoitia,
Alejandro Rossi, José de la Colina, Vicente
Lenero, Maria Luisa la china Mendoza,
Hernan Lara Zavala, Oscar de la Borbolla,
Guillermo Samperio, Daniel Sada y Juan
Villoro.

También es necesario considerar la
importancia de las reflexiones sobre la escritura
del cuento que se encuentran en la escritura
metaficcional, como es el caso de algunos
cuentos de Alfonso Reyes, Juan José Arreola,
Carlos Valdés, Salvador Elizondo, Alejandro
Rossi, Sergio Pitol, Guadalupe Duenas, José
Emilio Pacheco, Barbara Jacobs, Martha
Cerda, Oscar de la Borbolla y Guillermo
Samperio.

Por otra parte, la reflexiéon tedrica producida
por los investigadores es mucho mas escasa
en México, y abarca los recientes trabajos
del mismo Guillermo Samperio, y los de
Martha Elena Munguia, Gabriela Valenzuela,
Mercedes Penalba (de origen espafiol), Omar
Nieto (para el cuento fantastico) y Lauro
Zavala.
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INFOGRAFIA Y TEORIA DEL CUENTO

El empleo de recursos graficos para representar
visualmente los conceptos de cualquier modelo
teorico tiene una gran utilidad pedagogica. En
el caso de la teoria del cuento, los antecedentes
mas notables se encuentran en la produccion de
formulas narrativas como parte de la tradicion
narratologica, como parte de la semiotica literaria.

Esta historia se inicia con el Triangulo de Freytag,
producido en Alemania en 1875. Se trata de una
representacion grafica de la curva de tension
dramatica en el cuento clasico, si bien solo parece
funcionar para el caso de la farsa, pues el resto de
la escritura literaria es mucho mas compleja que
esta estructura simétrica.

En 1932, Vladimir Propp propuso un modelo
de morfologia del relato popular, es decir,
aquel que no tiene un caracter literario. Estos
materiales, reunidos por el método etnografico,
estan formados por elementos invariantes de una
combinatoria finita. Propp los llamé actantes
(encontrd) y funciones narrativas (identifico 16).
Su utilidad fue demostrada en 1976 por Will
Wright al utilizar este modelo para explicar la
popularidad de algunas peliculas del western,
de tal manera que el cambio en la estructura
del relato cinematografico (aceptado por el
publico masivo) corresponde a un cambio en la
estructura ideoldgica de la vision del mundo de
sus espectadores. Se trata del primer trabajo de
estudios culturales, al utilizar herramientas de
la semibtica para responder a una pregunta de
caracter social.

La narratologia estructural, en las décadas de
1950 y 1960, produjo en Francia una serie de
modelos narratologicos de caracter logico, que
tienen su antecedentes en el cuadrado logico
medieval, y que fue retomado por la semiologia
de Greimas.
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En 1957, Claude Lévi-Strauss encontro la formula
que resume la estructura de un cuento clasico y
la correspondiente ruptura que se presenta en
un relato de caracter mitologico, que a su vez
corresponde a la légica de los suefios (como el
Sueno de Irma, estudiado por el mismo Freud).

RELATO CLASICO:
Fx (a): Fy (b) : Fx (b) : Fy (a)
RELATO MITOLOGICO:

Fx(a): Fy (b) : Fx (b): I (a-1)

En 1976 el tedrico estadounidense Rust Hills
propuso una representacion del final epifanico
en el cuento clasico, al cual llamo la Regla de
la Inevitabilidad en Retrospectiva, y que se
representa como un arbol sobre el suelo, donde
la copa se encuentra a la derecha, es decir, en el
lugar del final del cuento (leido de izquierda a
derecha). Se trata de representar el proceso de
desambiguacion progresiva de la narracion, que
concluye con la verdad epifanica que resuelve
todos los enigmas narrativos.

Ese mismo ano, Lida Aronne de Amestoy, en
Argentina, contrapone el cuento epifanico
al cuento clasico, y crea el primer cuadro
comparativo de caracter teérico en la historia
del cuento. En realidad, lo que ella llama relato
epifanico es lo que ahora conocemos como
cuento moderno o anti-clasico, y que caracteriza
a las vanguardias historicas.

En 1984, Leonard Ashley propone un cuadro
comparativo mas elaborado que el de Lida
Aronne, y en ¢l contrapone lo que llama
Diseno Clasico a las Variaciones Recientes. Lo
interesante es que establece esta comparacion
para los componentes formales y tematicos que
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forman parte de la tradicion del formalismo
estadounidense y de la tematologia alemana.
Estos nueve componentes son: Plot (Estructura),
Setting (Espacio), Conflict (Conflicto), Characterization
(Personaje), Theme (Tema), Style (Estilo), Effect
(Efecto), Point of View (Focalizacion) y Mood / Tone
(Tono). Nuevamente esta oposicion se refiere a
laoposicién que existe entre el cuento clasico y el
moderno, iniciado en las vanguardias historicas.
Tal vez Ashley llama a esta segunda modalidad
variaciones Recientes porque estas formas de
escritura se desarrollaron con mayor intensidad
en lengua espafiola (especialmente en los paises
hispanoamericanos) desde las primeras décadas
del siglo XX que en la literatura estadounidense,
donde empezaron a volverse mas frecuentes a
partir de la década de 1960, es decir, 50 afos
después. Se trata de cuentistas modernos como
Macedonio Fernandez, Felisberto Hernandez,
Efrén Hernandez, Maria Luisa Bombal y muchos
otros.

En 2002, el escritor mexicano Guillermo
Samperio publicé su libro Después aparecio un nave.
Recetas para nuevos cuentistas, donde presenta
una Grafica de Tensién, mucho mas elaborada
que la Piramide de Freytag. Y ahi mismo propone
un esquema del Disparador con Nucleo Tematico
para graficar el proceso de creacion del cuento en
relacion con el inicio, el medio y el final.

En el ano 2006, Lauro Zavala, en México,
propone un modelo que permite comparar los
nueve componentes discursivos del cuento, es
decir, los componentes formales, estructurales
y lingtiisticos de cualquier narraciéon: Inicio,
Tiempo, Espacio, Narrador, Personaje, Género,
Lenguaje, Intertexto y Final, a los cuales se puede
anadir el analisis del Titulo. En este modelo se
compara la naturaleza de cada uno de estos
componentes en la escritura del Cuento Clasico, el
Modernoy el Posmoderno, donde este tltimo esta
formado por la Simultaneidad o los Simulacros de
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los rasgos Clasicos y/o Modernos. Al proponer la
existencia de tres grandes paradigmas narrativos
(Clasico, Moderno y Posmoderno), Zavala llama
a esta teoria el Modelo Paradigmatico.

Este mismo modelo ha sido util también
para establecer la distinciéon entre los rasgos
paradigmaticos de la minificcién literaria (2008)
y de la minificcién audiovisual (2012), en la cual
se han identificado mas de 35 subgéneros (trailer,
créditos, spots, nanometraje, videoclip, secuencia,
celucine, epigrafe, cuiia, seudotrailer, etc.).

En el Congreso de la Federacion Latinoamericana
de Semiotica (FELS, 2014), el mismo Zavala
presentd una propuesta para la creacion de
Formulas Narrativas, siguiendo una larga
tradicion derivada de la narratologia. Las
primeras 6 féormulas propuestas corresponden a
la Teoria Incoativa (Teoria del Inicio) y la Teoria
Terminativa (Teoria del Final), y son las del Inicio
Clasico y el Final Clasico, el Inicio Moderno y el
Final Moderno, y el Inicio Posmoderno y el Final
Posmoderno. Estas féormulas se complementan
con la del Relato Policiaco (Whodunit), la
formula de la Transferencia de Culpa (presente
en la tragedia clasica y en el cine de suspenso),
la formula de la Sorpresa Narrativa (cuando el
narrador sabe algo que el lector o espectador
ignora) y la féormula mas importante de la
seduccion narrativa, que es la del Suspenso
Narrativo (cuando el lector o espectador sabe
algo que los personajes ignoran).

CONCLUSION

Para el teérico del cine Robert Stam, el cuento es
un ADN cuyo estudio es util para conocer todas
las formas posibles de narracién, y esclarece
también el estudio de los materiales no narrativos,
pues los seres humanos tendemos a inscribir todo
texto y todo signo en un marco narrativo.
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Es por eso que toda discusion sobre teoria del
cuento debe empezar o concluir con una discusion
sobre la naturaleza de la narracion. Al respecto,
es suficiente recordar que una narracion es una
secuencia de acontecimientos en la que existe una
organizacion légica y cronolbgica, es decir, una
organizacion que responde a las preguntas por
la causalidad (causa / efecto) y por la secuencia
cronologica (antes / después).

A partir de lo expuesto hasta aqui se puede
concluir que la teoria del cuento ocupa un lugar
estratégico en la teoria literaria y, en general,
en la teoria semidtica, y en ella las aportaciones
elaboradas desde el estudio del cuento
hispanoamericano ocupan un lugar central.
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