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EDITORIAL

El arte es un elemento inherente a todas las sociedades, es parte de su cultura y refleja sus rea-
lidades, sus carencias y sus virtudes, entre otras cosas. Revela el espiritu de un pueblo como
proyeccion de su identidad o como anhelo de una identidad idilica. Es un proyecto de estado,
un medio de subversion o una llana interpretacion de lo comin. Puede ser algo sublime que
encanta los sentidos y que se aleja de toda realidad posible.

El problema es que se trata de un concepto que no conoce limites. Sin embargo, al analizarlo
de forma adecuada puede decirnos algo sobre el momento historico en el cual fue concebido. -

Esta relacion de las obras artisticas -sean una pintura, una obra arquitectonica, un fresco,
una pelicula o incluso un poema- con el contexto histérico determinado en el que se desarro-
llaron es tan estrecha que la historia del arte ha tenido un gran despunte en nuestros dias como
campo académico. Cada vez es mas comun encontrar estudios que vinculen alguna corriente
artistica, obra o artista con un analisis historico bien fundamentado.

Esta fascinacion por el arte de la historia y las ciencias sociales es lo que queremos plasmar
en este nimero, y aunque por cuestiones de tiempo nos vimos en la necesidad de posponer
algunos articulos relacionados con el dossier de esta edicion, creemos que se ha cumplido con
el objetivo.

Abriendo el dossier de esta edicion tenemos el trabajo de Ana Cristina Ramirez que analiza
las interpretaciones artisticas y las representaciones pictoricas que han existido en referencia a
la magna obra de Dante Alighieri, la Divina Comedia, a lo largo de la historia.

A continuacién, dos miembros de este comité editorial, Mario Gutiérrez Diaz y un servidor,
tenemos la oportunidad de publicar un trabajo acerca de los primeros afios del cine en México,
haciendo un paréntesis en el estado de Aguascalientes.

Maria Rodriguez nos hace una semblanza biografica de David Alfaro Siqueiros junto con
una breve cronologia de sus obras. Cerramos este dossier con la segunda entrega de la apor-
tacion de Juan Manuel Vizcaino, encargado de la Boveda Jests F. Contreras, quien nos resefia
parte de la obra de este escultor, misma que se encuentra plasmada en las fotografias que
publicamos en este ejemplar, y que obtuvimos del respectivo fondo de la Béveda, el cual esta
disponible para su consulta. :

En cuanto a los articulos que no corresponden al tema de historia del arte, tenemos la cola-
boracién de un compaiiero brasilefio que nos habla de la imposicion cultural estadounidense a
través de los medios de entretenimiento y comunicacion en los paises latinoamericanos, mas
especificamente en Brasil, un trabajo por demas interesante y de gran calidad. Martha Guerre-
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ro Mills nos habla de la teoria de la recepcion en la historiografia, articulo de gran calidad aca-
démica. Andreés Reyes nos ofrece un analisis del periodo de administracion publica de Rafael
Arellano Valle y sus particularidades como gobernante del estado.

En cuanto a resefias tenemos dos muy particulares en esta ocasion. En la primera, Daniel
Lopez no resefia un libro, sino que nos habla del largometraje Incendies, un film muy intere-
sante que retoma la clasica tragedia griega del mito de Edipo y la adapta a un contexto mas
actual y realista. En segundo lugar, Marcela Pomar, miembro también del comité de esta revis-
ta, nos brinda una resena de los Cuadernillos Metodologicos publicados por el AGN, de vital
importancia por su marco practico de aplicacion y por la actualizada informacion en el campo
de la archivistica.

Por ultimo, seguimos agradeciendo la participacion de autores de otras dreas académicas.
En esta edicion en particular, estamos orgullosos del interés en nuestro proyecto que se de-
muestra con un pequefio cuento de la autoria de Angélica Maria Tiscarefio, de la licenciatura
en Letras Hispanicas, Caleidoscopio. Por otro lado tenemos Fabula erdtica en tierra de nadie,
de Caleb Olvera Romero con ilustraciones de Juan Vizcaino. Esperamos en un futuro contar
con mas de estas colaboraciones artisticas y literarias.

La publicacion de este nimero se ha visto inmersa en un constante proceso de cambio
en nuestra organizacion como comité editorial, lo cual, entre otras muchas cosas, nos ha im-
pedido terminarla en el tiempo planeado desde un principio y eso es algo que sinceramente
lamentamos, pero creemos que se compensa con el satisfactorio resultado que nosotros vemos
en este ejemplar, deseamos sea de su agrado.

Por otra parte, estamos trabajando ya en la siguiente edicion con el dossier: costumbres,
tradiciones y vida cotidiana. Nos agradaria mucho contar con su mejor disposicion para par-
ticipar en ella. Y, para los amantes de la historia del arte, ain tenemos pendientes algunos
articulos que seran publicados en el siguiente nimero.

Héctor Arturo Nava Venegas

horizontehistorico@hotmail.com



LA DIVINA COMEDIA
EN EL ARTE

Ana Cristina Ramirez
Morales

7% semestre
Licenciatura en Letras Hispcanicas
Universidad Autonoma de Aguascalientes

Introduccion

El arte es una de las mejores maneras en que
todo individuo puede expresar y represen-
tar sentimientos, ideales, e incluso ;por qué
no?, rendir pequefios homenajes a la perso-
na o personas que admira. Esto no es facil,
y siempre serd un reto para quien lo ejecuta.
En primer lugar, el artista debe buscar la idea
y la mejor forma de ejecutarla para que el re-
sultado sea una gran obra capaz de trascen-
der a su tiempo, otorgando admiracion sin
importar su antigiiedad. Esto sélo pocos lo
pueden lograr.
Para ejemplificar lo anterior tomamos
a uno de los mas grandes escritores que ha
dado Florencia, Dante Alighieri. Este per-
sonaje ha trascendido hasta nuestros dias y
es sinonimo de la literatura italiana. Con su
novela impulsé un nuevo pensamiento y una
nueva forma de escribir y, sobre todo, creo
una obra no solo para su época, sino para las
generaciones futuras.
La Divina Comedia llamo la atencion des-
Bl de el momento en que se publico, motivando
Pz o incontables estudios literarios a lo largo de los
fuaiiy siglos. Por su parte, diferentes estudiosos, a
pesar de tener ideales, pensamientos, gustos y
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técnicas distintos, estdn ligados por la admira-
cion que desperto el poeta florentino, llegando
a dedicar parte de su arte para honrar y repre-
sentar diferentes momentos de la Comedia.

Actualmente, somos testigos de la gran
influencia de La Divina Comedia en nuestra
sociedad, ya sea en musica, peliculas, video-
juegos, etc., haciéndose innumerables los si-
tios en los que se hace referencia a la obra o
a su autor.

En el presente ensayo hablaré de la in-
fluencia que tuvo esta obra en distintos artis-
tas, principalmente en las artes graficas, como
la pintura y el grabado, pasando primero por
la vida del autor de esta novela y la trascen-
dencia que tuvo en su tiempo.

Dante Alighieri

Dante Alighieri, llamado 7/ Sommo Poeta ita-
liano logrd consolidar la transicion entre el
pensamiento medieval y el renacentista. Su
escrito es considerado a nivel mundial como
un punto crucial en la historia de la literatura.

Dante naci6é aproximadamente en mayo
de 1265 en Florencia, Italia y murio el 14 de
septiembre de 1321. Las fechas son impreci-
sas pues no se cuentan con registros oficiales;
lo tinico que se tiene como referencia para su
nacimiento es lo que él mismo cuenta en el
canto XXII del Paraiso:

... vi el signo que sigue al Tauro (Géminis)... jOh
luz llena de gran virtud, en la que reconozco todo
mi ingenio, cualquiera que éste sea! Con vosotras
nacia, y se ocultaba aquel que es padre de toda vida
mortal (el sol) cuando senti por primera vez el aire
toscano...'

1 Alighieri, Dante. La Divina Comedia. p.290

Su principal ideal era la unificacion de Ita-
lia, y por tal motivo era participe de la vida
politica de su pais.

Escribi6 varios tratados donde dejo ver
sus opiniones, las cuales le provocaron su ex-
pulsion de Florencia. Muchos de los que han
estudiado su vida y sus escritos coinciden en
que esto fue lo mejor que le pudo pasar, pues
fue en el exilio donde dedico su tiempo a es-
cribir su mas grande obra literaria.

Recordemos que Dante no le puso un ti-
tulo especifico a su mayor obra, la [lamo
simplemente Comedia, o poema Sacro. “El
adjetivo Divina utilizado por Boccaccio se
convirtié en designacion a partir de la edicion
Veneciana de 1551”.2 Esto siguiendo la tradi-
ci6n antigua, ya que de haber tenido un final
fatidico, se habria llamado Tragedia.

En todo el texto podemos ver que el pen-
samiento del autor era revolucionario y muy
adelantado a su época, pues critica acciones
de la sociedad y el gobierno, inclusive de la
Iglesia. Para otros tomarse ese atrevimiento
les hubiera costado la excomunidn, pero, al
ser un hombre inteligente, supo plasmar sus
ideas realizando un “poema teologico, de pre-
supuestos biblicos, y lo autoriza de la tinica
manera literariamente valida, incorporando
en él la Antigiiedad, centrada en Virgilio™.
De este modo asegurd la aceptacion del escri-
to por la sociedad.

En su momento estuvo al alcance de los
m4as ricos, pero pronto se popularizo y toda
Italia lo comenzd a leer. Su éxito traspasd

2 De Riquer, Martin. y José Maria Valverde. Historia de la
Literatura Universal. p.50
3 Ibidem. p.51



fronteras y cien afios después comenzé a
publicarse en otras naciones gracias a la im-
prenta. Sin embargo, para cuando comenzo
su impresion, el texto ya era conocido, admi-
rado y querido por el pueblo.

Aunque el suefio de la unificacion italia-
na no se logré a través de los ideales politi-
cos del autor, La Comedia logro otro tipo de
union, la de la lengua, ya que para su tiempo
en [talia se hablaban diversos dialectos, sien-
do el latin el idioma oficial en la escritura.
Esto era una enorme desventaja en los sec-
tores pobres pues, al no saber escribir o leer,
no tenian acceso a ningtn tipo de lectura. Su-
mado a esto, €l no conocer la lengua, hacia
casi nula la comprension de lo que se decia.
Esta tradicion se rompid al llegar la Comedia
de Dante, otorgandole el titulo de “Padre del
italiano™.

La Divina Comedia estd escrita en
“c] Florentino Antico, de forma culta sin
coloquialismos™ lo cual ayudd en su difusion
y comprension en todos los sectores sociales.
Aquellos que tenian acceso al texto lo lefan
en las plazas y fiestas importantes. Pronto
llamo la atencidn la lengua en que estaba es-
crito. Su popularidad crecio al punto que la
poblacién analfabeta y aquellos que hablaban
un dialecto distinto se interesaron en apren-
der esta “nueva” lengua. Asi, poco a poco
este nuevo dialecto se fue estandarizando y
evolucionando hasta lo que conocemos como
el italiano moderno.

Dante fue enterrado en la Iglesia de San
Pier Maggiore, ahora San Francisco de Asis.

4 Ibidem. P16

En 1483 sus restos fueron trasladados a un
lugar mejor en Ravena, donde se puede leer:
“Onorate [’altissimo poeta” (Honrad al mas
alto poeta). En 1829 se construyd una tum-
ba para €l en Florencia, pero los restos nunca
fueron trasladados.

Obras diversas

Sin distincion de época, lengua, creencia o
afinidad, la Divina Comedia llegd a inspirar
a diversos artistas que se apoyaron en su ta-
lento para realizar un pequefio homenaje a la
obra. Es asi como han llegado a nuestros dias
diversas creaciones que representan lo narra-
do por Dante. Aqui hablaremos de algunos
autores que se inspiraron y dedicaron su vida
a homenajear al poeta florentino.

Rafael Sanzio (1483-1520)

Realizo el retrato de Dante tras la revocacion
que expidio Florencia sobre el destierro de
Aligheri. Fue un homenaje y una constancia
de que el gobierno estaba orgulloso de él.

El retrato original se encuentra en el ala
del Papa Julio II en el Palacio del Vaticano.
Actualmente esta presente en la moneda de
dos euros que se expide en Italia. En su mo-
mento el retrato representd la aceptacion, en
la actualidad es la admiracion.

Sandro Botticeelli (1445-1510)

Uno de los mas grandes artistas del Quatro-
cento Ttaliano. Se dedico en su edad adulta
a hacer una serie de ilustraciones sobre el
infierno de Dante y anexo comentarios. Esto
provoco una gran conmocion ya que no se
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creia que un artista de renombre se pudiera
interesar en hacer algo asi con el poema. De
cierta manera se le podria considerar como el
precursor de Doré.

Domenico di Michelino (1417-1494)

Pintor florentino, la tnica pintura que se le
conoce es una alegoria donde muestra a Dan-
te sosteniendo el libro de la Comedia. La pin-
tura se encuentra en la catedral de Florencia.
Fue pintada en 1465 para conmemorar el se-
gundo centenario del nacimiento de Dante.

[~

Nel mezzo del cammin di nostra vita mi ritrovai
per una selva oscura
che la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era ¢ cosa dura
questa selva selvaggia ed aspra e forte
che nel pensier rinnueva la paura.™®*”’

5 En medio del camino de nuestra vida me encontré en una

selva oscura

donde el camino recto se habia perdido.

Ah, como saber qué cosa es dificil

esta selva salvaje, aspera y dura y

que en el temor del pensamiento se renueva

Alighieri, Dante. Comedia Infierno, Edicion Bilingiie. p. 2

7 A mitad del camino de la vida me encontré en una selva
oscura porque mi ruta habia extraviado.

[=}]

William Blake (1757-1827)

Poeta y pintor inglés, todo el arte que realizd
iba de la mano por lo que no se puede separar
lo que escribia de lo que pintaba. Realiz6 di-
versas pinturas en las que retrataba pasajes de
la travesia de Dante y Virgilio por el infierno.

William Adolphe Bouguereau (1825-1905)

Considerado en su época como uno de los
mas grandes pintores. Gano una beca para es-
tudiar pintura en Roma, de ahi fue enviado a
estudiar a la Villa Médici, en este lugar copio
innumerables pinturas de los grandes artistas
y se inspird para una de sus mas famosas pin-
turas, donde plasma un momento especifico
de la obra de Dante: “dos sombras desnudas
y palidas, que corrian mordiéndose [...] Una
de ellas alcanzo a Capocchio, y se le afianzo

a la nuca”.®

Henry Holidey (1839-1927)

Una de las obras mas conocidas referentes a
Dante en nuestros dias, a pesar de no recrear
una escena exacta de la Divina Comedia,
plasma un momento crucial en la vida de
Dante: su encuentro con Beatrice, su musa.

Gustave Doré (1832-1883)

Grabador e ilustrador franceés, realizo una se-
rie de ilustraciones sobre la Divina Comedia
por encargo. Actualmente se han realizado
diferentes libros sobre su trabajo y muchos

iY cuénto en el decir es cosa dura esta selva salvaje,
aspera y fuerte, que en el pensar me vuelve el temorl!
8 Alighieri, Dante. La Divina Comedia. p. 92
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coinciden en que su obra sobre Dante ha sido
lo mejor que realizo.

Miguel Angel Buonarroti (1475-1564)

Sin duda es uno de los artistas mas completos
que vivieron en [talia durante el Renacimiento.
Su obra, al igual que la de Dante, ha tras-
cendido y perdurado a través de los siglos.
Sus frescos en la Capilla Sixtina han inspira-
do a muchos, quienes a su vez se vieron ins-
pirados por la genialidad del florentino. Por
ello quisiera detenerme un poco y analizar a
profundidad una de sus mas grandes obras.

Miguel Angel siempre hablé abiertamen-
te de la admiracién que Dante le inspiraba,
especialmente lo que refiere a sus narracio-
nes sobre el purgatorio y el infierno, las cua-
les sirvieron como referencia para pintar £/
Jjuicio final. En este fresco podemos ver la
influencia del pasaje del barquero Carén, lle-
vando a los condenados a través del rio Aque-
ronte a la presencia de Minos.

El 31 de octubre de 1541 los frescos fue-
ron descubiertos. La controversia no se hizo
esperar, pues la obra mostraba a las figuras
sacras (exceptuando a la virgen) completa-
mente desnudas. Esto no alarmé a Miguel
Angel, pero el resto de la audiencia mostro
su indignacion, pues no se concebia que las
pinturas se mostraran de tal manera.

En 1565, un afio después de que falleciera
Miguel Angel, se contratd a Daniel de Volterra
“el Braghetton™ para tapar los desnudos, sin
embargo, al ser discipulo del autor, se rehusé
a traicionarlo, y unicamente les coloco velos.

Entre 1572 y1585 se tuvieron que destruir
unos 70 cm. de la parte inferior para elevar el
pavimento del recinto. En los afios 1710, 1875,

1903 y 1955 se le hicieron retoques pequeiios
al muro, principalmente en la parte superior
por tener unas pequenas cuarteaduras.

La capilla siguié siendo utilizada para ce-
lebrar misa y comenzo a ser visitada por tu-
ristas. Esto provocé que con el paso del tiem-
po, el polvo y el humo de las velas, el color
original se fuera perdiendo provocando que
ya no se pudiera apreciar del todo la obra. Lo
anterior provocd que se realizara una restau-
racion profunda. Esta intervencién se llevo a
cabo de 1980 a 1994 por Gianluigi Colalucci
con resultados exitosos, logrando no sélo res-
taurar los colores utilizados por Miguel An-
gel, sino que permiti6 que la obra se apreciara
de lejos con mayor facilidad.

Durante las restauraciones surgio la inte-
rrogante sobre dejar o retirar los velos pues-
tos al ultimo. Nuevamente las opiniones se
dividieron, pues el sector conservador opina-
ba que debian dejarse como simbolo de res-
peto, mientras que otros creian que era mejm
mantener la obra ougmal de Miguel Angel.
Después de una reunion con el papa Juan Pa-
blo II, donde cada parte expresd su postura,
se llegd a la conclusion de dejar la primera
intervencion, la de Daniel de Volterra. El mo-
tivo de esta decision fue expuesta por el mis-
mo Papa durante la misa de reapertura de la
capilla el 8 de abril de 1994

la Capilla Sixtina, si se puede hablar asi, es
precisamente el santuario de la teologia del cuerpo
humano al dar testimonio de la belleza del hombre
creado por Dios como vardn y como mujer. ..

..en el ambito de la luz que proviene de Dios,
también el cuerpo humano conserva su esplendor
y su dignidad. Si se lo separa de esa dimension,
en cierto modo se convierte en objeto, que con
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facilidad se envilece, pues sélo ante los ojos de
Dios el cuerpo humano puede permanecer desnudo
y descubierto, conservando intacto su esplendor y
su belleza.’

El demonio Carén, con ojos de ascuas, haciendo
una sefial, las fue reuniendo, golpeando con su
remo a las que se rezagaban; y asi como en otofio
van cayendo las hojas unas tras otras, hasta que las
ramas han devuelto a la tierra todos sus despojos,
del mismo modo los malvados hijos de Adan se
lanzaban uno a uno desde la orilla."

La imagen plasma perfectamente las
emociones descritas en el texto de Dante. Se
observa una barca con un demonio llamado
Caronte (barquero de Hades) con una expre-
sion de crueldad y avidez hacia los que van
abordando. Sostiene en alto el remo como si
los quisiera golpear mientras los conduce a
la presencia de Minos que estd envuelto por

9 Homilia del Santo Padre Juan Pablo II. ( de Abril de 1994)
10 Alighieri, Dante. La Divina Comedia. p. 10

una serpiente. La expresion de éste ultimo es
de alegria por ver las almas que van llegan-
do a su presencia; se encuentra rodeado por
demonios de aspecto temible y expresiones
de jubilo. Las personas de la barca son obli-
gadas a bajar mientras los demonios extien-
den sus manos para recibirlos. En conjunto,
es una pequefla escena de éxtasis por parte
de los demonios y llena de temor y angustia
por parte de las personas que son conducidas
a este lugar.

Al estar situado en la pared del fondo de
la capilla, el espectador se ve envuelto por la
escena. Si se contemplan las figuras de cerca
se podra observar que no estan proporciona-
das, esto se debe a las previsiones del artista,
quien penso en los espectadores, supuso que
no los dejarian pasar hasta el fondo, sino que
estarian a cierta distancia, donde se verian
perfectas las imagenes. Dicha técnica ya ha-
bia sido utilizada por el artista en la escultura
de El David y la boveda de la misma capilla.

ot
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Al leer el texto muchos pueden imaginar
de distintas formas el infierno. Miguel Angel
supo expresar perfectamente las emociones
despertadas por el caos: las miradas de angus-
tia, el temor y la expectacion. La escena logra
lucir impactante y trasmite esos mismos sen-
timientos a quien la mira. Aunque plasma un
momento muy oscuro, la esencia de Miguel
Angel se puede sentir, los cuerpos ain mues-
tran una marcada anatomia, un conocido sello
del autor, ademas emplea colores claros ¢ in-
tensos que logran que se aprecien mejor.

Una de las anécdotas mas conocidas de
este fresco narra que Miguel Angel retrato
a Biagio de Cesana, maestro de ceremonias
del Papa Pablo III. Se utilizd su cara para
representar a Minos, pues se quejaba cons-
tantemente por la cantidad de desnudos. In-
dignado, Biagio acudio ante el Papa pidiendo
que se borrara su rostro, a lo que el Pontifice
respondié: “Hijo mio, si el pintor te hubiese
puesto en el purgatorio, podria sacarte, pues
hasta alli llega mi poder; pero estds en el in-
fierno y me es imposible”.!" Se dice que des-
pués el Papa en persona p1d1o a Miguel Angel
que pintara un fresco mas adecuado, a lo que
¢l respondi6:“Haced del mundo un lugar ade-
cuado y la pintura lo representara”.'?

Conclusion

Crear para resurgir, para trascender, para hon-
rar, para vivir, cualquier motivo es valido. El
arte es una necesidad de expresion, senti-
mientos y libertades, independientemente de

11 Miguel Angel pintor, arquitecto y escultor universal. p.248
12 ldem

la época en que se encuentre. La importancia
de los artistas recae precisamente en esta ne-
cesidad popular de sensibilizar por medio de
sus creaciones.

Si bien tinicamente se expuso el trabajo
de algunos artistas, son innumerables los que
se inspiraron en la obra de Aligheri, la cual
seguird despertando, y liberando, nuestros
espiritus para llevarlos a navegar a través de
los multiples circulos de la Divina Comedia.
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Este trabajo retrata los primeros afios del cine
en México, asi como el impacto que ocasiond
en la sociedad de su tiempo. Hablaremos de
sus personajes importantes, funciones politi-
cas y sociales. También estudiaremos el cine
en Aguascalientes, la forma en que fue recibi-
do por la poblacion y el papel que tuvo en la
etapa formativa de la industria cinematogra-
fica nacional. Por ultimo, cerraremos con las
aportaciones de México a la cinematografia.

Breve historia del cinematdgrafo

Para contar la historia del cine en México es
necesario sefialar los origenes del cinematé-
grafo y su rapida propagacion por el mundo.
La llegada de este invento vino a concretar
una larga busqueda de la humanidad para ma-
nipular las imagenes.

El final de la segunda mitad del siglo XIX
fue particularmente activo en este aspecto,
pues aparecieron innovaciones que poco a
poco se acercaron al cinematdgrafo, entre
ellos se destacan: el traumatropo, el zodtro-
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po, el praxinoscopio, el cronofotografo' -més
preciso- y por tltimo el kinetoscopio, paten-
tado por Thomas Alva Edison y realizado por
uno de sus ayudantes de taller llamado Wi-
lliam Kennedy Laurie Dickson.

it E[MIE |

1 George Sadoul, La historia del cine mundial: desde los
origenes, Siglo XXI editores, México, 1972 p. 8.

Podemos ver que fueron muchas las in-
fluencias que tuvieron los hermanos Lumiére
para llevar a cabo su invencion. Louis y Au-
guste trabajaban en el taller fotografico de su
padre, donde aprendieron muchas técnicas que
mas tarde emplearian en su cinematografo.

A diferencia de los demas artefactos (ki-
netoscopio incluido), el cinematografo captu-
raba las imagenes y las representaba en unas
dimensiones casi naturales, plasmaba la rea-
lidad y se revivia por comando. Mientras que
el kinetoscopio se limitaba a mostrar imdge-
nes de forma personal.

La primera funcion del revolucionario
aparato se llevo a cabo el 28 de septiembre de
1895 en el sotano del Grand Café de Paris.”
El pablico acudio expectante y el espectaculo
no los defraudé iniciando asi la fascinacion
del publico hacia el séptimo arte. Se cobro
un franco por entrada y a cambio se exhibie-
ron diez “vistas”. Se mostraron los primeros
films realizados por los hermanos Lumiére,
principalmente por Louis, quien mostré ser el
mas interesado en experimentar las enormes
posibilidades que le brindaba el cinemato-
grafo. De entre los titulos que se anunciaron
estaban: “La salida de los obreros de la fabri-
ca”, “El desayuno del bebé”, “La demolicion
del muro”, “La llegada del tren”, etcétera.

Acerca de “La llegada del tren” se cuen-
ta la conocida anécdota sobre la reaccion del
publico, que al momento de su exhibicion,
cuando observaban que la maquina se dirigia
directo a la pantalla los asistentes preferian

2 Claude Beyle y Pintauralt Jacques, Peliculas claves de la
historia del cine, Robinbook, Espania, 2006, p. 22
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levantarse, agacharse, esconderse en sus bu-
tacas o simplemente moverse para evitar el
impacto.’

En esta anécdota, aunque comica en la
actualidad, podemos ver el impacto que tuvo
el cinematdgrafo en su tiempo, trayendo con-
sigo la gran capacidad de asombro en la au-
diencia y demostrando la razén por la cual
pudo imponerse en la lucha de inventos y lo-
gré instaurarse en el gusto de la gente.

El resto de las peliculas filmadas por los
hermanos Lumiére mantuvieron esa linea
simplista, centrandose en situaciones de la
vida cotidiana. En “El regador regado” -un
primer intento por crear algo totalmente ficti-
cio en la pantalla- se recreaba un gag estable-
ciendo con toda propiedad la primera come-
dia de la historia,* convirtiéndose junto a “La
llegada del tren” en los films iconicos de los
hermanos Lumiere.

Tras el éxito inmediato del cinematdgrafo,
los Lumiére iniciaron una suerte de monopo-
lio hacia su invento, encargandose personal-
mente de las grabaciones, enviando emisa-
rios a cualquier parte del mundo donde su
creacion fuera requerida y negando la venta
a cualquier otro individuo como George Mé-
lies, quien pensaba que el cinematdgrafo le
otorgaba la posibilidad de hacer todo aque-
llo que en el teatro se limitaba. Aqui ocurre
otra anécdota trillada en el mundo del cine,
Mélies acude con Antoine, padre de Louis y
Auguste Lumiere, para poder comprar este
invento.

3 Beyle, Jacques, Op. cit, p. 23.
4 George Sadoul, La historia del cine mundial: desde los
origenes, Robinbook, Espafia, 2006, p. 18.

La moda del cinematégrafo pasaria pron-
to’ y en un periodo de dieciocho meses su eu-
foria se fue apagando, principalmente a falta
de nuevas “vistas” que atrajeran al publico.
Fue entonces que Mélies, haciendo uso de su
holgada economia, se hizo de un proyector
que compro al londinense William Paul y de
peliculas virgenes que compr6 a la Kodak® y
realizé sus primeras grabaciones, las cuales
no distaban mucho de las cotidianas tomas
de Lumiére. Sin embargo, un afio mas tarde
comenzo a explorar todas sus habilidades de
ilusionista en la creacion de algunos de los
films de mayor influencia de la historia, con
particular mencion de “Viaje a la luna” de
1902, el cual gozd de gran popularidad en
Meéxico y marco a las futuras generaciones de
cineastas, siendo Méliés su pionero.

La llegada del cinematégrafo a México

Para 1896, México consumaba la quinta re-
eleccion de Porfirio Diaz, y a estas alturas el
régimen mas establecido daba muestras de los
logros alcanzados hasta ese momento. Dentro
de la avalancha de innovaciones de caracter
cientifico y cosmopolita del Porfiriato llego el
cinematografo, lo cual marco un suceso im-
portante para el cine en nuestro pais, pues an-
tes de un aflo de la primera exhibicion en Paris
se realizaba la primera muestra en México, en
el numero 9 de la calle Plateros.

En el entresuelo de la drogueria de la aho-
ra avenida Madero’, fue donde se llevé a cabo

Sadoul, Op. Citp. 23

Idem.

7 Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México
1896-1900, p .40.

(<241
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el dia 14 de agosto la primera funcion y, mas
tarde el mismo mes, se realizaria una exhibi-
ci6n privada para el General Diaz en el casti-
llo de Chapultepec, donde se grabo la primera
pelicula en México, que mostraba una escena
del presidente Diaz montando a caballo.

El cinematbgrafo rapidamente captd la
atencion del pablico y obtuvo el apoyo del
régimen porfirista debido quizds al afrance-
samiento anhelado por la aristocracia de ese
periodo.

A la primera exhibicion acudieron sélo pe-
riodistas y “cientificos”, y la primera funcion
abierta se realizo el 27 de agosto a precio de
un peso la entrada. De inmediato la gente se
impresioné de la misma forma que lo habian
hecho en Francia, se mostraban las mismas
“vistas” exhibidas en el Grand Café de Paris,
incluyendo “La llegada del tren™.

Los responsables de la llegada del cine-
matografo a nuestro pais fueron C. J. Von
Bernard y Gabriel Vayre, quienes fueron per-
sonalmente recibidos por el presidente. Obtu-
vieron la aprobacion del mandatario para las
exhibiciones, después de lograr éxito en las
muestras de la ciudad de México, para des-
pués dirigirse al interior de la Republica y asi
seguir cosechando ganancias. Sin embargo,
se encontrarian con la sorpresa de que unos
dias antes se habia presentado el “vitascopio”
de Edison, el cual era un intento de perfeccio-
nar su “kinetoscopio”.

Las mejoras que logro el vitascopio fueron
que proyectaba las imagenes contra la pared y
lograba abarcar audiencias mas grandes que su
antecesor, esto seria el inicio de una larga ¢poca
de supremacia de la industria cinematografica,
pues Edison tenia una vision empresarial mas

desarrollada que los Lumiére, aunque sus in-
ventos no lograron tener el mismo impacto que
el cinematografo.

No obstante, en México el cinematografo
fue un éxito y continuaron las funciones por el
resto del afio; ello dio lugar a otro momento im-
portante en la historia de la cinematografia que
encontré un nuevo escenario para la disputa.

A la par de la lucha entre ambos colosos
una innovacién nacional entré en el juego
en 1898. Se trataba del aristografo, creado
por Adrian Lavie, el cual permitia visuali-
zar en tercera dimensién las exhibiciones de
los otros proyectores. Consistia en un par de
anteojos con un mecanismo en: su interior
movido por una corriente eléctrica, de modo
que cada vez que la vista correspondiente a
un ojo aparecia en la pantalla, la del otro ojo
quedaba interceptada. Las imagenes se su-
cedian con tal rapidez, que por un efecto de
persistencia en la impresion de la retina, las
vistas no solo aparecian en relieve, sino que
parecian también enteramente fijas cuando se
hacia uso del anteojo.

Sin embargo, el elevado costo del artefac-
to hizo que se dejara de utilizar a los pocos
meses. Asi la disputa termino a favor del ci-
nematografo, el cual mas adelante se apode-
rarfa de la industria.®

Los primeros empresarios.: exhibicion,
produccion y distribucion

El nimero de exhibiciones cinematograficas
se incrementaban dando a los empresarios la

8 Informacion obtenida de: Aurelio de los Reyes, “El cine
en México" en 80 afios de cine en México, catalogo de la
exposicion, UNAM, 1977, México, p. 15.
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oportunidad de visitar los teatros mas impor-
tantes de cada ciudad donde se realizaban las
exhibiciones.

Tal es el caso de los teatros: “Degollado”
en Guadalajara, “Calderén” en Zacatecas,
“Ocampo” en Morelia, “Llave” en Oriza-
ba, “Nacional” en la ciudad de México y el
“Morelos” en Aguascalientes. Para 1899 el
ayuntamiento de la ciudad de México reci-
bi6 veinticinco solicitudes para abrir salas
cinematograficas,” sin embargo, no todas se
abrian, pues antes se debia realizar “una visi-
ta de ojos” por parte de las autoridades.

Los primeros permisos se otorgaron a los
empresarios: Luis G. Suarez, Eduardo Unda,
Manuel Rodriguez, Guillermo Becerril y
Adrian Fernandez.' Ya para 1900 se conta-
ba con un total de 22 salas en la ciudad de
México.

El crecimiento fue acelerado hasta que
surgio el primer problema para estos entu-
siastas, el cual se debia a la respuesta inicial
del publico. Rapidamente parecieron obsole-
tas las “vistas” que se exhibian, pues no ha-
bian llegado muchas novedade. Esto provoco
que el negocio se volviera selectivo, por lo
que muchos empresarios tuvieron que cerrar
sus salas; solo un pequefio grupo se mantuvo
firme y logré mantenerse a flote.

Ante esta situacion, la solucion ideada por
los empresarios fue la de iniciar sus propias
producciones. De este reducido grupo de em-
presarios se destacan dos casos: un extranje-
ro, Carlos Mongrand y un nacional, Enrique

9 De los Reyes, Op. Cit., p. 16.

10 Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México
(1896-1900), F.C.E., 1era ed. En Lecturas mexicanas,
Mexico 1984, p. 86.

Rosas, entre otros. Para lograr sus objetivos
aprovechaban sus visitas al interior de la Re-
publica para realizar pequeflas grabaciones
que incluian vistas panoramicas y corridas de
toros.

Mongrand se dedico a realizar giras exhi-
biendo novedades europeas, principalmente
del gran George Méliés, con buena acepta-
cion del publico. El caso de Enrique Rosas
ejemplifica mejor que ninglin otro la imagen
del empresario-realizador que necesitaba el
momento. Habia iniciado con una pequeia
sala de exhibicion en la ciudad de México, la
cual fue incendiada, provocando que la em-
presa desapareciera.

Reaparecid en 1903 en Jalapa, Veracruz,
donde continuaba exhibiendo sus proyectos,
al tiempo que realizaba muestras para pro-
yectarlas en sus salas. Sus grabaciones ini-
ciaban con un recorrido por la Republica,
incluyendo también las giras del presidente
Diaz respetando el orden cronolégico y la se-
cuencia geografica."

Su siguiente reto fue partir hacia Europa,
donde obtuvo un nuevo proyector y “vistas”
recientes. Se trata enfonces de un auténtico pio-
nero del cine mexicano, que en su etapa madura
se dedicé a dirigir grandes peliculas como “La
banda del automovil gris” (1919) y a crear los
primeros estudios nacionales de cine.

Debido al incremento en la demanda de
asistencias a las proyecciones, las pequefias
salas resultaron insuficientes y fue entonces
que los establecimientos tuvieron que crecer
en sus dimensiones para ofrecer mayores lo-

11 Aurelio de los Reyes, “El cine en México” en 80 arios de
cine en México, p. 29.
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calidades. Aparecieron entonces los salones
de renombre en la capital mexicana. Se con-
taban entre los mas destacados: “El gran sa-
16n mexicano”, “Salon high life”, “Salon art-
nouveau”, “Salén de moda”, “Salon Rubiar”,
“Salon Verde”, “Salén Montecarlo”, el mds
grande la “Academia metropolitana”, con ca-
pacidad para 700 espectadores. Més tarde se
agregarian ¢l “Saléon Rojo” y el “Salon Pa-
the”, convirtiéndose en los puntos de reunion
favoritos de la sociedad capitalina.

La consagracion del cine en el Porfiriato

Para 1907, el cinematografo se habia consa-
grado en el gusto del piblico. Las salas de
exhibicion se llenaban con grandes audien-
cias donde se mostraban novedades interna-
cionales, asi como vistas nacionales, con gran
éxito.

Ante este fendmeno creciente, un sector
mostrd su particular disgusto, la clase inte-
lectual, la cual no comprendia el asombro
que experimentaba el publico, pues lo con-
sideraban “infantil” y reprobaban el hecho
de que las personas optaran por asistir a las
funciones donde se mostraban “aberraciones,
anacronismos, inverosimilitudes ad hoc para
un publico de infima calidad mental”."* Igno-
rando esto, la cinematografia seguia crecien-
do agregando elementos mas populares y se
encaminaba a la profesionalizacion.

El primer estudio que se instalé en Méxi-
co para la realizacion de peliculas fue “Ame-
rican Ammusement, Lillo, Garcia y Compa-
fiia”, en enero de 1908, donde se produjeron

12 De los Reyes, Op. Cit., p. 36

algunos documentales y una pelicula con ar-
gumento: “El grito de Dolores”, que conto
con gran aceptacion del publico."

Para abril de ese mismo afio se anuncio
que se abriria la primer fabrica nacional de
peliculas cuyo propietario seria Enrique Ro-
sas. Mas tarde se le unirian los hermanos
Alva para comenzar a realizar las grabacio-
nes que marcaron esta etapa inicial de la ci-
nematografia mexicana.

Debido a que se vivian los Gltimos afos
del régimen porfirista y los animos entre la
poblacién no eran los mejores, el presiden-
te hizo uso del cinematografo para retratar
los momentos representativos de su gestion.
Para esta hazafia, Enrique Rosas lo acompa-
fi6 para realizar las funciones de camarografo
y asi conseguir las mejores imagenes de las
giras presidenciales, respetando las pautas in-
dicadas por Diaz.

En septiembre de 1910, con motivo de
la celebracion del centenario de la indepen-
dencia se filmaron: el desfile historico del
Centenario, el desfile del 16 de septiembre,
maniobras militares en Azures, etc., para lo
que se destinaron 27 salas de exhibicion; 20
de las cuales eran salones con una capacidad
aproximada para 250 espectadores y 7 eran
teatros con el doble de capacidad.

En general, la situacion del cine en la
época final del porfiriato fue buena, las salas
aumentaban en numero y capacidad, la indus-
tria nacional se fortificaba, y quizas lo mas
importante fue que no existia una censura
gubernamental estricta sobre las exhibicio-
nes, por el contrario, se gozaba de una gran

13 Ibidem, p. 29
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libertad, incluso existian las funciones para
“hombres solos” que se manejaban de forma
mas discreta. Este era el panorama de la ci-
nematografia antes de estallar el movimiento
revolucionario.

El cine y la Revolucion

[l levantamiento armado de noviembre de
1910 vino a dar vuelta al pais entero, encabe-
zado por Francisco. I. Madero, pero liderado
por distintos personajes en las diversas regio-
nes de la Republica.

La situacion no pasé desapercibida para
los poseedores del cinematografo, princi-
palmente para los hermanos Alva, quienes
realizaron una serie de documentales inspi-
rados en los sucesos “Desde el levantamien-
to hasta la renuncia de Diaz”. La situacion
llamé la atencion del mercado hollywoo-
dense, que realizaria documentales con un
mayor presupuesto, tal es el caso de “Bar-
barous México” de 1912." Otra muestra del
interés norteamericano por la Revolucion y
sus figuras fue el contrato que firmé Fran-
cisco “Pancho” Villa con la Mutual Films, la
compaiiia productora mas importante de los
Estados Unidos, destacandose el trabajo que
realizo en 1914 con “The life of General Vi-
lla”, 1a cual incluyd a algunos de los actores
mas reconocidos de la época y ademas contd
con la participacion especial del propio Villa
actuando de si mismo."

14 Emilio Garcia Riera, Breve historia del cine mexicano, p.24

15 Gregorio Rocha, Los rolfos perdidos de Pancho Villa
{documental), DVD, 49 min. Produccion Universidad de
Guadalajara-FONCA-CONACULTA, et al.

Do You Appreciate What
WAR Means?

BATTLE ? GETTYSBUR
Five Reels
el Thrmgh
Mutual and Continental Exchanges

La pelicula mas ambiciosa realizada en
México sobre el tema revolucionario fue “La
revolucion orozquista™ (1912), realizada por
los hermanos Alva y destacada por su pruden-
cia en el manejo del tema, ya que no tomaba
partido por ningtin bando, mostrando escenas
de los preparativos para la batalla de soldados
de Huerta y Orozco. Ello resulté en un total
de 1,500 metros de grabaciones en condicio-
nes riesgosas donde su equipo sufrid serios
desperfectos en la busqueda del material.

En este sentido la Revolucion significo
un retraso en las condiciones de la industria
cinematografica nacional, pues la injerencia
del municipio en las salas de exhibicion se
convirtié en algo mas frecuente, ademads de
que solicitaban contribuciones entre 25 a 30
pesos. El cine se convirtié en un medio de di-
fusion oficial para los distintos grupos diver-
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gentes, como “Sangre hermana”'® de orien-
tacion huertista y que grababa combates en
Morelos contra grupos zapatistas.

El cine se encontr6 mas limitado en la Re-
volucién que en la época porfirista. Madero y
Huerta ejercieron un control mas rigido sobre
la cinematografia mientras que Porfirio Diaz
habia seguido una politica de laissez faire con
los empresarios cineastas.

La etapa revolucionaria fue poco positiva
para el cine por la censura de las produccio-
nes y exhibiciones. Se sintio6 la presion de los
regimenes en el poder. Al mismo tiempo se
desgastaba el tema y el publico se mostraba
hastiado de la dificil situacion del pais.

Los documentales revolucionarios no lla-
maron la atencion de igual forma, con excep-
cion de los imanes taquilleros Villa y Zapata.
El pais se encontraba en plena transicion y la
cinematografia lo haria también a su particu-
lar manera.

El cine en Aguascalientes

En lo que respecta a Aguascalientes, el cine-
matografo 1legd sorpresivamente rapido. La
mayoria de quienes han estudiado el tema se-
fialan la primera funcion de cinematégrafo en
la ciudad en el afio de 1898.

Andrés Reyes nos menciona el mes de
mayo como fecha de esta primera funcion,
sin especificar en donde tuvo lugar."” Alejan-
dro Topete, citando a Aurelio de los Reyes,

16 Emilic Garcia Riera, Breve historia del cine en México, p. 25

17 Reyes Rodriguez, Andrés, “Apuntes para la historia del cine
en Aguascalientes”, en: Certamen historico literario, Comp.
Del municipio de Aguascalientes, 1998, Aguascalientes, p.
112.
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menciona solamente las funciones que se¢
dieron el dia 8 de noviembre del mismo afio
en el Teatro Morelos, a cargo del Sr. Téllez
Oropeza.'®

Sin embargo, se tiene evidencia de que ya
en el mes de noviembre del afio de 1897, se
otorgd un permiso al Sr. Gourrech, para dar
funciones en el Teatro Morelos.!” Posterior-
mente al Sr. Gourrech se le otorgd el permi-
so para dar funciones durante casi todos los
tltimos dias del mes, lamentablemente no
se tienen mas datos sobre el sefior Gourrech,
pues al parecer ha pasado desapercibida su
participacion.

Hay que mencionar que anteriormente ha-
bia llegado a la ciudad un sefior de nombre
Paulino Gracinikof en el afio de 1862 con un
aparato llamado cosmorama, que proyectaba
vistas fijas.?’ Su invento se anticipa incluso
al famoso kinetoscopio de Edison, que tuvo
también presencia en Aguascalientes; in-
cluso se sabe que estaba en venta al ptblico

...pero ya para entonces habia hecho su aparicion
comercial en Aguascalientes el econdmico [sic]
KINETOSCOPIO de Edison, introducido en la
metropoli desde 1895 v cuya venta se anunciaba
en modico precio de $15.00°' (no se especifica
denominacion).

Para el afio de 1899 también existia en la ciu-
dad un empresario llamado Vicente Alonso
Medina, que daba funciones de un aparato

18 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

19 AGM, fondo cines, caja 233, exp. 4

20 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

21 ldem
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[lamado “fotomondgrafo™* del cual no se tie-
nen mas detalles.

Quiza la rapida introduccion del cine en el
estado se debiera a la importancia de Aguas-
calientes que es practicamente el corazon
geografico de la Republica lo que lo conver-
tia en un estado privilegiado, en el sentido de
que por su territorio pasaban las principales
vias de comunicacion de la época.*

Es asi como grandes tragaleguas pasaron
repetidas veces por la ciudad, como es el
caso de Carlos Montgrand, un “trotamundos”
francés que empezd su carrera casi inmedia-
tamente después de que saliera a la luz el in-

22 Bibliotaca plblica central centenario bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

23 Todos estos se citan en el mismo documento, elaborado
por Alejandro Topete del Valle pero de manera muy sucinta.

24 Reyes Rodriguez, Andrés, "Apuntes para la historia del
cine en Aguascalientes”, en VI certamen historico literario,
Comp. del municipio de Aguascalientes, 1998, Ags., p. 117

vento de los Lumiére. Su primera aparicion
en el estado fue en el afio de 1901 en el tea-
tro Morelos, presentando la pelicula “Vida y
muerte de la heroina Juana de Arco”.* Aun-
que Montgrand fue considerado como el mas
activo visitante de nuestra ciudad y del pais,
también se tuvo la presencia de un sefor lla-
mado Henri Moulinié que vino al estado el
mismo afio que Montgrand.

Enrique Rosas, que visito practicamente
todas las poblaciones ubicadas a lo largo del
ferrocarril central mexicano,*® y que después
formaria su propia compaiiia cinematografi-
ca de nombre “Rosas, Alva y compaiiia™ fue
productor de la famosa pelicula “EIl automo-
vil gris”, en 1916.

25 Ibidem.
26 Ibidem, p. 119
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Este personaje terminaria siendo el direc-
tor de fotografia de la compaiiia Azteca Films
S.A., una de las primeras compafiias cinema-
tograficas del pais. En cuanto a los empresa-
rios trashumantes, s6lo Rosas pudo hacerle
frente a Carlos Montgrand.

El cine se fue popularizando. Su gran éxi-
to desde los primeros dias hacia que la gente
se quedara afuera de los salones por no haber
suficientes lugares. Posteriormente se otor-
garon mas permisos para las funciones en el
Teatro Morelos y en carpas montadas en la
Plaza de armas. Durante la feria de San Mar-
cos se instalaron algunas salas temporales
para dar funciones a los visitantes.”” De este
modo se fueron instalando las primeras salas
fijas.

Empresarios nacionales e internaciona-
les, principalmente franceses, empezaron a
ver una buena oportunidad de inversion en
Aguascalientes. Fue cuando se instalaron los
primeros salones fijos, siendo el salon Vista
Alegre, a cargo del Sr. Federico Bouvi, el pri-
mero en tener caracter permanente.

Bouvi, nos menciona Alejandro Topete,
era un empresario que nacio en el estado de
San Luis Potosi en el afio de 1872, de pa-
dre francés y madre italiana. Vino a radicar
a Aguascalientes en 1907 y con la inmedia-
tez que adquiere el negocio creciente de la
cinematografia, nos hace pensar que ya era
un proyecto consumado y la inversion era 16-
gicamente redituable, lo que lo coloca en una
posicion muy favorable.

27 Reyes Rodriguez, Andrés, “Aguascalientes: las primeras
salas cinematograficas”, en Rodriguez Varela, Enrique
[ed.], Espacios, cultura y sociedad, trimaestral, |.C.A. afio V,
nam. 20, Aguascalientes, p. 16

Al saléon “Vista Alegre”, el cual parece
haber sido el mas importante en la ciudad y al
mismo tiempo el de méds renombre, le siguieron
el ejemplo varios empresarios més. En 1908
Florencio Delhanty abrirfa las puertas del salon
“Pathe”, también llamado “Salén Rojo™ y se da-
ria el permiso para otro salén de cinematografo
a los sefiores Brenner y Sims en abril del mismo
afio.2 De la misma época tenemos al salén “El
Recreo” y el “Actualidades”, abierto desde el 5
de mayo de 1911, en la calle de Juarez.*

Lo interesante en el caso de Aguascalien-
tes, es que pese a la Revolucion, no disminu-
yo esta actividad, ni se vio un monopolio de
temas bélicos como era la tendencia general
del pais. Se podian ver algunas peliculas de
corte historico, y las que presentaban come-
dias jocosas justo después de ver algunos cor-
tometrajes sobre las batallas libradas por los
diferentes bandos en guerra.

De hecho, Aguascalientes se convirtio en
la sede de la Soberana Convencion Revolu-
cionaria en 1914, dando a los revolucionarios
una funcién de cine en el Teatro Morelos el
29 de octubre, la cual no termin6 como se es-
peraba pues caldeados los dnimos de los asis-
tentes al ver demasiadas veces para su gusto
la figura de Carranza durante la pelicula los
abucheos llenaron la sala seguidos de bala-
zos hacia la pantalla.’!

28 El salon Vista Alegre fue posteriormente derrumbado para
construir la avenida de las lagrimas, actualmente Fco. |.
Madero, el cine se trasladaria al Teatro Morelos.

29 AGM, Fondo cines, caja 341, exp. 15

30 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30

31 Ramirez Hurtado, Luciano. Imégenes del olvido 1914 —
1994, 1era ed, U.A.A., México, 2010, pp. 112 —118.



Fl cine en Aguascalientes tomo tanta fuer-
za que no permitié en ningin momento su
interrupcidn, y en aflos posteriores a la déca-
da de los 20 se siguieron abriendo salas. La
influencia que tuvo en la sociedad hidroca-
lida es tan evidente que hay incluso corridos
musicales dedicados a la pantalla grande en
Aguascalientes, como es el caso del “Corrido
del cine palacio”, de Manuel Delgadillo.*

Conclusiones

Para concluir, es necesario hacer una re-
flexién sobre el impacto social del cine en
nuestro pais. El cine llegd para llenar un es-
pacio vacio en el entretenimiento colectivo,
para conectar a las clases sociales mas ele-
vadas con las mas pobres que ahora se daban
cita en la sala de proyecciones junto a los mas
acomodados sefiores de las elites provincia-
nas y capitalinas.

La pantalla grande no solo ofrecio a su
publico una nueva opcién de entretenimiento
mas accesible en el caso del pobre, o mas no-
vedosa, en el caso del rico, sino la posibilidad
de identificarse con los personajes, con las si-
tuaciones, con las risas y con los llantos que
emanaban de sus peliculas, la identificacion
de una sociedad entera con lo que veian frente
a sus ojos representado por actores que poco
tenian que ver con ellos (a excepcion de las
grabaciones de personajes inmiscuidos en la
politica nacional). Esta identificacion es qui-
za la responsable del gran éxito que tuvo este
espectaculo dentro de la sociedad mexicana,
y que demuestra su utilidad como elemento
de identificacion y cohesion nacional en la
posterior época de oro del cine mexicano.

Se trata un espectaculo que contagiaba de
admiracion a la sociedad entera, de expecta-
cion en sus primeros afios, cuando no se tenia
la certeza de lo que el publico iria a ver: una
comedia, un baile, una vista de alguna ciu-
dad, alguna diva italiana que cautivase las
miradas de los caballeros, después la afinidad
de los temas con las realidad de las clases
mexicanas.

Es este caracter de novedad y de reflejo de
la sociedad en todas sus clases lo que conso-
lid¢ al cine en México en el transcurso de sus
primeros diez afios del siglo XX, como nos lo
sefiala Emilio Gracia Riera.”* Un espectacu-
lo que se consagraria en sus primeros aflos
como algo que causaba admiracion, para des-
pués, en los afios del cine de oro mexicano,
pasar a reflejar las muchas caras del pueblo
de México.

32 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3, exp. 30
33 Garcia Riera, Emilio, Breve historia del cine en México, p. 28
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Titanica como es su pintura,

David Alfaro Sigueiros es,

del mismo modo, como hombre,

como artista, como vida en movimiento, un
gran mural de Meéxico.

José Revueltas, 1958.

Introduccion

El proposito de este ensayo es dar a conocer
la vida y obra de David Alfaro Siqueiros,
gran muralista mexicano del siglo XX.

Siqueiros, considerado como un teérico del
arte que va siempre en busca de nuevas téc-
nicas y nuevas formas, es una de las figuras
mas importantes del arte mexicano del siglo
pasado. Por eso es necesario resaltar algunos
aspectos de su vida y, sobre todo, de su obra, la
cual sigue existiendo en nuestros dias.

El ensayo se encuentra dividido en cinco
apartados y un apéndice. El primero 4 mane-
ra de biografia, trata acerca de la vida de José
de Jestis Alfaro Siqueiros. Se trataran temas
como su carrera militar, sus matrimonios, su
carrera politica y su carrera como muralista.
El nuevo arte americano trata sobre el arte
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surgido a partir de la Revolucion mexicana y
algunos de sus exponentes principales; a su
vez, trata sobre los textos escritos por Siquei-
ros en los que hace una invitacion a los demas
artistas a romper con lo tradicional.

Aspectos generales del pensamiento de
Siqueiros habla acerca de la ideologia politi-
co-social que tenia, asi como de sus creencias
e ideas acerca de la renovacion e innovacion
del arte.

Sobre su obra y estilo trata precisamente
de su estilo, el cual no ha sido bien definido
en una corriente, y fue por eso que conto con
un estilo propio y particular que lo distingue
de otros muralistas.

En el quinto y Gltimo apartado se resalta la
importancia que tiene Siqueiros dentro de la
pintura mexicana del siglo XX.

A manera de biografia

José de Jests Alfaro Siqueiros nacié en la
ciudad de Chihuahua en 1896. Fue hijo de Ci-
priano Palomino Alfaro, abogado porfirista,
catolico y afrancesado, y de Teresa Siqueiros
Feldmann, una mujer liberal admiradora de
la fotografia.

De los 12 a los 16 afios estudio en el Co-
legio Franco-Inglés de la ciudad de México.
En 1907 comienza su gusto por la pintura,
realizando una réplica de la Virgen de la Silla
de Rafael.

En 1911, cuando ya era estudiante de pin-
tura en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
bajo la direccion de Antonio Rivas Mercado,
participo en la huelga que buscaba cambiar
los métodos de ensefianza de principios ri-
gidos y neoclésicos. Esta fue la primera vez
de siete ocasiones en que estuvo en la cércel.

En ese mismo afio se inscribio en la Escuela
Nacional Preparatoria para estudiar arquitec-
tura, carrera que no termino.

En 1913 fue parte de la Escuela al Aire
Libre de Santa Anita, formada por un grupo
que estaba en contra del gobierno de Victo-
riano Huerta. También participé en un perio-
dico del ejército constitucionalista llamado
La Vanguardia.

Se unié al Estado Mayor, al mando del
general Manuel M. Diéguez, con quien al-
canzé el grado de capitan segundo. En 1918
organizé el Congreso de Artistas Soldados en
Guadalajara.

Un afio después, se casé con Gabriela
Amador (Gachita) después de seis meses de
haberla conocido y quien fue su esposa hasta
1929, afio cuando conoci6 en Uruguay a la
poeta Blanca Luz Brum con la que posterior-
mente se casaria en 1932.

Segtin Raquel Tibol, Gachita fue quién
convencid a José de Jests de usar el nombre
de David, pues ella decia que su marido era
tan hermoso como la escultura del David de
Miguel Angel.'

Gracias a su sueldo de oficial viajo becado
a Espafia en donde comenzo a publicar la re-
vista Vida Americana® en 1921. En el primer
numero incluyé su escrito Tres [lamamientos
de orientacion actual a los pintores y esculto-
res de la nueva generacion.

En Europa conoci6 a Diego Rivera, quien
lo alentd para que regresara a México, cosa

1 Esto en el articulo de Raquel Tibol de Proceso (Mayo
de 2004) Apud., HERNER, Irene, “I. América Tropical.
El Paraiso”, en Siqueiros, del paraiso a la utopia,
CONACULTA, México, 2004, pag. 38.

Solamente existio un unico numero.

[\
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que hizo en 1922. Fue en ese afio que pintd
en colaboracion con José Clemente Orozco y
otros pintores su primer mural en la escalera
del colegio chico de la Escuela Nacional Pre-
paratoria, titulado Los elementos. También
pintd el mural Los mitos en la escalera del
patio chico de la misma Escuela.

Fue secretario general del Sindicato de
Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores. En
1923, se convirtié en codirector del periodico
El Machete, el cual combatia en defensa del
proletariado y del campesino bajo el ideario
del Partido Comunista.

En 1924, viajo a Guadalajara en donde en-
cabezo la Federacion Minera y la Federacion
Obrera de Jalisco. Un afio mas tarde, el go-
bierno de Plutarco Elias Calles impidid que
¢l junto con otros artistas, entre ellos Oroz-
co, siguieran trabajando en los murales de la
Preparatoria. En 1931, se le asignd la ciudad
de Taxco como carcel, y un afio después fue
expulsado del pais.

Viajo a Los Angeles en donde realizo el
mural América Tropical en la Plaza Art Cen-
ter, el cual ha desaparecido casi por completo.

En 1932, el cineasta Dudley Murphy le
pide que pinte en su casa un mural titulado
Retrato actual de Meéxico. Este mismo ci-
neasta le presenta al actor Charles Laughton,
quien le compra una de sus pinturas en dos
mil dolares.

Fue expulsado de Estados Unidos al reali-
zar un comentario ofensivo hacia los estado-
unidenses, por lo que se dirigi6é a Argentina,
en donde utilizdé por primera vez materiales
sintéticos.

En 1934, nuevamente en México, enca-
beza la Liga Nacional contra el Fascismo y

la Guerra. En este afio comienza el polémico
pleito con Diego Rivera sobre el arte publi-
co y la vision que cada uno tenia al respecto.
Segtin Siqueiros el arte publico es un intento
por evitar que los artistas produzcan una pu-
blicidad comercial de la sociedad capitalista,
mientras que Rivera lo tinico que pudo decir
en su defensa es que Siqueiros lo atacaba por
ser trotskista, mientras que las ideologias de
Siqueiros eran staliniststas.

Un afio después, Siqueiros trabajo en un
taller experimental y dio clases en Nueva
York. Un afio mas tarde, realizo un viaje a Es-
pafia para participar en la guerra civil como
parte del Ejército Republicano Espanol. Al
final de dicha guerra obtuvo el grado de te-
niente coronel. En 1938, se caso con Angéli-
ca Arenal en Valencia, Espafia.

De regreso en México, pintéd el mural Re-
trato de la Burguesia en el Sindicato Mexi-
cano de Electricistas. Tuvo que exiliarse otra
vez debido a su participacion en el primer
atentado contra Trotsky. quien se enconiraba
exiliado en México en 1940.

Entre 1941 y 1942, realizo el mural Muer-
te al invasor en la Escuela de México de
Chillan, en Chile. En 1943 pint6 los murales
Alegoria de la igualdad, Confiraternidad de
las razas blanca y negra y Nuevo dia de las
democracias en La Habana, Cuba.

En 1944, regreso a México donde fundo el
Centro Realista de Arte Moderno y el Taller
de Ensayo de Pintura y Materiales Plasticos
en el Instituto Politécnico Nacional.

En el Centro Realista pinté Cuauhtémoc
contra el mito; en la escalera de la ex Adua-
na de Santo Domingo comenzo Patricios y
parricidas, y en el Palacio de Bellas Artes
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pinto tres paneles: Nueva Democracia, Vic-
toria del fascismo y Victimas de la guerra.
Por esta época, publico el texto No hay mds
ruta que la nuestra, que es una compilacion
de varios textos publicados por Siqueiros con
anterioridad.

En 1947, expuso sus obras de caballete
en el Palacio de Bellas Artes entre las que se
encontraban £/ Coronelazo, El diablo en la
iglesia y Nuestra imagen actual.

En 1948, comenzo el mural Monumento
al general Ignacio Allende, el cual quedo in-
concluso. En 1950, recibid el premio de la
Bienal de Venecia.

Fue editor de la revista Arte Publico. En
1952 pint6 en el Instituto Politécnico Nacio-
nal el mural E/ hombre, amo y no esclavo de
la maquina. Los siguientes dos afios se dedi-
co a pintar Por una seguridad completa y al
servicio de todos los mexicanos en el Hospi-
tal de la Raza.

Trabajo cuatro afios en el mural E/ pueblo
a la universidad, la universidad al pueblo en
el edificio de la Rectoria de Ciudad Universi-
taria de la UNAM, en el Distrito Federal.

En 1958, pintd Apologia de la futura vic-
toria de la ciencia médica contra el cdncer
en el Centro Médico de la capital de la Re-
publica.

Fue encarcelado en 1959 por haber dic-
tado conferencias en contra del gobierno
del presidente Adolfo Lopez Mateos, lo que
causo que dejara inconclusos los murales de
Chapultepec, La Revolucion contra la dicta-
dura porfirista 'y El arte escénico en la vida
social de México en la Asociacion Nacional
de Actores.

Estuvo en la carcel de Lecumberri hasta
1964, donde realizd varias obras de caballete,
En 1967, recibi6 el Premio Lenin de la Paz y
dono el importe a los habitantes de Vietnam,
que se encontraba invadida por Estados Unidos,

En 1970, el papa Paulo vI le envid una fe-
licitacion por la inauguracion del Polyforum
Cultural Siqueiros, y en 1971 llevo a cabo su
mayor obra en dicho edificio, al cual tituld La
marcha de la humanidad en la tierra y haciq
el cosmos.

Murié en Cuernavaca, Morelos, el 6 enero
de 1974 a causa del cancer.

Ha sido considerado como un “artista de
vanguardia por excelencia en la historia del
arte mexicano contemporaneo”.?

El nuevo arte americano

Durante el periodo del general Alvaro Obre-
gon como presidente de la Republica y José
Vasconcelos como secretario de Educacion
Publica, se busco la renovacion de la cultu-
ra nacional. El arte se vio como el méas be-
neficiado, hasta el punto de verlo como algo
heroico que fortalece la reconstruccién de la
cultura nacional.

Segun el pensamiento de la época “las
pinturas murales serian los altares civicos
ante los cuales el pueblo iria a reafirmar su fe
en el nuevo orden”.* José Clemente Orozco
decia que:

3 Calafell Badia, Juan (Dir.), “El muralismo mexicano®, en
Historia del Arte Mexicano, Editorial Eman, Tomo: Arte
Moderno, Edicién 2006, Colombia, pag. 268.

4 Tibol, Raguel, “Capitulo IV. El arte contemporaneo y la
Revolucion cultural’, en ROJAS, Pedro (Dir.), Historia
General del Arte Mexicano, Editorial Hermes, Tomo: Epoca
moderna y contemporanea, México-Buenos Aires, 1964,
pag. 147.




La forma mas alta, mas logica, mas pura y fuerte
de la pintura, es la mural. Es también la forma mas
desinteresada, ya que no puede ser escondida para
beneficio de unos cuantos privilegiados. Es para el
pueblo. Es para todos.*

En este contexto, Siqueiros pertenecia a un
grupo de pintores que surgio y crecio a partir
de la Revolucion Mexicana: el doctor “Atl”,
José Clemente Orozco, Diego Rivera, Rufi-
no Tamayo, Juan O’Gorman, Carlos Mérida,
José Chavez Morado, Leopoldo Méndez, en-
tre otros.

Siqueiros es considerado uno de los tres
grandes del muralismo mexicano a un lado de
Orozco y de Rivera. Cabe sefialar que el arte
revolucionario del cual formo parte Siqueiros
tuvo dos aspectos elementales: el primero, in-
trinsecamente, por su constante investigacion
de la verdad y por sus nuevas posibilidades de
expresion; y el segundo, con los medios tra-
dicionales —fresco, o6leo, grabado, etc., para
comunicar pensamientos, solicitar accion,
catequizar o divulgar — arte de propaganda.®

David Alfaro Siqueiros realizo mas de 180
textos en los cuales expuso todas sus ideas,
principios y tesis relacionadas con el tema del
arte. Fue el primer artista americano que vio
en el arte una manera diferente de transmitir
su ideologia.

Raquel Tibol nos dice en su texto Tres
llamamientos de orientacion a los pintores y
escultores de la nueva generacion americana
que “Siqueiros establecid, con ideas primero

5 Carrillo Azpeitia, Rafael, “Introduccién”, en Sigueiros,
Secretaria de Educacién Publica, México, 1974, pag. 13.

6 Cardoza y Aragon, Luis, "David Alfaro Siqueiros”, en Pintura
Coniemporanea de Meéxico, Ediciones Era, México, 1988,
pag. 194.

y con obras después, las bases para un nuevo
arte americano no subsidiario”.” Nos pide que
se dé un reordenamiento mental en los artis-
tas de América respecto a los avances del arte
de Europa.

Asimismo, critica al diletantismo, al pin-
toresquismo y al popularismo imitativo y lo
retrogrado, rechazando a este tltimo, siempre
defendiendo el progreso ascendente del arte.
Raquel Tibol nos dice que “los artistas no de-
ben ser juzgados en plan competitivo™,® por lo
que no seria correcto decir que Siqueiros era
el mejor muralista, sin embargo, si se puede
decir que fue uno de los que tomo6 mas con-
ciencia de las diferentes corrientes de pensa-
miento de su época y que supo plasmarlo con
gran amplitud y profundidad. El siempre es-
tuvo en la busqueda de nuevos sistemas, nue-
Vos instrumentos y nuevos materiales.

Aspectos generales del pensamiento de
Siqueiros

La ideologia de Siqueiros acerca del arte se
resume en la busqueda de nuevas corrientes
que renueven los valores y que aspiren al
equilibro estético. El arte no so6lo tenia un fin
decorativo, sino que debia de tener ese espi-
ritu constructivo. Creia que la pintura mural
era el medio por el cual se podian realizar y
difundir las ideas politico-sociales.

En 1945, recopilo algunos de los articulos
que €l habia publicado anteriormente en el fo-
lleto No hay mas ruta que la nuestra. Seglin

7 Tibol, Raquel, "Siqueiros como tedrico del arte”, en Textos
de David Alfaro Siqueiros, Fondo de Cultura Econémica,
Mexico, 1974, pag. 7.

8 [Ibid. pag. 11.
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Justino Fernandez, lo recopilado por Siquei-
ros resume “‘un arte social con tema ideolo-
gico, que exige el sacrificio de toda emocion
estética que dafie la anécdota™.” Ademas, en
este folleto se encuentran algunos estudios
analiticos sobre la obra de Orozco, Rivera y
del doctor Atl.

El Partido Comunista no sélo tuvo una
gran influencia en la obra de Siqueiros, sino
también en todo el muralismo mexicano, so-
bre todo en los primeros afios del movimien-
to. Muchos consideraban que Siqueiros esta-
ba tan cerrado en su ideologia politica que su
obra no se abriria a nuevas posibilidades. Sin
embargo, sus creaciones nos han demostrado
que no es asi. El mural es el medio por el cual
plasma con toda libertad sus ideas y sus pa-
siones, siempre y cuando sus teorias vayan de
la mano con su obra.

El arte segtin Siqueiros tenia que renovar-
se, universalizarse, ser monumental, publico
y humano. El objetivo principal de la pintu-
ra mural era la compilacién politico-social,
por lo tanto ilustrativa, y debia valerse de las
nuevas técnicas, materiales, composiciones,
perspectivas, medios mecanicos, etc., para
lograr dicho objetivo.

Segun Justino Fernandez, Siqueiros siem-
pre se Vio primero como politico y después
como artista. Siempre buscé poner de relieve
la lucha de clases.

Entre algunos de sus textos més destaca-
dos, en los cuales podemos ver su ideologia
tanto politica como artistica, estan Llama-

9 Fernandez, Justino, “Ideas del arte confemporaneo en
México", en Estética del Arte Mexicano, UNAM/Instituto de
Investigaciones Estéticas, Mexico, 1972, pag. 504.

mientos de orientacion actual a los pintores
y escultores de la nueva generacion ameri-
cana; Manifiesto del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores; No hay mds
ruta que la nuestra; El movimiento pictdrico
mexicano, nueva via del realismo; La critica
del arte como pretexto literario; Hacia ofro
renacimiento pldstico. Centro de arte realista
moderno; Los vehiculos de la pintura dialéc-
tica-subversiva, entre otros.

Durante su vida siempre protesto por todo
aquello que consider¢ injusto. Por ejemplo,
la represion del movimiento estudiantil del
afio 1968, por la derogacion de los articulos
145 y 145bis del Codigo Penal, los cuales ha-
blan del delito de disolucion social. “Alfaro
Siqueiros sabe ser artista y ser hombre de ac-
cion. Es el hereje por excelencia”,'’ dijo el
critico de arte guatemalteco Luis Cardoza y
Aragon.

Sobre su obra y estilo

Se ha dicho que el estilo de David Alfaro Si-
queiros tiende al futurismo y al romanticismo.
Algunos autores dicen que el romanticismo
de la obra de Siqueiros a veces simplemente
se queda en la intencion. Dicho romanticismo
es mas notorio en el nombre que en el conte-
nido de la obra.

A pesar de ello, la mayoria de los criti-
cos coinciden en que corresponde a un estilo
postbarroco. Otros consideran un estilo mo-
numental mestizo.

Lo mis caracteristico del estilo de Siquei-
ros es que se aventurd a lo desconocido sien-

10 Cardoza y Aragon, Luis, Op. Cit., pag. 186.
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do siempre creativo experimentando con sus
pinturas, pero lo mas importante es que estu-
vo libre de ataduras escoldsticas.

En algunos de sus murales rompe con la
geometria estatica y deja notar cierta elo-
cuencia agresiva.

Del grupo de los tres grandes muralistas
mexicanos Siqueiros es el que realizé menos
obras. Esto se debe a que detestaba la pintura
de caballete, y a que era de la idea de que la
pintura tenia que ser publica y funcional, por
lo que se dedico a crear mas pintura mural.

En su obra podemos ver un recargamien-
to de formas y motivos pictoricos con una
fuerza apasionada y un gran sentido de movi-
miento que refleja mucho de la personalidad
de su autor. Justino Fernandez nos dice que

su rebeldia, su inquietud y su apasionamiento van
unidos a su agudo sentido critico, y a un entusiasmo
por abrir nuevos horizontes a la vida y al arte."!

La pintura de Siqueiros posee dos carac-
teristicas muy importantes y notorias: la vio-
lencia de la forma, y el volumen y la expresi-
vidad de movimiento.

En conjunto, la obra de Siqueiros no es
mas que su autorretrato, pues nos muestra el
alma apasionada del creador, donde la fuerza
se centra en pocas figuras y en un primer pla-
no son dramaticos y agresivos.

El arte de Siquieros siempre estuvo ligado
a los problemas del hombre, para él nunca fue
un arte decorativo, sino un medio para comu-
nicar sus ideales.

11 Fernandez, Justino, “IV. El arte contemporaneo. La piniura.
David Alfaro Siqueiros”, en Arte moderno y contemporaneo
de México, UNAM/Instituto de Investigaciones Estéticas,
México, 1952, pag. 338.

Siqueiros era un tedrico al mismo tiempo
que era un experimentador, ademas de utili-
zar nuevas técnicas en la pintura, se dedico a
utilizar diversos espacios sin importar la su-
perficie o la forma. Por ejemplo, pint6 en pa-
neles, techos de concavidad irregular, techos
abovedados, en las calles, en tableros con ar-
cadas, vestibulos, en las escaleras e incluso
en los cubos de las mismas, etcétera.

Cardoza y Aragdn dicen que “Siqueiros
siente la forma como ninguno en México la
siente, con precision tactil extremada, que
hace su pintura escultorica™.'” Ademas de la
pintura mural, Siqueiros posee un importan-
te nimero de obras de caballete, grabados y
litografias.

Entre los lugares en donde se encuentran
algunos de sus murales son: la Antigua Es-
cuela Nacional Preparatoria, el Castillo de
Chapultepec, el Sindicato Mexicano de Elec-
tricistas, el Hospital de la Raza, el Palacio de
Bellas Artes, la Escuela de Bellas Artes de
San Miguel de Allende, la Chouinard School
of Art (Los Angeles, California), la Escuela
de México en Chillan (Chile), en algunos ba-
res y casas particulares, entre otros.

Los materiales con los que trabajo fueron
el acrilico, la tela de vidrio, celotex, triplay,
6leo, yute, cemento, pistola de aire, piroxili-
na, madera, ceramica, esmalte o duco, lami-
na, carton, mosaico de vidrio, silicato, ma-
sonite, novopan, baquelita, vinelita, pintura
industrial, entre otros.

El siempre buscé estos nuevos materiales
“ya que para ¢l un arte revolucionario debe
buscar procesos de trabajo en conformidad

12 Cardoza y Aragén, Luis, Op. Cit., pag. 178.
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con sus tiempos, que, por entonces, son los
tecnologicos™.?

Conclusiones

Del grupo de los tres grandes muralistas
mexicanos, Siqueiros fue el mas innovador;
es el gran tedrico del nuevo arte americano
surgido a partir de la Revolucion Mexicana.
Siempre estuvo en busca de la renovacion de
un arte fuera publico, no burgués, como €l
llamaba a la obra de caballete.

Siqueiros fue el que mas tiempo vivid y el
que menos obras tiene. Siempre estuvo abo-
gando por un arte publico, por esta razoén le
dedicd lo mejor de sus afios a la creacion de
murales.

En sus ultimos afios de vida realiz6 varias
pinturas de caballete las cuales, segun €1, eran
bocetos para nuevos murales. Todo el tiem-
po estuvo experimentando tanto con nuevos
materiales para la pintura como espacios di-
ferentes para llevarla a cabo.

Es importante mencionar que la vida de
Siqueiros siempre estuvo acompaiiada de una
gran pasion, la cual lo llevo hasta la guerra
civil espafola, a varios exilios de diferentes
paises, a realizar viajes por Europa para co-
nocer mas sobre el arte y sus formas, a estar
en mas de una ocasion en la carcel, a crear
obras monumentales, obras cargadas de fuer-
za y movimiento.

Los murales realizados por Siqueiros son
muy importantes para el arte mexicano pues

13 Alonso Campos, Juan Ignacio (Dir.), “La pintura hasta la
segunda guerra mundial. Los muralistas mexicanos”, en
Historia del Arte, Editorial Espasa Calpe, Tomo V: El siglo
XX, Espaiia, 1999, pag. 1221.

—

siempre estuvo experimentando con mate-
riales y lugares nuevos que rompieran con lo
tradicional.

Su obra refleja una critica fuerte e inclu-
sive violenta y agresiva, en ella encontramos
muy inmerso pensamiento de esa €poca que
nos ayuda a entender mejor al México que
naci6 de la Revolucion.

Mediante los murales conocemos la vida
social y politica de Siqueiros y por ende la de
México, pues utiliza el arte como un medio
para plasmar y difundir su ideologia, la que
va encaminada siempre a los problemas del
hombre. Es importante resaltar como Siquei-
ros invita a los artistas de su época a no que-
darse en lo tradicional e ir siempre en busca
de lo innovador, pues para él solo el muralis-
mo no tradicional puede ser arte publico.

David Alfaro Siqueiros es una figura im-
portante del movimiento muralista del siglo
XX en México; por eso su obra es importante,
conocida y difundida pues nos ayuda a com-
prender todo el desarrollo cultural e ideolo-
gico de esa época ya que al conocer nuestro
pasado entendemos nuestro presente.
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Apéndice: Algunas Obras de Siqueiros

DESCRIPCION TITULO ANO OBSERVA

Del Porfirismo a la

Revolucion

Castillo de Chapultepec. Recinto en forma de “H™.
502 m de altura, 419 m® de drea.

Acrilico sobre tela de vidrio
montado en celotex y triplay

1957-1966

| o

Formas de las pencas de
¥ 1922-1924
plitano

| |

Suicidio colectivo

1936
Siqueiros por Siqueiros 1939
Postrado pero no vencido 1939

Andhuac. Vision terrorifica
de la contaminacion
. Monumento al general 1700 x 700 x 600 cm Inconcluso. San Miguel de
Vinelita sobre aplanado de cemento 4 1948-1949 . :
Ignacio Allende Allende, Guanajuato.
1 Piroxilina 1943 Autorretrato. El més famoso

50 x 39 cm. Sala de Arte Piiblico Siq.

Lapiz sobre papel

Techo de la Antigua E.N.P.

Oleo sobre yute 1931 190 x 130.5 cm Museo Nacional de Arte

124.5 x 183 cm The Museum of Modern Art
(New York)

Piroxilina sobre madera con
secciones insertas

Esmalte (Duco) sobre madera 40 x 74 cm Coleccion Particular

Piroxilina sobre masonite 102 x 178 cm Coleccién Particular

Acrilico y piroxilina sobre ldmina Sala de Arte publico Siqueiros
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EL ESTUDIO DEL ESCULTOR,
JESUS F. CONTRERAS

(BREVES TEXTOS DISCONTINUOS)

La discontinuidad de la vida interior
interrumpe el tiempo historico. La tesis del
primado de la historia constituye para la
comprension del ser una eleccion en la que
la interioridad es sacrificada.’

Juan Manuel Vizcaino
Martinez

Asistente de proyectos institucionales
de la UAA

Como adelantamos en el nimero anterior
de Horizonte Historico, para esta ocasion y
aprovechando el tema “Historia del Arte”,
realizaremos un paseo visual sobre las pagi-
nas de esta revista que reproduce una selec-
cion de veinte imagenes de la serie fotogra-
fica del Acervo Jesis F. Contreras, mismas
que formaron parte de su coleccion fotografi-
ca privada.’ Se encuentran resguardadas hoy
en la Béveda del mismo nombre en el cam-
pus de la Universidad Auténoma de Aguasca-
lientes, espacio que permanece con las puer-
tas abiertas para la investigacion de cardcter
académico.

1 Rodriguez Garcia, José Luis, Critica a la razon
postmoderna, Editorial Biblioteca Nueva S.L., Madrid, 2006,
p. 179 y 180.

2 De los documentos del Acervo Jesus F. Contreras (AJFC)
solamente las plezas 268 y 400 fueron realizadas por el
escultor hidrocélido. El resto de las imagenes corresponde
a la coleccion fotografica particular del artista.
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Aqui, mas que aventurarme a hablar de
estas evidencias en un sentido concretamente
historico y aprovechando la epigrafe, come-
ter¢ la arbitrariedad de sefialar algunos as-
pectos desde la perspectiva de los procesos
creativos que toman lugar durante la produc-
cion artistica en una dimension mas interior,
menos objetiva. De esta forma, pretendo rea-
lizar junto con usted, lector, un ejercicio ima-
ginario general de como es que nuestro es-
cultor pudo experimentar sus procesos en la
intimidad y el silencio del estudio del artista.
Hablando desde otra acepcion del término, el
estudio, mas que un espacio fisico es un esta-
do especifico de conciencia, una disposicion
del animo para exponerse a ciertas experien-
cias, una concentracion sobre ciertos eventos
o elementos del conocimiento y la actividad
humana.

Regresando al espacio fisico, debemos
considerar que como en el laboratorio de
ciencias, el estudio de artes también procura
ciertas circunstancias y factores que favore-
cen la investigacion y experimentacion, lo
que es propiamente el estudio de (...). En-
tonces, para sugerir los posibles caminos del
proceso creativo de un artista del pasado, re-
sulta indispensable volver sobre la evidencia
tacita y sobre el testimonio de las imagenes
y objetos que le acompafnaron durante sus
procesos, influyendo y orientando. En este
caso, hablaremos sobre las obras de Contre-
ras, figura de la escultura finisecular del XIX,
de quien tenemos la oportunidad de revisar
sus documentos para generar una perspecti-
va mas especifica de los procesos creativos

evitando las generalidades, pues los procesos
cambian, difieren y evolucionan dependiendo
de cada artista.
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Ejercicio Imaginario

El espacio que le sirvié de estudio, de doble
altura, exhibe a primera vista una obviedad
historica indiscutible. En la fotografia, al cen-
tro hacia la izquierda, el retrato del presidente
Porfirio Diaz aparece hieratico, quizéa en sim-
bolo de amistad y gratitud, pues éste fue uno
de los mas importantes proyectores y promo-
tores de la carrera del hidrocalido, quien fun-
gi6 en gran medida como el escultor oficial
‘del Estado mexicano durante aquel periodo
(AJFC 374).

Continuando el analisis, para entender
sus procesos es inevitable reparar en la at-
‘mosfera de este espacio lleno de volimenes
1y texturas; tapetes, plantas en macetas; bus-
tos, telones y columnas de libros; esculturas,
figurines y fotografias de esculturas, propias
0 ajenas, adheridas al muro. Apreciamos en-
tonces, la anticipacion de lo que hoy conoce-
mos como collage y arte objeto, que es evi-
dencia y herramienta para la formulacion de
los procesos que, a partir de la fragmentacion
y libre asociacion de imagenes, ya ensayan
soluciones artisticas concretas. Todos los ele-
mentos que se detectan en la imagen le dan
al espacio un caracter sumamente escénico;
y sobre toda la escena, coronando la foto, la
muerte contemplando al artista que es espiga
de trigo, como presagio de cosecha con gua-
dafia, como simbolo infranqueable de muerte
prematura (AJFC 374).

3 Esta clasificacion numérica corresponde al catalogo del
Acervo Jesus F. Contreras (AJFC). Todas las imagenes
presentan la referencia siguiendo dicha clasificacion.

Sobre el escritorio permanece abierta una
carpeta para bocetos, receptora de los trazos
de Jesus Contreras, quien entre linea y linea
posiblemente volvia la mirada hacia algunas
de las imagenes pegadas en el collage sobre
la pared, para regresar al papel trayendo con-
sigo el impulso de alguna escultura lejana que
¢l admira, sellando el pacto con la mano y el
carbon, recordando pasajes, alegorias, perso-
najes histéricos y mitoldgicos (AJFC 288, 308
y 332). Estos procesos reflexivos son los que
dieron lugar al lenguaje plastico y escultorico
del artista quien se apropid de dichos recur-
sos para reformularlos en un discurso moder-
nista capaz de esculpir deidades y guerreros
precolombinos bajados del mismisimo Olim-
po. Por este motivo no resulta arriesgado de-
cir que la obra de Contreras es, en este sen-
tido, ecléctica por su multirreferencialidad,
evidenciada, insisto, por las fotografias que
conformaron su coleccion particular.
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Lo intangible

Algunas piezas que brillan en la coleccion
por su calidad y carécter alegérico de las que
no quiero dejar la oportunidad de comentar,
son “Baco” (sin registro de autor) y “La Tra-
dicion” de Lafuente Ferrari (AJEC 317 y 340).
Estas dos fotografias impresas sobre papel
muestran el interés particular de Contreras por
la alegoria escultérica, pero antes de ahondar
en ello, me interesa exaltar aqui la belleza de
“La Tradicion”. Esta pieza nos representa una
escena transgeneracional que alude precisa-
mente a la tradicion oral haciéndole un franco
homenaje; y es quiza lo impalpable y efime-
ro del evento de la comunicacion oral entre
las generaciones lo que le presta esencia a la
piedra, impregnando de veracidad al marmol.
(Es esa busqueda de /o verdadero lo que mo-
via en el fondo el martillo y el cincel de Jestis
Contreras?, para aquella época no seria des-
cabellado decir que la respuesta es definiti-
vamente si. Para homologar el ejemplo tomo
algo mas pop e inmediato: el viento que le-
vanta el vestido blanco de Marilyn Monroe es
el que da veracidad y exalta la sensualidad de
la figura en la fotografia que todos tenemos
en mente en este momento, pues es la intan-
gibilidad de ese viento tan verdadero como
lo es el simbolo que la Monroe representa,
tanto como el aliento que sale de la boca de
la anciana para entregar las palabras a su des-
cendencia en “La Tradicion”. Es ese viento
simbolico invisible pero verdadero.

Dentro de la captura del momento irre-
petible y el afan de trascendencia al instante
efimero, no le queda, al artista, mayor alter-
nativa que congelarlo, capturarlo en un ob-

jeto que dé testimonio o sirva de evidencia,
Es necesario estudiar el cimulo de momentos
espontineos como interrupciones subsecuens
tes del tiempo, para configurar una historia
coherente como la que se retrata en “Equili-
bristas” (AJFC 258). Es captar, en suma, €sg
que no esta en la materia pero que se evoca
desde el espiritu dejando una marca que tras-
ciende.

Lo verdadero intangible e inmaterial era
un valor de época heredado desde occidente
por la admiracion de la antigua cultura greco-
rromana, de la Italia renacentista y la Francia
ilustrada. Dicho valor tomd lugar a finales del
XIX en el espiritu modernista de Contreras, a
quien en su estudio probablemente se le di-
bujaba una sonrisa sobre el rostro al revisar
la fotografia de la alegoria festiva de “Baco”
(AJFC 340) recordando quiza, alguna anécdota
personal de la bohemia. Es lo verdadero que
evoca esta imagen lo que puede llevar al es-
pectador a reconocer su belleza, no apolinea
en este caso sino dionisiaca, erotica, jugueto-
na y abundante, ebria como la figura de Baca
que trastabillea mientras el satiro le soporta,
y la generosa musa le regala una franca risa
sosteniendo un racimo de uvas en su mano.
Esta pieza huele a vino, carcajadas, aromas y
sonidos festivos que despiertan por la vision
y el tacto de esta imagen impresa que colgaba
en la pared del estudio, evocando al diverti-
mento y al potencial erotismo embriagante de
los procesos creativos sostenidos por la disci-
plina y el trabajo constante.
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Lu tragedia intima de la “*Malgré Tout ™

El uso alegorico es evidente en la coleccion
fotografica, encontrando otros titulos tragicos
como “Los crimenes de la guerra” y “Sagun-
to” (arFC 298 y 322), de las cuales me es in-
evitable relacionar esta ultima con la “Mal-
gré Tout” de Jestis Contreras (asrc 400), pues
ambas piezas permanecen en una solida ho-
rizontalidad evocando al sacrificio. En “Sa-
gunto” se alude, pues, en favor del suicidio
heroico en contra de morir en sanguinarias
manos enemigas. Veamos: la madre hiere su
costado en un alarido hueco con el caddver de
su descendencia sobre el pecho; mientras que
la “Malgré Tout”, tendida, permanece enca-
denada por la espalda al destino, y a pesar de
todo sus piernas avanzan sobre las rocas afi-
ladas persuadiendo a la voluntad inquebran-
table a figurar sobre su rostro una expresion
fija, silenciosa, casi solemne y, por qué no de-
cirlo, estoica. En ambas piezas encontramos
un claro parentesco discursivo que enuncia el
sacrificio como la tinica ruta victoriosa frente
al destino inefable: heroismo mitico.

Es posible imaginar también que la elec-
cion en los contenidos de referencia dentro
del proceso creativo de Contreras, estuviera
potencialmente impregnado de un proceso
de vida. Es decir, Contreras colecciono las
imagenes que exaltaban los valores propios
representados por cinceles de otras épocas
y que a su vez, sobre su muro, eran brijula
de sus bocetos y estudios. Motivo por el que,
aprovechando la analogia entre “Sagunto” y
la “Malgré Tout”, podemos decir de la pieza
de Contreras que es la mas intima por no estar
condicionada al encargo politico, como por

—

ejemplo, los bustos de personajes o los mo-
numentos civiles; en contraparte, es un ma-
nifiesto explicito del teson del escultor frente
a su pérdida del brazo derecho por el cancer,
que simbolizaria ese destino inefable que he-
mos referido. Si bien es cierto que esta obra |
surge de un suceso completamente personal

e intimo, tenemos que reconocer la directriz

interpretativa de la pieza, pues aun sin sa-
ber la anécdota de la enfermedad del escul-

tor, podemos descubrir el sentido tragico de

ella desde una perspectiva heroica, cuestion |
completamente humana, que linda fuera del’
ambito conmemorativo y se planta mas bien |
en lo vivencial de la experiencia subjetiva‘tI
de cada individuo, por lo que resultard esta |
pieza tan intima para el autor como para el
espectador, siguiendo los posibles procesos

interpretativos.

Estas claves nos permiten entender en un
sentido mas amplio las caracteristicas de los
procesos que seguia el artista segin la natu-
raleza de origen de cada pieza, permitiendo
hacer la distincion entre dos categorias de
trabajo: la obra por encargo y la obra perso-
nal. La primera, movida por expectativas y
condiciones propias del cliente; la segunda,
como materializacion de un mundo interior
mas bien intimo y misterioso, derivado de las
pulsiones del artista. En ambas categorias to-
maron lugar los distintos procesos creativos y
en ningin momento se pretende decir que una
es mejor o peor que la otra, ni mas ni menos
“artistica”. Ambas categorias se inscriben en
distintas tradiciones del arte que tendrian que
ser evaluadas o revisadas bajo sus propios§
criterios, aunque si resulta posible sefialar, de
manera general, que es quiza en los trabajos
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le caracter personal o “libre” en los que se
tncuentra mayor fuerza en la intencion crea-
iva, mientras que los trabajos por encargo,
ienden a ser mas solemnes y oficiales. Cabe
jgregar que esta divisién no es cerrada y en
bcasiones una obra por encargo sirve de ex-
susa o pretexto para llegar a tener un caracter
intimo.

b
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Semblanza

Para concluir esta seccion, presento una sin-
tesis de intenciones que orientaron la compo-
sicion de estos breves textos que sirven como
acompafiamiento de la seleccion fotografica
del acervo Jesus F. Contreras.

Para iniciar, he partido de una posicion
plural que beneficie el posible acercamien-
to a la interioridad de los procesos creativos
del escultor en un sentido hipotético, permi-
tiendo establecer puentes imaginarios, a par-
tir del bagaje visual explicito (impreso) en la
coleccion particular de Contreras. Posterior-
mente, con la observacion y adjetivacion del
espacio fisico del estudio, se plantea un ejer-
cicio imaginario en el que se juega con las
posibilidades de bocetaje del artista, influido
por la atmoésfera escénica del lugar invadido
de simbolos y referencias, para dar pie a un
sencillo analisis de algunas de las imagenes
aqui publicadas. Ello permite descubrir o
hacer hincapié en algunos valores exaltados
en las piezas con los que el artista simpa-
tizaba, ya por contexto, ya por conviccion
intima.

Del conjunto de imagenes, sostengo en
general el posible reconocimiento del afin
por captar la intangibilidad de la esencia hu-
mana a través de la representacion de lo efi-
mero que se ve trascendido en los materiales
escultoricos. Dicha intangibilidad evoca en el
fondo un interés por la espiritualidad sefialan-
do “lo verdadero” como valor absoluto evo-
cado a través de la materia. Esto nos permite
sospechar hacia donde se pudo dirigir la aten-
cioén de Jesus Contreras mientras repasaba las
imagenes sobre las paredes del estudio influ-

yendo en sus propios procesos. En el tltimo
texto se sefiala la creacion de alegorias como
uno de sus intereses, evidenciado de manera
explicita en la “Malgré Tout”, pieza que nos
permite diferenciar las caracteristicas y con-
diciones de trabajo en dos categorias: como
lo es la obra por encargo y la obra personal.
En general, espero que este conjunto de tex-
tos discontinuos permitan al lector multipli-
car sus posibilidades de acercamiento y apre-
ciacion de esta seleccion fotografica.

Si bien es posible abordar el archivo fo-
tografico desde el rigor histérico, también es
valioso acercarse a los documentos desde una
posicion mas intuitiva y arriesgada. A propo-
sito, Levinas advierte que: “lo real no debe
estar determinado solamente en su objetivi-
dad histérica, sino también a partir del secre-
to que interrumpe la continuidad del tiempo
historico, a partir de intenciones interiores. El
pluralismo de la sociedad sélo es posible de

2]

secreto™.

1 Rodriguez Garcia, José Luis, Critica a la razon
postmoderna, Editorial Biblioteca Nueva S.L., Madrid, 2006,
p. 181.
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LA POLITICA DEL BUEN VECINO |
Y LA INFLUENCIA CULTURAL

DE ESTADOS UNIDOS EN AMERICA LATINA

Jonatas Pinto Lima'

Historiador egresado de la Universida de
Federal de Vigosa-MG-Brasil

Guilherme Augusto do
Nascimento e Silva?

Historiador egresado de la Universida de
Federal de Vicosa-MG-Brasil

Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar la fuer-
za de la influencia cultural de los Estados
Unidos en los paises latinoamericanos en-
focandonos principalmente en la politica
del buen vecino, creada por F. D. Roosevelt,
en la primera mitad de la década de 1930.
Nuestro estudio comienza con la creacion
de la Office of the Coordinator of Inter-
American Affairs (oci4) -mas tarde llamada
Office of Inter-American Affairs (o144) — en
espafiol Oficina de Asuntos Interamericanos
—en agosto de 1940. Nos centraremos en la
influencia ejercida por este cuerpo en la pro-
duccidn y exhibicion de peliculas en los pai-
ses latinoamericanos, ademas de examinar
otros aspectos de la influencia de la cultura
estadounidense en esos paises, tales como ra-
dio, musica, literatura y fotografia. El articu-

1 Historiador egresado de la Universidade Federal de Vigosa
— MG- Brasil

2 Historiador egresado de la Universidade Federal de Vigosa
— MG- Brasil




63

=

lo tiene una profundizacion en la influencia
de los Estados Unidos en el Brasil, pero no
olvidamos a los demas paises de Latinoamé-
rica en este analisis.

palabras clave: Politica del Buen Vecino, la
influencia cultural, América Latina, Estados
Unidos de América.

“Las tacticas de cooperacidén y amistad generan
una mas eficiente intervencion que las amenazas e
invasion por armas”.’

I Introduccion

El objetivo de este estudio es analizar la
fuerza de la influencia cultural de los Esta-
dos Unidos en los paises latinoamericanos,
centrandonos en la politica del buen vecino,
creado por F. D. Roosevelt, en la primera mi-
tad de la década de 1930. Vamos a empezar
nuestro analisis con la creacion del Office of
the Coordinator of Inter-American Affairs
(0Ci44) -mas tarde llamada Office of Inter-
American Affairs (0/44)- en agosto del afio
1940, la agencia utilizada por el gobierno de
los Estados Unidos con la intencion de im-
plantar el “american way of life” en América
Latina como medio para reducir la influencia
de los paises del Eje en el mismo continente,
ademas de consolidar su dominio politico y
los beneficios econdmicos.

Centraremos nuestro analisis en la in-
fluencia ejercida por este organismo en la
produccion y exhibicion de peliculas en los
paises latinoamericanos, ademas de evaluar

3 Divine, Robert A. América — Passado e Presenie. Rio de
Janeiro: Nordica, 1992. P. 590 “traduccion libre”.

otros aspectos de la invasion de la cultura es-
tadounidense en esos paises, tales como en el
radio, la musica, la literatura y la fotografia,
haciendo hincapié siempre en que la penetra-
cion cultural cambié a manera de hacer arte
en toda América Latina, ademas de reinven-
tar los valores de la vida social y simbélica de
las poblaciones de estos paises. *

No hay que olvidar que las élites de los
paises latinoamericanos apoyaron dicha pe-
netracion cultural a través de la aceptacion de
esta iniciativa para satisfacer sus intereses,
los cuales estaban, a menudo, mas directa-
mente vinculados con los Estados Unidos.

Il La Politica del Buen Vecino

Después de la caida de la bolsa de Nueva York
en 1929 y el comienzo de la Gran Depresion,
los Estados Unidos pasaron por diversos pro-
blemas internos, y necesitaban cambiar sus
tacticas de dominio en América Latina. La
Doctrina Monroe y su corolario’® provoco que
éstas fueran repudiadas a principios de 1930,
ya que se consideraron practicas agresivas y
perjudiciales para la imagen del pais frente a
la comunidad internacional. Después de ser
elegido presidente de los Estados Unidos en
1932, Franklin D. Roosevelt cred la politica

4 Catani, Afranio Mendes e OROZ, Silvia. "Industria
cinematografica na America Latina: Um Paradigma
Modernidade. In: BESSONE, Tania M. T. E QUEIROZ &
Tereza Aline P.{orgs). América Latina: Imagens, Imaginagéo
e Imaginaric. Sao Paulo: EDUSP, 1997. P. 308

Ayerbe, Luis Fernando. A Reinvencao da Doulrina Monroe:
determinismo cultural e politica externa de Estados Unidos
pos 11-09. Disponivel em http://www.santiagodantassp.
locaweb.com.br/briarquivos/nucleos/artigos/Ayerbe1.pdf.

()}




64

del buen vecino, que tiene por precepto la
mejora de las relaciones diplomaticas entre
los Estados Unidos y los paises de Latino-
américa. Para la realizacion de esta mejora
la no intervencién militar era un precepto y
“entre otras cosas, retiraron los marines de
los paises centroamericanos™, esta politica
tenia como intencion crear formas mas suti-
les y eficaces para lograr sus objetivos en los
paises latinoamericanos, para la mejora de las
relaciones diplomaticas con ellos.

Esta politica se basa en el principio del
panamericanismo, la perspectiva de una
América como la tierra de la libertad y la idea
de una comunidad americana de naciones que
provocaria la creacion de una “solidaridad™
continental. “Aquellos afios de 1933 a 1945
representaron para América Latina, en todas
las esferas de las relaciones hemisféricas,
su insercion pasiva en la politica del buen
vecino”.” Esta politica de Estados Unidos se
basaba en influenciar culturalmente a los pai-
ses de América Latina, exportando el “ameri-
can way of life”.

En este contexto, los brasilefios han aprendido
a reemplazar los jugos de frutas tropicales que
estaban en todas las mesas, por una bebida de
sabor extrafio v artificial llamada Coca-Cola.
También comenzaron a cambiar helado hecho en
pequefias tiendas por uno hecho en la industria y
de marca Kibon , producida por una empresa que
se habia trasladado répidamente de Asia, el efecto
de la guerra. Ellos aprendieron a masticar goma

6 Feres Jr., Jodo. Resenha de “Beneath The United States”,
De Lars Schoultz, Revista de Sociologia e Politica, n® 13,
Nov. 1999. P. 185

7 Machado, Ronaldo. Entre o centro e a periferia: Erico
Verissimo nos Estados Unidos, 1944. VI Encontro do
“Brasilianisten-Gruppe in der ADLAF, Berlim, 2004, P.1

de mascar llamado goma chicle y se incorporay
nuevas palabras que fueron integradas en g
lenguaje escrito. Ellos comenzaron a escuchar g
fox-trot, el jazz, y el boogie-woogie, entre ofrog
ritmos, observaban ahora también mucho mé
peliculas producidas en Hollywood. Comenzarong
volar en las alas de Panamericana, dejando atras log
“aviones” de la Lati y de la Condor.*

Los Estados Unidos usarian esta nueva formg
de vida para obtener los mayores beneficios
econdmicos y aumentar su influencia politi-
ca. Ademas del alcance cultural que prometis
proyectar,

[...] tenia el interés manifestado por parte de
Departamento de Estado de los Estados Unidos
para consolidar la presencia de Norteamérica o
América Latina a través de los acuerdos comerciales,
los planes para la cooperacién internacional y,
por ultimo, alianzas politicas que garantizaran Iy
hegemonia de Estados Unidos en la region.”

Surge de esta manera no el imperialis
mo en sus formas tradicionales, sino um
imperialismo cultural.

III. La influencia cultural de Estados Unidos

A través de la accion del OCIAA, los Estados
Unidos trataron de fomentar un intercambio
cultural con los paises de América Latina
con el fin de imponer la ideologia y la cultu
ra estadounidense, y asi crear un sentimiento
de “solidaridad” continental en la América
Esta agencia gubernamental trabajo en va
rias areas a través de distintas coordinaciones

8 Mauad, Ana Maria. Genevieve Naylor, fotografa:
Impresstes de viagem (Brasil, 1941- 1942). Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 25, n® 49, junho de
2005p.49 “traduccion libre”,

9 Ibidem p. 46 “traduccion libre”.
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como: comunicaciones, relaciones culturales,
sanitarias y de negocios, finanzas, y sus res-
pectivas subdivisiones. La accion ideologica
del OCIAA tenia por objetivo la incorporacion
de los paises latinoamericanos en el discurso
politico de Estados Unidos de la libertad y la
democracia, porque este pais veia que el resto
del continente tenia la posibilidad de proli-
ferar en las practicas politicas de tendencias
fascistas. Nosotros enfatizamos también que
el discurso estadounidense estaba inmerso en
la doctrina del destino manifiesto'.

[...] Que ve a América del Norte como un lugar
de perfeccion y entiende su intervencién en otras
regiones, tales como tratar de ampliar esa perfeccion.
Los pilares de este suefio de la perfectibilidad son
la democracia y la libertad que se introduciria en la
homogeneizacion cultural, como un producto mas
para ser consumido.

El OCIAA, a través de acuerdos con las ins-
tituciones culturales de Norteamérica, inicid
un programa de intercambio cultural con los
paises de América Latina a través de becas
de estudios para artistas, la promocion de ex-
posiciones de arte y festivales de musica de
América Latina en lugares como el Museo de
Arte Moderno de Nueva York." Durante este
proceso se da la visita del escultor americano
Jo Davidson a Ameérica Latina con el fin de
tallar bustos de presidentes de varios paises
del continente. También Walt Disney, patroci-

10 Acerca de la Doctrina del Destino Manifiesto y la politica
estadounidense ver, Donoghue, D. “Os verdadeiros
sentimentos da América”, pag. 216-32, y CHACE, J.
"Sonhos de perfectibilidade: a ecepcionaliade americana
e a busca de uma politica externa mora, p. 233-44, En:
Donoghuee, D. et al;. América em teoria. Rio de Enero:
Forense de la Universidad, 1993. “traduccién libre".

1 Mauad. Op cit p.48

nado por este programa, crea el personaje Zé
Carioca, un amigo brasilefio del Pato Donald,
que representa las relaciones de buena vecin-
dad entre Brasil y los Estados Unidos. Gerson
Moura, en el “Tio Sam llega a Brasil”, dice:

Z¢ Carloca, es locuaz, inteligente y fan de Donald, se
siente un inmenso “nice to meel”, un representante
del Tio Sam y luego lo invita a conocer las bellezas y
encantos de Brasil. “Brasileiramente™, tornase intimo
de Donald - cuando llega, Zé Carioca le da un fuerte
abrazo - que acepta la oferta y va a visitar a Brasil"

En el mismo contexto, Erico Verissimo es in-
vitado a ser maestro de un curso de literatura
brasilefia en la Universidad de California, Ber-
keley. De acuerdo con Ronaldo Machado, Ve-
rissimo, en la ensefanza del curso, se enfoca
en la diversidad de la cultura brasilefia como
un apoyo al didlogo Interamericano, pero sin
ceder a los intereses de la hegemonia econo-
mica y cultural de los Estados Unidos. Verissi-
mo abogd por un intercambio cultural benefi-
cioso para ambas partes, sin la imposicion de
los Estados Unidos. Sin embargo un invitado
oficial del Departamento de Estado de Esta-
dos Unidos criticd la vision estereotipada de
Brasil que hay en los Estados Unidos, creada
y expandida principalmente por Hollywood.
En este curso, el autor afirmd a la literatura
brasilefia como un medio de construccion de
la identidad nacional, el objetivo fue demos-
trar que el Brasil tenia mucho que ofrecer en el
didlogo panamericano, “ haciendo el equilibrio
entre el materialismo de los Estados Unidos

17 13

con el caracter mas humano del brasilefio”.

12 Moura, Gerson. Tio Sam chega ao Brasil: a peneifracéo
cultural americana. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.p.78
“traduccion libre".

13 Machado. Op. Cit. p.2 (traduccion libre)
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IV, Radio

La radio tuvo una gran importancia para la
poblacién de América Latina, ya que desde
la década de 1920 se registrd un nimero cre-
ciente de personas que este medio de comu-
nicaciéon obtuvo. La radio, como medio de
comunicacion (mass media), se consolido en
los afios 1930 a 1940. Asi, Estados Unidos
vio en ésta una gran oportunidad de medios
para difundir su ideologia, con “la intencién
de ganarse a la opinién publica, influir en
ella, y si es posible, manejarla”.™

El paquete ideologico-cultural llevado de
los Estados Unidos a América Latina fue una
nueva forma de hacer el periodismo de radio
a través de Reporter Esso, que fue transmiti-
do a muchos paises latinos."” Este periodis-
mo de radio se caracterizo por la aparicion
de modelos con apariencia de objetividad,
la imparcialidad y la exactitud, texto breve,
directo y vibrante, la puntualidad, el sentido
del tiempo exacto de cada historia; que con-
trataba con los diarios hablados de largo de la
época. Asi, este modo de noticias influyé en
la forma de hacer periodismo radiofénico, y
en la implementacion de varias técnicas que
empezaron a utilizar en América Latina.

El control de la noticia era casi completa, los
propios productores y editores se hicieron car-

14 Klockner, Luciano. O Reporter Esso e a Globalizag&o:
a producéo de sentido no primeiro noticiario radiofénico
mundial. Anais do XXIV Congresso Brasileiro de
Comunicagio. Campo Grande-MS, set. 2001. Sdo Paulo:
INTERCOM, 2001. Disponivel em: http://reposcom.portcom.
intercom.org.br/dspace/handle/1904/4602.

15 Argentina, Brasil, Costa Rica, Cuba, Nicaragua, Panama,
Reptblica Dominicana, Puerto Rico, Venezuela, Colombia,
Perd, Chile y Uruguay. (Klockner, 2001, p. 5)

=

go del bloque de noticias “dudosas”. Las nor
mas fueron establecidas en el Manual de Pro.
duccion Reportero Esso las cuales no es eray
imparciales, como aparentaban, actuando comg
una fuerza con capacidad de limitar la informa.
cion para evitar que los intereses contrapuestog
de la empresa de noticias fueron expuestos. ¢

Ademas de esta influencia en lo profesio.
nal, el Reportero Esso afecto las disputas po.
liticas, ideoldgicas y culturales del continentg
durante este periodo. Reporter Esso difundig
los ideales de los Aliados contra el nazi-fas
cismo, a través de su conexion con el OCIA)
haciendo despertar el sentimiento de defenss
de la patria, y a condenar la accion del Ejg
y de apoyo a la libertad. Utilizaba noticiag
de recursos retoricos para manipular las noti
cias y ganarse a la opinion publica, poniendg
adjetivos de evaluacion para los aliados y ha:
ciendo un insulto a los enemigos.

El ejemplo de Brasil es importante parg
entender la magnitud de la capacidad de ma-
nipulacion de la opinion publica por este Re-
porter Esso. En el momento en que el presi
dente Vargas decidi6 apoyar a los Aliados e
la Segunda Guerra, en 1942, “no hubo ningu:
na sorpresa de la poblacion, porque habia un
especie de consenso en la opinién publica d
que este fue la mejor decision”.!”

El Reporter Esso estuvo implicito en todas
las formas de penetracion cultural estadount:
dense y también contribuyo a la propagaciol
del estilo de vida americano y de la ideologii
de los paises capitalistas en la que trabajaba
Sus anuncios alentaban la compra de vario

16 Klockner, Op. Cit 15"traduccion libre”.
17 Ibidem p.15 “traduccion libre”,
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pienes, haciendo la estimulacion de la “nor-
teamericanizacion” del continente. “Y junto
con un resumen de noticias, vino la goma de
mascar, Coca-Cola, los comics y una serie de
habitos de los estadounidenses™.'®

J. Mutsica

La musica fue una produccion cultural fuer-
temente influenciada por los Estados Unidos
causando una desnacionalizacion, tanto de las
Jetras, cuanto de los ritmos de los paises de
América Latina. Tomese en cuenta que tuvo
un gran poder la politica del buen vecino en la
produccion musical de los paises latinoame-
ricanos, principalmente de la década de 1940.
Este poder de las referencias a la musica
de los Estados Unidos se ejerce mas en cuan-
to al acceso a la industria de la musica. Los
medios de produccion y distribucion musical
en Brasil fueron controlados por el Estado por
la accion de la DIP (Departamento de Prensa
y Propaganda), asociado con el OCIAA. Solo
tenia espacio en el mercado de la musica un
tipo de cancidon “sofisticada”, con la armoni-
ca y lingiiistica dada, por una “demanda glo-
bal”. Este estilo musical la Bossa Nova fue
influenciada por los arreglos de jazz, la tema-
tica lirica, no contaba mas con modismos y
perdio el caracter de regionalismo, con tema-
ticas que son ideologicamente impuestas. '

18 Ibidem. p. 16 "traduccion libre”.

19 Vicente, Eduardo. A Musica Popular sob o Estado Novo
(1937-1945). Relatorio Final de Pesquisa de Iniciacéo
Cientifica PIBIC/CNPq apresentado na Universidade de
Campinas (UNICAMP) em Janeiro de 1994, Sdo Paulo,
marco de 2008. Disponivel em:
http:Awww. multirio.rj.gov.br/seculo21/pdffsambalestado_
novo_ok.pdf.

De acuerdo con el OCIAA el DIP actud para
promover la interaccion cultural entre Esta-
dos Unidos y Brasil, este tiltimo haciendo Ia
difusion cultural a través de la musica, que es
un importante “instrumento de difusion cul-
tural y del turismo en el pais, teniendo peso
en la construccion de una imagen de Brasil en
el extranjero™.?

Ocurrié en Brasil un proceso de inter-
nacionalizacion de la samba que dejo “a
Favela™' para ser consumida por las élites.
Esta influencia fue notable, y tuvo conse-
cuencias para varios movimientos mas tarde
en la musica brasileia, como la Bossa Nova
y la Tropicalia.

También hubo una interaccion entre el
cine y la musica en los paises latinoameri-
canos por ejemplo Brasil y Argentina, con el
advenimiento del cine con sonido. En estos
paises, bandas sonoras y canciones de las pe-
liculas de Hollywood influyeron fuertemente
en los compositores de la musica, siendo una
referencia permanente para sus composicio-
nes, lo que muestra gran influencia de OCIAA
que provocd la desnacionalizacion de la mu-
sica latinoamericana.*

Un ejemplo de la politica del buen vecino
se refiere al poder del gobierno de los Esta-
dos Unidos en unirse con corporaciones en
su programa para influenciar a tedo el conti-
nente para promover también el “american
way of life”. La Coca-Cola fue una de estas

20 Ibidem. p.8 "traduccion libre”.

21 Favela son los barios mas pobres de Brasil que en las
ciudades grandes llegan a tener 250.000 habitantes , son
en las favelas que se encuentran los narco traficantes de
Rio de Janeiro.

22 Vicente, Op. Cit. p. 15
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empresas que inicié una propaganda masiva
en Brasil. Entre otras cosas, patrocin6 el pro-
grama “Um Milhdo de Melodias” en la Radio
Nacional. Su objetivo era transmitir musica
brasilefia con influencias de las armonias del
jazz, como se describi¢ anteriormente, con
las letras sin modismos y las lineas melodicas
con mucha referencia en el jazz de los Esta-
dos Unidos.

VI. Fotografia

La fotografia fue otro de los medios en-
caminados a crear esta sensacion de
comunidad e integracion de las Américas. El
OCIAA estaba dispuesto a patrocinar a foto-
grafos norteamericanos en viajes a paises de
América Latina para tomar fotos que crearan
una imagen positiva de estos paises, como
muestra de progreso y desarrollo, y también
para otorgar un sentido de homogeneidad a
los paises sin contradicciones.

Ana Maria Mauad analiza el papel de
Genevieve Naylor, contratada por OCIAA
para hacer este tipo de trabajos fotograficos
en Brasil. La autora sostiene que a diferen-
cia de los deseos de OCIAA y también los del
pIP (Departamento de Prensa y Propaganda),
Genevieve no siguid el protocolo del OCIAA
para la creacion de una imagen simplista y
estereotipada del Brasil. La fotografa trat6 de
capturar la espontaneidad y la sencillez del
pueblo brasilefio y no las frutas en la cabe-
za de Carmen Miranda y las playas del Rio
de Janeiro imagenes comunes del Brasil en
el Estados Unidos en la época . El DIP inten-

23 |bidem . p. 22

taba hacer una imagen de homogeneidadj
Brasil y la fotdgrafa no intentd hacer fotog
del estereotipo sino fotos que exponian Iy
heterogeneidad del pais, poniendo de relievg
las contradicciones entre lo tradicional y lp
moderno.

Con este ejemplo se observa que el OCIA4|
no controlaba totalmente las decisiones de sug|
empleados para que éstos crearan una imagen|
estereotlpada y homogénea de los latinoame- |
ricanos para el publico estadunidense. :

A su vez, la fotografia tuvo un gran im.|
pacto en el continente americano debido!
principalmente a la insercion de las revistag
de Estados Unidos en el mercado de publi.|
cacion, como las revistas Time, Life y Se-
lecdes Reader’s Digest, que estaban llenas
de fotografias de los Estados Unidos delei-
tando a los lectores del resto del continente.
En este contexto, se produjo la difusion del|
american way of life a través de este tipo de!
revistas y fotografias. Dichas revistas tam—
bién ayudaron al logro de otros objetivos de|
la politica del buen vecino como la neutra-
lizacion de la influencia del Eje en Amerlca
Latina.

ViI. Cine

Las peliculas fueron una de las principales ar-‘
mas de lo OCIAA, y por lo tanto del gobierng|
de Estados Unidos, para publicar y difundir|
sus ideologias en América Latina en un inten:|
to de crear esta “sensacién” pan-americanista,
El OCIAA invirtid gran parte de sus recursos
en las peliculas en cuestion. Se asocio con los,
estudios de Hollywood y también realizo in—E
versiones paralelas en la produccion de peli-
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culas documentales para desarrollar una ima-
gen positiva de los latinoamericanos en los
Estados Unidos. El objetivo de la agencia era
tratar de crear una solidaridad panamericana
en la poblacion de los Estados Unidos, “ha-
ciendo disponible para el publico norteame-
ricano un creciente numero de peliculas que
dirigio para describir las costumbres, estilos
de vida, tradiciones, habitos, educacion, cien-
cia y arte de otras republicas americanas™.*
La inversion también se hacia en sentido
mverso: la distribucion de peliculas docu-
mentales de los Estados Unidos en paises de
Ameérica Latina transmitio la imagen del pais
como un modelo a seguir. “En la evaluacion
de lo OCIAA, la gran inversion en la produc-
cion cinematografica estaba relacionada con la
capacidad de este medio para llegar a grandes
audiencias, especialmente en el caso de Amé-
rica Latina, donde gran parte de la audiencia
era analfabeta™” A Motion Picture Division
(MPD) fue la division a cargo de este trabajo
en OCIAA. Esta division hacia el trabajo de do-
blaje de peliculas al portugués y al castellano,
y manejaba la distribucion de peliculas en las
republicas americanas. También produjo cine-
periodicos, donde versaban noticias sobre la
participacion de los aliados en la guerra, con la
intencion de ganar apoyo publico para la cau-
sa aliada. Habia que proyectar una amplia dis-
tribucion de peliculas, para lo cual contaban
con la provision de una flota de 200 camiones
para desplazarse por las ciudades de los paises
de América Latina. El objetivo era llegar a las
personas normales que muchas veces eran ex-

124 Mauad, Op. Cit. P. 58 "traduccion libre”.
%5 Mauad. Loc. cit

cluidos de este tipo de medios, v lograr la am-
pliacion de la esfera de influencia ideoldgica
de los Estados Unidos.

La invasion masiva de producciones de
Hollywood, en gran parte financiada por
el oCIAA, transformd la manera de hacer cine
en los paises de América Latina, entrando en
nuevos temas y nuevas técnicas cinematogra-
ficas, v que influyeron en consecuencia, en la
transformacion del gusto del puiblico. Al crear
una industria del cine en estos paises eliminan-
do producciones nacionales, se hizo de mane-
ra mas casera, autonoma y creativa. México y
Argentina, que exportaban peliculas a los pai-
ses de habla espafiola, experimenté una dismi-
nucion en sus exportaciones con la entrada de
las producciones de los Estados Unidos en el
mercado.” Se produjo de esta manera un dete-
ricro en la calidad de las producciones, porque
estos paises no fueron capaces de evitar el nue-
vo modelo de produccion.

Las peliculas de Hollywood financiadas
por el OCIAA y exportadas al resto del con-
tinente americano evitaban la exposicion de
las instituciones y costumbres norteamerica-
nas que podrian ser mal vistas por los lati-
noamericanos, como la discriminacion racial
y el destierro de bandidos mexicanos, por
ejemplo, bastante comtin en peliculas de Ho-
llywood anteriormente. En estas peliculas se
hallaba el caracter de propagacion politico-
ideologico, dirigido a la dominacion y el con-
trol del continente.

26 Catani, Afranio Mendes e OROZ, Silvia. “Industria
cinematografica na América Latina: Um Paradigma
Modernidade. In: BESSONE, Téania M. T. E QUEIROZ &
Tereza Aline P.(orgs). América Latina: Imagens. Imaginagao
e Imaginario. Sao Paulo: EDUSP, 1997. P.310

1
|
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VIl Conclusion

Teniendo en cuenta los multiples aspectos so-
bre la accion cultural de la politica del buen
vecino que aqui tratamos, se hace evidente la
extension del programa de dominacién del
continente que, en una forma u otra, sigue
siendo una extension de la Doctrina Monroe.

Nos damos cuenta que este progra-
ma fue un éxito y logré la mayoria de los
objetivos previstos, tales como la erradica-
cion de la influencia nazi-fascista en el conti-
nente y la implementacion de los habitos de
los Estados Unidos en las mentes de las po-
blaciones latinoamericanas. Pero a pesar de
este éxito, no podemos decir que las caracte-
risticas culturales nacionales fueron dafiadas
por completo. Lo que sucedio6 fue una fusion
entre las caracteristicas nacionales y las de
los Estados Unidos, haciendo la creacion de
nuevas formas de expresion cultural.
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RAFAEL ARELLANO VALLE

“UN GOBERNANTE ENTRE DOS EPOCAS™!

Andrés Reyes Rodriguez

Profesor investigador del Departamento
de Historia, UAA

Introduccion

Rafael Arellano Valle fue electo gobernador
constitucional en 1920 para un periodo de
cuatro afios. Llegd a la titularidad del Ejecu-
tivo Estatal y lo hizo con credenciales que lo
identificaban claramente como un hombre del
porfiriato. Fue también el tinico gobernante
de la tercera década del siglo XX que subsis-
tio un periodo completo, pese a que ejerciod el
poder en un contexto politico que se alejaba
del régimen porfirista, y paulatinamente se
constituia en uno de tinte revolucionario.

Las caracteristicas de este momento his-
torico y las personales de Arellano Valle su-
gieren algunas preguntas basicas que le dan
sentido a este trabajo: ;Por qué no se ha es-
tudiado antes la trayectoria de este politico,
y porque ahora si interesa? Y ;bajo qué con-
diciones politicas del contexto nacional se
integraron las nuevas clases politicas locales
de la posrevolucion? Y en el caso especifico
de Aguascalientes, jcomo subsistio un go-
bernante de origen porfiriano y catolico en el
marco de un contexto claramente revolucio-
nario? ;Como goberno Rafael Arellano Valle

1 Texto presentado en el lll-Seminario de Historia Regional.
Aguascalientes, 2010




72

y qué decisiones tomo en el ¢jercicio cotidia-
no de la administraciéon publica? ;Quiénes
son sus principales aliados y quiénes los ene-
migos mas evidentes?

En suma, es de gran importancia saber
como gobernaba cotidianamente un politico
porfirista en el contexto de un poderoso con-
trapeso revolucionario, como logra defender
su proyecto politico y en qué terrenos cedio a
la inercia de un nuevo régimen.

El estudio sobre la administracion guber-
namental de Rafael Arellano Valle durante
los afios 1920-1924 plantea un problema de
conocimiento que intenta resolver un dilema
al que se ha enfrentado solamente con herra-
mientas ideoldgicas que ubican a los actores
politicos de esa época como revolucionarios
o antirrevolucionarios, sin observar el desem-
pefio propiamente administrativo.

Abordar esta dimension demostrara que,
independientemente de las preferencias po-
liticas, existia el reto logistico de eficacia
administrativa, es decir, el uso inteligente
de los presupuestos, la eleccion de la obra
publica apropiada y la forma de organiza-
cion deseable para impulsar el desarrollo
del estado.

Los trabajos que han incursionado en este
mismo periodo han pasado de largo el des-
empefio gubernamental de Arellano, entre
ellos se encuentran las aportaciones de Enri-
que Rodriguez Varela en un capitulo del libro
denominado La Revolucion (Gomez: 1988),
texto en el que da prioridad a los aconteci-
mientos armados y politicos de Aguascalien-
tes hasta antes de la toma de posesion de Are-
llano sin considerar los hechos ocurridos con
este gobernante.

Por otra parte, la historiadora Beatriz Ro.
jas Nieto en La Destruccion de la Haciendy
en Aguascalientes (Rojas: 1981) enfatiza ¢
reparto agrario y la defensa de la propiedag
privada sin tener presente el ejercicio admi.
nistrativo del citado gobernante. En este sen-
tido, se puede verificar el estudio de Salvador
Camacho Sandoval en Entre la ldeologia y g

fe (Camacho: 1991), un texto que trata breve.

mente este periodo con la idea de reconstruir
pasajes de la vida educativa en el estado.

Esta mirada hacia la educacion se re-
pite con una mayor amplitud en Vaivenes
de Utopia, libro en dos tomos elaborado
por Yolanda Padilla y Camacho (Padilla
y Camacho: 1997), una amplitud que se
mantiene en el horizonte panoramico sin
profundizar en el periodo ni el gobernante
en cuestion. Finalmente, existe el texto de-
nominado E/ Catolicismo Social elaborado
por Padilla Rangel, lugar en el que concen-
tra su mirada en las organizaciones religio-
sas y el movimiento cristero.

Cabe recalcar que el estudio del perioda
gubernamental de Arellano se ha abordado
de manera general y, por tanto, necesita una
reconsideracion politica y en especial de un
estudio sobre el desempefio administrativo.

El cuerpo del trabajo se compone en pri-
mer lugar de un apunte contextual en el esta-
do en la década de los afios veinte. En segun-
do lugar expone a detalle la administracion
publica en materia de obra publica, hacienda,
educacion, salud y beneficencia publica. En
un tercer apartado muestra detalles sobre la
vida politica y en especial, el tipo de relacion
que tuvo con su propio partido, el Partido Na-
cional Republicano, y con las diversas orga-
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nizaciones agraristas y obreras en el momen-
to del reparto agrario vy, sobre todo, en el de la
eleccion de autoridades.

Al final del documento se enumeran algu-
nas conclusiones. La primera de ellas sostie-
ne que en la historia local no era importante
saber detalles de Rafael Arellano Valle dado
que formaba parte de una historia ajena o al
menos distante de la historia oficial y, por
tanto, contraria a la clase politica de la revo-
lucion institucionalizada. En segundo lugar,
Arellano resulto electo y persistio en la gu-
bernatura de Aguascalientes gracias a la so-
licitud expresa del general Alvaro Obregén.

El trabajo que aqui se presenta también
permite concluir que Arellano sobrevivio en
la gubernatura por formar parte de una élite
politica porfiriana que no perdio la totalidad
de sus privilegios en la etapa posrevolucio-
naria y por gozar de un prestigio familiar de
honestidad y eficacia.

I. La constitucion de una nueva clase
politica

Luego de que paso la fase mas violenta de
la Revolucion, el escenario local contaba
con una economia sustentada en la industria
ferroviaria y en la estructura comercial. De
esta manera se puso en marcha la reforma
agraria sin la aceptacion total de los hacen-
dados locales, la cual, pese a las resisten-
cias, nunca culmind en nuevo periodo de
violencia armada.

El fin de una época y el arranque de otra
integr6 dos 1ogicas en aparente contradiccion
que finalmente lograron fusionarse para dar
paso a una dirigencia politica sui generis que

5

adoptd esquemas institucionales, sin renun-
ciar del todo a la cultura caudillista. En la dé-
cada de los veinte cambio6 el rostro de la élite
politica y lo hizo con muchas irregularidades.

Fue un momento en el que hubo en Aguas-
calientes 21 gobernadores con quince interi-
natos y dos gobernadores sustitutos, prueba
de la inestabilidad politica que habia en esos
momentos.

En la lista de los presidentes municipales
de Aguascalientes para ésta década se puede
ver un comportamiento cambiante, similar al
de los gobernadores del estado, producto de
las diferencias de la élite y del recambio que
nacio del movimiento revolucionario. Basta
con tomar en cuenta que entre 1919 y 1929
hubo para la ciudad capital 34 presidentes mu-
nicipales, es decir, a razon de tres por aflo.

Fue una etapa de desarrollo institucional
politicamente irregular, en el que se impuso el
poder de la federacion sobre el ambito local,
una etapa en la que varias haciendas fueron
desarticuladas y donde se llevo a cabo un re-
parto agrario apenas superado por Lazaro Car-
denas.?

De forma particular, entre 1920 y 1924
fue un periodo de la historia local que se dis-
tinguio por el dominio de la clase politica del
porfiriato. Las caracteristicas son simples y
categdricas:

2 De la primera elapa se pueden consultar las magnitudes
del reparto de tierra en Rojas Nieto Beatriz, La Destruccion
de la Hacienda en Aguascalientes, 1910-1931, El Colegio
de Michoacan. Zamora, México, 1981 (1981) p. 127,

y Camacho Sandoval, Salvador (1991), Controversia
educativa entre /a ideologia y la fe. La educacion socialista
en la historia de Aguascalientes. 1876-1940, Mexico,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Coleccion
Regiones

s
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Obregon tuvo una clara mayoria de votos
de la eleccién presidencial en Aguascalientes.

Rafael Arellano Valle, hacendado porfi-
rista, gand en 1920 la gubernatura al militar
revolucionario Martin Triana. Arellano com-
pleto todo el periodo oficial en la titularidad
del Ejecutivo 1920-1924

Es en este contexto de lucha contra el anti-
guo régimen y de pugnas internas de la nueva
clase gobernante que se explica la naturaleza
cambiante y conflictiva del sistema electoral
local, junto a los cambios en la tenencia de la
tierra, la consolidacion de la industria ferro-
viaria y el impulso de la pequefia propiedad.
La Revolucién Mexicana trajo consigo cam-
bios relevantes en la élite politica local.

El desempefio gubernamental de Rafael
Arellano Valle demuestra que los tiempos
histéricos no se interrumpen de forma tajan-
te, y la actuacion individual de los dirigentes
politicos no fue un resultado automatico de
las convicciones ideologicas.

Rafael Arellano Valle

La vida de Rafael Arellano Valle es practica-
mente desconocida. Unos cuantos saben que
fue gobernador de Aguascalientes y propieta-
rio de la hacienda La Punta. Otros confunden
su trayectoria y nombre con los de su padre,
el senor Rafael Arellano Ruiz Esparza. Otros
mas saben de su existencia porque alguna ca-
lle o escuela lleva su nombre.

Rafael Arellano nacié en la ciudad de
Aguascalientes el 26 de febrero de 1872 en
el nimero 5 de la calle de San Diego, hoy
Francisco de Rivero y Gutiérrez. Murid en la
ciudad de México el 25 de marzo de 1946 a la

=y,

edad de 74 afios. Sus padres fueron D. Rafag|
Arellano Ruiz de Esparza y Diia. Josefa de
Valle.?

Realizo sus estudios elementales en la Es.
cuela de Celso Bernal de la ciudad de Aguas.
calientes para, mas tarde, trasladarse a la ciy.
dad de México donde efectud estudios de Se-
cundaria y Bachillerato en el Liceo Fournier:

En 1899 contrajo matrimonio eclesidstico
con la sefiorita Josefina Guinchard, en la pa-
rroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de
Aguascalientes. De este vinculo tuvieron dog
hijos gemelos, Rafael y Gabriel, que nacieron
el 19 y 20 de abril de 1901.

Antes de ser gobernador de Aguascalien-
tes fue Diputado local en 1912 y Gobernador
interino en diciembre de 1913. Viaj6 por gran
parte del pais y visito los Estados Unidos, Eu-
ropa y parte de Asia y Africa.

Arellano procedia de una familia con ante-
cedentes politicos claros. Su padre habia sido
gobernador de Aguascalientes en 1881 y 1895,
En el primer caso Ruiz Esparza contendid
con Ignacio N. Marin con una candidatura
sin partido aunque tenia cercania con Miguel
Velazquez de Ledn.?

Finalmente intervino con el apoyo del
Circulo Electoral Independiente que presun-
tamente representaba a fodas las clases so-
ciales utiles. Para el historiador Jestis Gémez,

3 Varios de los datos aqui descritos fueron tomados de Vela
Salas, José T. Sintesis biografica de Don Rafael Arellano
Valle, Gobemador de Aguascalientes. Mecanoescrito. Sin
fecha.

4 Para mayores datos ver Gomez Serrano Jests,
Aguascalientes en la historia 1786-1920, un pueblo
en busca de idenlidad, Tomo | Vol Il , instituto de
investigaciones Dr. José Ma. Luis Mora, México 1988.
p.412- 415
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Arellano Ruiz Esparza fue un politico que
aprovecho la fama que tenfa de hombre recto
y eficaz.

Arellano (Ruiz Esparza) dada su popularidad y
fama de hombre recto, era un contrincante digno
del mayor respeto... personas provenientes de los
mas diversos estratos sociales y que por regla se
abstenian de participar en politica, espontdneamente
se dedicaron a hacerle propaganda a la candidatura
de Arellano “y esto la robustecio al grado de hacerla
incontrastable™

Rafael Arellano gand por un amplio margen las
elecciones. Aunque nunca se hicieron publicos
los resultados del recuento, se reconocié que don
Rafael habia “reunido el mayor numero de los
sufragios”, por lo que el dia 13 de junio de 1881
pudo tomar posesion de sus cargo.”

En 1895, termind el mandato de Alejandro Vaz-
quez del Mercado y se proyectaba como suce-
sor a Antonio Morfin Vargas, un comerciante de
la localidad y militante del Partido Liberal, que
habia criticado publicamente la administracion
del primero. En respuesta a este antecedente
surgio nuevamente la candidatura de Arellano
y la encabezod para llegar, con poco esfuerzo,
nuevamente a la gubernatura del estado. Nue-
vamente Gomez Serrano dejo constancia de la
naturaleza de este triunfo electoral.

Arellano (Ruiz Esparza) ni siquiera tuvo la
necesidad de hacer campafa, pues su indudable
popularidad se afiadié el hecho de que Morfin
prefirio retirarse de la contienda. El 11 de agosto de
1895... se decia “no hubo combate”, que “una sola
persona retine la mayoria de los sufragios” y que
esa persona, cuyo nombre era de sobra conocido
“arrastra con su prestigio esa voluntad popular

5 Gomez Serrano Jesus, Aguascalientes en la Historia. 1bid
pp. 416-418

que no es falsa porque es espontanea™ Y en efecto
después se sabra que Arellano obtuvo 14,551 votos
nada menos que el 99.6% de los sufragios emitidos.”

Como en otras ocasiones, Gémez Serrano
reitera el perfil de multiples virtudes de Are-
llano Ruiz Esparza afirmando textualmente
lo siguiente:

...lo clerto es que a la postre pesaron mis los
aciertos que los desatinos. Arellano hizo bien
uso de su capital politico, de su popularidad y
su don de gente. No se erigio en dictador ni hizo
del gobierno un botin para uso exclusivo de sus
amigos. Encabez6 una administracion honrada, no
brillante pero si eficaz, capaz de resolver problemas
y emprender mejoras que quedaron a la vista de
todos... en suma puede decirse que Rafael Arellano
encabezd durante el cuatrienio de 1895-1899 el
gobierno mas querido y respetado de cuantos tuvo
Aguascalientes en el Porfiriato.

Esta percepcion de Arellano descrita confir-
ma los conceptos esgrimidos por Jests Bernal
Séanchez en Breves Apuntes Historicos, geo-
grdficos vy esiadisticos del estado de Aguas-
calientes, cuando sostiene a la letra que:

...un gobernante modelo y digno que ocupé por
dos veces la primera magistratura, supo encaminar
su administracion por un sendero recto, sin tropezar
con ningtn obsticulo, sin descuidar la de sus
predios rlsticos, constantemente atendidos y, en
consecuencia florecientes... conquistd inmensas y
merecidas simpatias entre todas las clases sociales. ..
con acertados y oportunos acuerdos lo salvo de la
lamentable crisis porque atravesaba, llevando a
efecto con el excedente de las rentas publicas...
realizd mejoras materiales del Teatro Morelos, la

6 Ver esta cita textual y otros detalles previos en Gomez
Serrano Jesus, Aguascalientes en la historia. Ibid. pp.427,
428, 430y 431.

7 Goémez Serrano, Jesis. Aguascalientes en la Historia. lbid.
Pp. 433

-
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calzada Arellano, las numerosas bancas de hierro,
banqueta de cemento, el conveniente adorno de la
plaza de la constitucion y entubacion de las aguas del
manantial de Ojocaliente. . Jamas llegd a percibir ni
un solo centavo de la remuneracion que les sefialaba
el presupuesto de egresos.. para socorrer a las
familias necesitadas de la ciudad.

Fue un modelo de virtudes civicas dadas a conocer
en las diversas épocas en que desempefio los cargos
de diputado en el congreso local, gobernador
constitucional en dos periodos, presidente de la
junta especial de beneficencia, y otros donde puso
en manifiesto no solo sus dote administrativos, si no
su acrisolada honra.®

En resumen, el padre de Rafael Arellano Va-
lle representaba un papel activo que jugaria
permanentemente en su carrera politica. Una
carrera que todavia en 1911 se encontraba
activa al contender contra el maderista Adal-
berto Fuentes Davila por la titularidad del
Poder Ejecutivo. Finalmente Arellano Ruiz
Esparza fue derrotado y pese a ello no perdid
su fama de rectitud. Rafael Arellano Valle, su
hijo, tendria una primera intervencion politi-
ca apenas unos afios después.’

Rafael Arellano Valle gano las elecciones
de 1920 y con dicho nombramiento popular
fue confirmado legalmente gobernador cons-
titucional del Estado mediante el Decreto
numero 204 expedido por la H. Camara de
Diputados el 6 de septiembre del mismo afo.

8 Bernal Sanchez Jesus, Breves Apuntes Historicos
geograficos y estadisticos del estado de Aguascalientes,
Filo de Agua, México, 2005. p.44, 45

9 Ver mas detalles sobre este momento a Rojas Beatriz,

La Destruccion de la Hacienda en Aguascalientes, 1910-
1931, Ibid. p.53, 54 y 55. En este caso es imporiante tener
presente que Rojas Nieto habla de Arellano Valle cuando
en realidad se trata de Arellano Ruiz Esparza.

Tomé posesion del cargo el 1° de diciembre |
sustituyendo a D. Victorino Medina, encarga-
do provisionalmente del gobierno local.

Arellano Valle: un hombre culturalmente
inquieto

Considerado por sus amigos y familiares |
como un hombre afable, honrado y eficaz |

para resolver problemas, goz6 de una amplia
cultura para el medio en el que vivia. En su |

biblioteca personal habia textos en espafiol y
francés con temas que iban desde los asuntos
técnicos hasta los humanistas.

Era un hombre pudiente y culto para su |

|

tiempo y el tipo de ciudad en la que vivia, t

También fue un militante catolico que perte- |

necié por muchos afios a los Caballeros de
Colén, una militancia que no impidié que se
enfrentara publicamente al obispo Valdespi-
no por no acatar algunos preceptos de la ley
civil.

La actual Alameda es también conocida
como La Calzada Arellano en honor a la fa-
milia Arellano Ruiz Esparza. El nombre de
la escuela Rafael Arellano fue en honor al
mismo y fue inaugurada el 17 de mayo de
1949 por Miguel Aleman Valdez cuando fue
presidente de México y J. Jesus M. Rodri-
guez gobernador del Estado, claro estd, con
la presencia de sus hijos los sefiores Rafael y
Gabriel Arellano Guinchard.

2. Administracion. Prioridades y rvesistencias

Rafael Arellano gobern6 Aguascalientes en-
tre 1920 y 1924. El triunfo electoral parece
contradictorio a la logica politica del mo-
mento. Recibi6 la responsabilidad politica de

3
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victoriano Medina quien habia cumplido un
interinato en 1920 por el triunfo del Plan de
Agua Prieta.

La historiadora Beatriz Rojas Nieto obser-
vo en este triunfo un instinto democratico de
algunos grupos y, paraddjicamente, una vic-
toria de la oligarquia.

Un instinto democrético se apodero de ciertas capas
sociales, deseo politico de participar en la vida de
la ciudad, de dirigirla para evitar que gentes de
afuera vinieran a regir los destinos de la region y
captar sus intereses para medrar. Los hacendados
organizados en bloque, perseveraron, lucharon
sin descorazonarse, afectaron ser liberales, fueron
maderistas y obregonisias para llegar al poder, y tras
diez anos de lucha, sentaron a Rafael Arellano Valle
en la silla de gobernador; la oligarquia triunfg.'

La labor administrativa fue intensa y con-
tinua. Asi lo atestiguan sus informes de go-
bierno y los archivos de la Secretaria General
de Gobierno. En contraste habia en ese mo-
mento un pais todavia inmerso en la inercia
de la violencia armada v con una nacion en
quiebra, y una economia local sustentada en
talleres de reparacion del ferrocarril y la Gran
Fundicion Central Mexicana, ambas de capi-
tal extranjero. Pese a lo anterior pululaban en
el ambiente las gavillas y el desempleo.

Ratael Arellano invirtié tiempo en la or-
ganizacion de los servicios de luz, agua, vigi-
lancia y nomenclatura de calles. Se coordind
con los municipios del interior y los ayudo
para que existiera una coordinacion y apoyo
entre los diferentes cabildos del estado. Com-

10 Estos detalles se pueden ver en Rojas Beatriz, La
Destruccion de la Hacienda en Aguascalientes, 1910-1931,
El Colegio de Michoacan. Zamora, México, 1981 p.58 y 60

plementariamente les envio guardias rurales
y alento proyectos de salud, educacion y ser-
vicios basicos, como la luz publica, arreglo
de plazas y jardines.

Una parte fundamental de su trabajo fueron
las decisiones que tomo para incrementar los
recursos fiscales. Como es de suponer realizo
obra publica como los caminos a Calvillo y
San José de Gracia y el acueducto poniente-
Arquitos. También tuvo el cuidado de que el
estado tuviera abasto suficiente de alimentos.

En materia econémica manejo la infor-
macion generada a nivel federal y promovio
censos sobre los recursos humanos y mate-
riales del estado. Rindio informes detallados
sobre los impuestos percibidos del comercio,
industria, propiedades, hipotecas y servicios
publicos. Conocia las capacidades potencia-
les de planta productiva. El numero de tra-
bajadores industriales, los salarios que perci-
bian y las jornadas que realizaban.

Elabord un diagnostico de los requeri-
mientos en planta fisica para la actividad
educativa. Alento la creacion de nuevos im-
puestos como el especial del 20% a la ex-
portacion de metales. Fue un intermediario
en conflictos laborales con empresas fuertes
como la American Smelting y Ferrocarriles.
Intento la construccion de ferrocarril al mu-
nicipio de Calvillo. Con el apoyo guberna-
mental, empresas locales importaron material
de ferreteria y exportaron metales. Arellano
promovio una exhibicion agricola e industrial
en la Feria de San Marcos.

Ademas del impulso a la economia local,
Arellano fue un gobernante que equilibro el
orden publico y controlo hasta donde le fue
posible los brotes de violencia, las revueltas,
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el desorden y la delincuencia. El profesor
José T. Vela observo las cosas de esa manera
cuando fue plagiado un norteamericano:

El C. Presidente municipal de Asientos con fecha
24 de junio de 1921 comunicé telegrificamente
al gobierno que a un kilémetro de esa poblacion,
una partida de cinco individuos habia plagiado al
norteamericano sefior Redick R. Moore.

Sin pérdida de tiempo nuestro gobernante envio las
fuerzas suficientes de seguridad, no dando tiempo a
los malhechores a que se remontaran a las serranias
cercanas, siendo batidas y derrotadas de inmediato
en el lugar denominado El Cuicillo.

Esta misma celeridad fue repetida en un asal-
to ocurrido en la zona minera del estado:

El 14 de mayo de 1923, fueron asaltados los
empleados de las Compafiias Mineras de Asientos
y Tepezald, despojandolos de fuertes cantidades de
efectivo, asaltando después las fincas rusticas de
Garabato y Loreto. Los hechos no se volvieron a
repetir.

Arrellano logré controlar una sublevacion
militar ocurrida durante su mandato:

El 7 de diciembre de 1923 se sublevo el 38
Regimiento de Caballeria de guarnicion en esta
plaza, al mando del Coronel Ramoén Benjamin
Arnaiz; por la tarde pudo comprobarse que los
sublevados se habian presentado en diversas
dependencias para recoger los fondos existentes
en la Comision Monetaria, Timbre, correo Banco
Nacional Oficina de Ensayos, en los Ferrocarriles
y telégrafos nacionales, etc. pero gracias a la
ayuda prestada por el Gobierno del Estado a su
debido tiempo, sus habitantes no sufrieron las
consecuencias que causan estos desordenes.

A su vez, Arellano controld la existencia de
huelgas como las de la Compaiiia Producto-
ra y Abastecedora de Potencia eléctrica S.A.

y las ocurridas en la Gran Fundicion Centra]
Mexicana. En estos casos tuvo intervencion
directa para mantener en pie la actividad fa-
bril del estado con ofrecimientos tangibleg
como el incremento de sueldos o mejoras en
las condiciones laborales.!!

Tom¢ decisiones para hacer frente a la si-
tuacion hacendaria con el fin de cubrir con
toda exactitud los servicios publicos y amor-
tizar la deuda que pesaba sobre el estado que
en 1920 ascendia a 100,000 pesos. Negocid
un préstamo con los principales hombres de
negocios que obtuvo sin ninguna dificultad y
el cual, segtin lo estipulado, les fue cubierto
en abonos de un 15 a un 20% mensual.'*

Obra puiblica

Para resolver el problema de irrigacion del es-
tado, Arellano reconstruy6 un dique en el rio
Santiago para contener las caudalosas aguas.
En marzo de 1922 promovio la reparacion del
camino a Calvillo y nombro al ingeniero Luis
Herrera Marmolejo para que se hiciera cargo
de las obras.

El costo de la obra anterior fue de 14,336.27
pesos, a la que se unio6 la de 100 pesos minis-
trados por la sefiora dofia Ana Maria Diaz de
Leon de Escobedo, y 310.30 reunidos gracias
al aporte de dos funciones de cine que patroci-
né don Fernando Hernandez.

11 Como ejemplo, el 21 de enero de 1921 estalld una huelga
en la Comparniia Productora y Abastecedora de Potencia
Eléctrica, S.A. ... se turno a Conciliacion y Arbitraje se
llego a un arreglo en el cual tuvo que mediar una ayuda
pecuniaria que del erario del estado se distribuyé entre los
huelguistas. Ver Bernal Sanchez Jesus, Breves Apunies
Histdricos geograficos y estadisticos. Ibid. Pp. 92

12 Este dato lo describe Bernal Sanchez Jesus, Breves
Apuntes Histéricos geograficos y estadisticos. Ibid. pp.102.
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Durante su mandato solicito a la Secre-
taria de Comunicaciones y a la Direccion de
Ferrocarriles Nacionales materiales para la
construccion de un Tivoli de obreros en terre-
nos de la estacion. El lugar fue inaugurado el
| de mayo de 1922.

Durante esta misma administracion se co-
locaron relojes publicos en los templos del
Encino, La Purisima y San Antonio y el go-
bierno subvenciono al H. Ayuntamiento local
para dichas instalaciones con 355.59 pesos.

Firmo un contrato para el abasto de luz de
la ciudad capital el 24 de junio de 1922 y dos
dias después firmd uno maés para el bombeo
de agua. De las principales clausulas del pri-
mero se desprende la adquisicion de 77 can-
delabros de los cuales 23 fueron obsequio de
la compaiiia de luz y el resto costeado por el
ayuntamiento y la camara de comercio."

También en materia de obra publica am-
plio la escuela de Dibujo que funcionaba en
uno de los costados de Palacio de Gobierno.
Ademads realizé trabajos de beneficencia al
Hospital Hidalgo, al Asilo de Mendigos, Es-
cuela Correccional, Monte de Piedad, Botica
de Beneficencia, Escuela de Ciegos y un Ta-
ller de Costura gratuita.

En el mismo campo de accion promovid
la anexion del Panteén de La Cruz con 264
fosas al de Los Angeles. Construyo una pla-
zoleta y jardin donde colocd la estatua del
Silencio en un lugar que solo habia servido
para el fusilamiento de individuos aprehendi-
dos durante las guerras intestinas.

13 Este dato lo describe Bernal Sanchez Jesus, Breves
Apuntes Historicos geograficos y estadisticos. 1bid. Pp.100

3. Actividades en educacion

Una de las primeras decisiones en este campo
fue en materia juridica. E1 9 de mayo de 1921
el Congreso del Estado aprobd un proyecto
de ley reglamentaria de la fraccion X del
articulo 123 de la constitucion que a la letra
decia:

En toda negociacion industrial, ya sea agricola,
minera o fabril y en cualquier otro centro de trabajo
que comprenda una poblacion escolar cuya suma
compuesta de nifios de seis a 14 afios y nifias de
seis a 12 sea no menor de 30, los patronos tendrin
la obligacion de establecer, a sus propias expensas,
escuelas rudimentarias las cuales se sujetaran a las
condiciones que fija esta ley."

Para 1923 el nimero de escuelas rudimenta-
rias se habia duplicado, llegando a ser 52.

El 17 de junio de 1923 se fundd La Liga
de Maestros. En ella intervinieron 50 pro-
fesores provenientes de escuelas oficiales y
particulares con la idea de “estudiar, fomen-
tar y defender de sus socios bajo el punto de
vista profesional, economico y moral”. En
1924 el gobierno concedid a la Liga 300 pesos
para implementar un fondo de préstamos para
maestros. La Liga se integré con simpatizantes
catdlicos que seguramente gozaron de apoyos
por parte del gobernador Arellano Valle.”

Colabord también con las escuelas par-
ticulares tal y como ordenaban las disposi-

14 Para mayores detalles ver Camacho Sandoval Salvador,
Padilla Range! Yolanda, Vaivenes de Utopia. Historia de la
educacion en Aguascalientes en el siglo XX, Universidad
Autéonoma de Aguascalientes, Aguascalientes, Mexico 1997
p. 84

15 Para mayores detalles ver Camacho Sandoval Salvador,
Padilla Rangel Yolanda, Vaivenes de Utopia, ibid. p. 88
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ciones oficiales. Una prueba de esta actividad
fue la exposicion de trabajos manuales de
todo el sistema ubicado en un colegio de es-
tas caracteristicas, una tarea que normalmen-
te se realizaba en escuelas oficiales.

Durante esta administracion la union de
damas catolicas mexicanas apoyo la cons-
truccion de una escuela primaria elemental
para mas de 40 nifios y lo hicieron con mobi-
liario y materiales aportados por el gobierno
del estado.

Arellano no pudo evitar que en este cam-
po de actividad afloraran filias y fobias de su
propia formacién. Se notaba en el apoyo a las
iniciativas catdlicas y el rechazo o la ignoran-
cia de las propuestas no catdlicas. Esta postu-
ra fue evidenciada por Padilla y Camacho en
los siguientes términos:

La actitud pro clerical o antiliberal del gobernador
Arellano Valle se manifestdé también en la
celebracion de fiestas escolares, pues ignord todas
las fiestas liberales que venian celebrandose en las
escuelas... Ninguna celebracion habia para los
héroes liberales de la historia de México, lo que
evidenciaba el sesgo conservador y clerical del
gobernador Arellano Valle y su equipo de trabajo.'®

La actividad de Arellano fue igualmente in-
tensa en los trabajos relacionados con la
educacion y la obra publica. En esta mate-
ria formulé un plan de trabajo que se puso
en practica en todo el Estado para lograr un
mejor aprovechamiento de los alumnos. Con
apoyo del Municipio de la ciudad capital au-
mento sueldos 20% a directores de escuelas,
ayudantes 25%.

16 Ver Camacho Sandoval Salvador, Padilla Rangel Yolanda,
Vaivenes de Utopia, ibid. p. 89

Ademés de lo anterior, cred el Consej
Superior de Educacion para un mejor con.
trol en esta rama. Cred una oficina especiy
para el control en la asistencia de alumnog
Promovi6 trabajos en obras publicas para da
ocupacion a los padres de familia cuyos hijog
estudiaban. En julio de 1923 impulso un cicl
de conferencias para profesores en el que im.
partieron técnicas de las principales materia
de enseflanza. |

En mas acciones incrementé el niimero dg|
escuelas, mejord los salarios. Disefio curso
de capacitacién magisterial en los que se ilus.
traba sobre cémo llevar a cabo el Diario pe.
dagdgico y muy especialmente a programar
la preparacién de clases con metodologia de
aritmética, geometria y enseflanza intuitiva.

Durante esta administracién se constru:
yeron cuatro nuevas escuelas: Pedro Garefy
Rojas, Madero, Josefa Ortiz de Dominguez |
y la Nocturna para nifios dedicados a la ven:
ta de peri6dicos y aseadores de calzado. Por
otra parte, todas las escuelas en su totalidad
fueron objeto de reparaciones y dotadas de
anexos mas indispensables.

También creé estimulos para los profeso-
res de 10, 20 y 30 afios de servicios no in-
terrumpidos y para aquellos que presentaron
mayor numero de alumnos que supieran leer
y escribir.

A la Escuela Normal, fundada desde 1878,
la dot6 de una biblioteca, dos aulas, siete ma-
quinas de escribir y una drea para corte y con:
feccion de ropa, con cinco maquinas de coser.
En esas mismas aulas se impartieron cétedras
de raices latinas y griegas obligatorias pard
las alumnas del segundo y tercer afio. Formé
la Carrera Comercial y repar6 por completo
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el edificio ademds de comprarle nuevo mobi-
liario tipo universitario.

La Escuela Preparatoria también fue repa-
rada parcialmente y se le agregaron dos aulas
y una cancha para juegos. Se le dot6 de un
Laboratorio de Quimica y de seis maquinas
de escribir. Durante su administracién, Are-
llano logro que la biblioteca de este lugar lle-
gara a 11, 415 el nimero de libros.

Impulsé la Academia de Dibujo. Para
1920 habia inscritos 92 alumnos, de los cua-
les asistian en promedio 52 y terminaron los
cursos 52.

Finalmente, en materia cultural formd la
Orquesta Sinfonica de Aguascalientes, mis-
ma que contaba con una pension de 500 pe-
sos mensuales de la SEP y con otra de 100
pesos mensuales por parte del Gobierno del
Estado. “La orquesta daba conciertos en
Aguascalientes y realizaba giras a otros es-
tados cercanos”.!” Ademas cre6 la banda de
musica, la dot6 de nuevos instrumentos y de
dos unifornmies anuales para cada uno de los
componentes.

Como parte de los quehaceres de Salud
Piblica, promovié un Comité de Salud y
realizd mejoras fisicas al Hospital Hidalgo.
Atendio6 epidemias, como la viruela, cred el
antirrabico, una botica publica y repartié me-
dicinas a precios bajos.

...el promedio de asilados en el Hospital Hidalgo en
el altimo periodo administrativo del sefior Arellano
Valle fue de 90 enfermos. Par la sala de operaciones
se construy6 una amplia vitrina y se compraron
instrumentos de cirugia, se barnizaron todos los

e
17 Estos datos se pueden corroborar en Camacho Sandoval
Salvador, Padilla Rangel Yolanda, Vaivenes de Utopia, ibid. p. 91.

muebles... los gastos hechos en la beneficencia
segtin el informe del ejecutivo... asciende a 17,352
pesos incluyendo los 2,820 de medicinas que
ministré la botica de beneficencia, cantidad que
corresponde a 1924,

En el plano social, Arellano promovié nue-
vas reglas de beneficencia publica, alenté el
resurgimiento del Monte de Piedad y reorga-
nizo el asilo de mendigos.

4. Repario y resistencia

Con Arellano Valle en el Poder Ejecutivo se
auguraba una pausa de proteccion para los in-
tereses de los hacendados muy especialmente
en lo tocante a la propiedad de la tierra. Esta
postura contrastaba con la obligacion que ha-
bia adquirido el gobierno federal para repartir
tierras.

Intent6 detener esta inercia promoviendo
la entrega de pequeias parcelas a los campe-
sinos para no afectar mayormente a los gran-
des propietarios. Es muy probable que esta
defensa haya dado lugar a que los citados
propietarios, emperiados en conservar sus
tierras, hayan utilizado todo tipo de acciones
para proteger sus intereses.

En el saldo final de esta politica de pro-
teccion y de otorgamiento de tierra, segin
Beatriz Rojas Nieto, los agraristas ganaron
parcialmente la batalla.

En 1921 hubo dos solicitudes de reparto y
ninguna en 1922. En 1923 cerca de las elec-
ciones locales y federales y en el marco del
levantamiento de Adolfo de la Huerta, hubo

18 Bernal Sanchez Jesus, Breves Apunites Histéricos
geograficos y estadisticos. Ibid. p.96
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un claro incremento de solicitudes estimu-
ladas, por la creacién de una delegacion de
la Comision Nacional Agraria integrada para
intensificar el reparto.

En 1923 se presentaron 12 solicitudes que
fueron negadas o retrasadas, un resultado
que se achaco al gobernador en turno y que
lo hacia ver como un aliado potencial del de-
lahuertismo. En 1924, en su cuarto informe
de gobierno, Arellano Valle advirtio sobre el
tramite de 24 expedientes, algunos de ellos
del afio anterior. En ese momento se lamen-
to de los repartos por considerar que no era
necesario. “En este estado por estar tan sub-
dividida la propiedad, no existe el problema
agrario.”"

La actitud de Arellano tuvo repercusiones
politicas. En 1924 el gobierno federal enfren-
to a los hacendados agrupados en el Partido
Nacional Republicano (PNR). En respuesta
los grandes propietarios se opusieron a la
eleccion de Plutarco Elias Calles y apoyaron
la candidatura presidencial del general Angel
Flores.

Las diferencias entre la clase politica lo-
cal y la federal eran muy claras en materia de
reparto agrario. Desde 1920 hasta 1923 esta
politica fue lenta aunque creciente. Prueba de
ello fue que Obregoén apoy¢ desde entonces
a las primeras ligas de comunidades agrarias.
En ese mismo afio las fricciones entre los di-
ferentes 6rdenes de gobierno se agudizaron.

Preocupado por resolver favorablemente
el problema de irrigacion, retomo el proyecto

19 Rojas Beatriz, La Deslruccion de la Hacienda en
Aguascalientes, 1910-1931, El Colegio de Michoacan.
Zamora, México, 1981 p.67, 68, 71

de construir un dique en el rio Santiago parg
contener sus caudalosas aguas.

El proceso electoral de 1924 agudizo ese
distanciamiento no obstante que por momen.
tos los militares locales y los hacendados,
qmigos entre si, se declararon partidarios de
Angel Flores. Esta situacion que ponia ep
evidencia la lealtad del gobernador al régi.
men motivo la constitucion y reforzamientg
de un grupo politico que equilibrara la balan.
za local tan inclinada a la oposicion.

5. Vida politica

La vida politica de Rafael Arellano Valle fue
contrastante. Atendié a todos los partidos y
organizaciones politicas aunque siempre tuvo
especial afecto por el Partido Nacional Repu-
blicano. En algiin momento de su mandato pro-
movié una ley de amnistia. Una parte formal de
su trabajo fue organizar elecciones.

En materia judicial resolvio el problema
sobre delitos comunes, atendi6 el orden pu-
blico en horarios de cantinas y casas de jue-
gos y concedi6 perdones a condenas.

Entre las personas que lo apoyaban en el
trabajo administrativo se encontraba uno de sus
interinos mas frecuentes: J. Trinidad Pedroza.

Tuvo una relacion tensa con agraristas,

partidos y presidencia de la Republica por
el reparto agrario por su condicion de clase,
lazos de amistad y de sangre y por intereses
econdmicos, por apoyar a partidarios del Na-
cional Republicano PNR en organizacion, re-
cursos y calificacion de ganadores.

20 Mas detalles sobre este momento ver Rojas Beatriz ibid.
Pp 71, y Bernal Sanchez, Breves apuntes. Ibid. Pp. 100
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Gano fama de eficaz para administrar los
fondos publicos ya que dificilmente derro-
chaba dinero en cosas que no fueran de uti-
lidad. Durante su mandato no recibio un solo
centavo de su sueldo ya que éste fue cedido
para cubrir los gastos mas indispensables y
urgentes que se le presentaron. En el dltimo
informe que como Goberador del Estado
rindié ante la H. Camara de Diputados, ex-
presé lo siguiente:

Me honra rendir tributo a todos y cada uno de los
ciudadanos Diputados, asi como a los elementos
de mi administracion, que con tanto interés, celo y
buena voluntad, colaboraron conmigo durante los
cuatro afios de mi gobierno. Los dias de lucha van
a concluir para mi y mafana cuando aislado de la
cosa publica vea la marcha ascendente de progreso
de este mi querido Estado. me complacerda haber
sido uno de los humildes colaboradores de su
desarrollo.

Y vosotros CC. Diputados, que sois los nuevos
elementos electos por el Pueblo para -conducirlo
por la senda que sefiala la satisfaccion de su
bienestar,- os pido de la manera mas encarecida, que
sigais siendo herederos de la tradicion democratica
que ya honra a Aguascalientes, y aunque las
vicisitudes politicas intenten cambiar los senderos
de progreso de esta entidad tengais toda la entereza
de los hombres que se agitan con las dificultades
dominandolas y encadenindolas a su voluntad y
ciudadania imperturbables.

Queda el porvenir del Estado en vuesiras manos
y quiera el Cielo que jamas ocupe el sitial de los
Gobernadores de Aguascalientes un hombre que lo
deshonre o lo prostituya.

C()I?C."H.S'."()H{.’S

No existen conclusiones definitivas ni catego-
ricas sobre el desempefio de Rafael Arellano

Valle pero si algunas verdades histdricas. Las
preguntas de origen ahora tienen una posibili-
dad de respuesta a cuestionamientos sobre la
inexistencia de estudios sobre el periodo y el
desempefio del Ejecutivo en un momento de
transicion politica.

El tema de la coyuntura politica entre
1920 y 1924 no habia sido atendido de for-
ma particular porque habia otras prioridades
académicas pero también porque no era im-
portante saber detalles de una historia ajena,
o al menos distante, de la historia oficial v,
por tanto, contraria a la clase politica de la
revolucion institucionalizada.

Ahora sabemos que Arellano resultd elec-
to y persiste en la gubernatura de Aguasca-
lientes gracias a la solicitud expresa del ge-
neral Alvaro Obregon. Llega a la gubernatu-
ra también porque pertenecia a una familia
apreciada en la localidad y probablemente
porque el contrincante electoral, el general
Triana, no gozaba de simpatias generalizadas
pese a que habia tenido un papel estelar en
Aguascalientes durante la fase violenta de la
revolucion.

Por lo que sea, Arellano llego a la guber-
natura pero existe una pregunta central: ;por
qué se sostiene hasta el final de su manda-
to? Una respuesta obvia es porque Obregon
también se mantiene en la presidencia de la
Republica, ademas, conto también la conduc-
cion de un gobierno con resultados adminis-
trativos en el corto plazo.

Operd el gobierno con eficacia, consiguio
el apoyo de Obregon, aplicod toda la fuerza
del gobierno para persuadir e imponer deci-
siones. Controld y acordd con adversarios
politicos. Equilibra su fuerza ante la falta de
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solidez del poder central lleno de rebeliones
y divisiones en el ejército.

Conservo alianzas de clase, de amistad y
de negocios con los duefios de la tierra y el
dinero. Por otra parte no agredio a la iglesia
institucional y casi siempre tuvo de su lado a
la clase obrera y a la parte de la sociedad que
afioraba la tradicion porfiriana que desconfia-
ba de novedades politicas no probadas, y que
ahora encabezaban grupos sociales emergen-
tes. Fue un politico que cedié parcialmente a
sus intereses economicos y de clase.

En suma, prueba que una administracién
publica ideolégicamente distinta a la que do-
mina en el ambiente nacional subsiste bajo
condiciones de buena organizacion e inter-
cambio de cesiones.

Al final dominaria la fuerza del poder
central. Calles culminaria la subsistencia de
esa alternancia de modelos politicos a favor
de los grupos emergentes. Los adversarios a
su gjercicio gubernamental le reclamaron sus
alianzas con el poder econdmico y su filiacion
catolica, pero esa resistencia nunca puso en
riesgo el ejercicio gubernamental. Finalmen-
te, Arellano fue un gobernador institucional
en tanto que invirtio energia en promover y
dirigir proyectos de gobierno con resultados
de corto y mediano plazo.
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La teoria de la recepcion analiza los procesos
de significacion del ofro en la construccion
del conocimiento historico y los resultados
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nos ayuda a reconstruir las expectativas, las
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comunidad de interpretacion.

Palabras clave: Teoria de la Recepcion, His-
toriografia, Metodologia de la Historia.

La tarea de la historiografia consiste en ob-
servar los acontecimientos historicos para
discernir hechos que a menudo no son na-
rrados por las fuentes. La historia siempre es
reinterpretada para conocer lo que quiso decir
el autor a través de su palabra escrita. Este he-
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cho da una variedad de posibilidades; aunque
subjetiva es posible actualizarla, de manera
que la narracién posibilita nuevas experien-
cias intertextuales en la relacion con el autor,
el lector y el texto. A partir de indagaciones
como: ;por qué el titulo, cuando se escribid,
quién y qué escribid y cuales fueron sus mo-
tivos? son preguntas que se hace el lector al
leer el texto. Esta actividad hermenéutica es
capaz de leer y reescribir sobre una o varias
interpretaciones de la obra y del autor. En
esta posibilidad se puede proyectar una inter-
subjetividad en la comunicacion textual entre
el autor y el lector; en pocas palabras:

La obra escrita que habla a un futuro lector existe
como tal obra porque espera o busca respuesta. Si
nadie escribe por escribir, todo escrito lo es para un
lector. Por consiguiente, cualquier obra reclama en
su misma estructura temporal al futuro lector o al
intérprete para quien, en el fondo, se escribe.’

En esta relacion cabria preguntar su intencio-
nalidad, ;para qué y para quién se escribe una
historia? Asi traspasar la discusion de la narra-
tividad a partir de hechos constituidos como
causa-efecto, lograr la interpretacion semanti-
ca del texto a partir de escuchar la voz del otro;
reflejar su significado, coherencia y sentido al
discurso historico, es experiencia hermenéuti-
ca, como continuaré argumentando.

La propuesta de teoria de recepcion en la
historiografia invita a problematizar la escritu-
ra historica vista como referencia de una rea-
lidad pasada, que puede ser reabierto ante las
posibilidades de significado y reinterpretacion
de las obras histdricas, mediante la actualiza-

2 Emilio Lledo, El silencio de la escritura, pp. 69-95.

cion del contexto dado. Cabe enfatizar que |y
historiografia analiza las estructuras narrativag
de la historia como texto comunicativo; es de.
cir, ve la logica de la investigacion, analiza sug
elementos y factores narrativos, en sus propiog
términos: tanto poéticos como retoricos. La lec.
tura es un acto de creador de sentido, reflexivg
y en cierta forma metaforica; de hecho, la re.
cepcion es un elemento esencial en la configy.
racion del relato narrativo porque interviene ey
el proceso de significacion de la obra, producty
de la interrelacion entre el lector, el texto y ¢
autor. Asi, parafraseando a Michel Foucaul;
Leer es trabajar como arquedlogos de las pala.
bras y los significados, penetrando los tiempos
pasados y creados por una herencia cultural
especifica.’ En este sentido, el lector necesita
un horizonte referencial para asimilar el texfo
como un espejo de sentido. La idea metaforica
del espejo es por el reflejo dialéctico que con-
diciona el pensamiento y la expresion escrita,
presentado a su vez como texto y contexto. La
principal caracteristica radica en la produceion
de sentido. El arte de comprender la historia s¢
presenta como significado de la aplicacion de
instrumentos de trabajo para forjar un criterio;
en contraste con excesivas criticas o sobre-
interpretaciones. El texto se nutre a su vez del
contexto independientemente del autor, al ser
éste capaz de mostrar la historicidad. De ahi la
necesidad de la aplicacién de la hermenéutica
en el proceso de pensamiento critico. Porque ¢l
autor es resultado de una historia personal, pero
a la vez colectiva, al ser un sujeto social se con-
figura su tiempo y espacio temporal en su acto
de escritura.

3 Foucault, Michel. La arqueologia del saber.
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Con el apoyo de la teoria de la recepcion
se puede conocer el lugar social del texto; es
decir, la percepcion del lector, el analista, el in-
vestigador, la comunidad de lectores y publico
en general. El texto mantiene una historicidad
que permite observar desde la trayectoria de la
qutoria hasta la permanencia en distintos mo-
mentos de discusion, temporalidad, periodo
y época que ha tenido una revaloracion o di-
versas percepciones. Como ejemplo, una obra
clasica a la que a lo largo del tiempo se le han
realizado estudios, revaloraciones, traduccio-
nes y se proyectan diversas percepciones de-
pendiendo del 4mbito en que se sitia el anali-
sis es la obra de Cervantes Don Quijote, que es
conocida en todo el mundo, y hay traduccio-
nes en todos los idiomas. Cada pais tendra una
percepeion diversa y similar de la obra, estos
rasgos comparativos, ayudan a matizar un ana-
lisis de la tradicion de la teoria literaria y de la
historiografia en la medida que se amplian los
parametros de estudio al contexto, a la comu-
nidad, a las identidades y a la presencia de la
obra dentro de la sociedad.

A partir de la posicion de Hans-Georg
Gadamer sobre la teoria del circulo herme-
néutico, el lector es el agente que vincula
los prejuicios, prefiguraciones y horizontes
de expectativas del texto leido. Esta relacion
entre el lector y el texto es dialéctico, vy es
un dialogo que posibilita un amplio proce-
so de comprension e interpretacion, que a
su vez, se convierte en un nuevo horizonte
de experiencia. Para Gadamer la estructura
de la experiencia deviene del analisis de la
conciencia de la historia, la experiencia vis-
ta como tradicion, cultura e inmerso dentro
del circulo hermenéutico. Asi los niveles del

entendimiento se diferencian de acuerdo con
el yo, t0, y ellos que viven la experiencia
como proceso dialéctico del texto. De esta
forma, la recepcion del texto adquiere senti-
do como agente social al persuadir e indagar
al texto para que adquiera una relacidn co-
municativa.*

La hermenéutica historica es la interpre-
tacion comprensiva, transpuesta y adaptada a
las condiciones de significado de los hechos
historicos; opera a través de la comprension
de signos, para obtener de ellos sucesivos
significados, aproximaciones y apreciacio-
nes. La hermenéutica historica nos invita a
decodificar y hacer interpretativa la accidn
discursiva, nos permite ver la relacion, enla-
ces y vinculos entre los sujetos historicos, se
analiza el discurso e instiga a la reconfigura-
cion e invita a redescubrir el mundo a través
de la critica de las ideologias, el lenguaje o la
argumentacion.

El método que se propone adaptar lo po-
demos resumir en seis pasos. En primer lugar
analizar el tiempo: abstraer el presente, mi-
rar en retrospectiva, para construir el pasado;
en segunda, definir las autodesignaciones de
los sujetos historicos; tercera, la inclusion de
la accion concreta, la mentalidad predomi-
nante en el piblico al que se dirige; cuarta,
la historicidad del receptor/emisor; y quinta,
la relevancia a futuro que tuvo el documento
en accion: el horizonte de expectativas. Por
ultimo, obtenemos la significacion que se ad-
quiere al adoptar una critica, una valoracion
personal y una aportacion novedosa de la co-
munidad de interpretacion.

4 Hans Georg Gadamer, Verdad y meétodo, vol. 1, p. 12,
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Aunque existen varias formas en las que
podemos ver a los discursos histéricos, po-
driamos conceptuar diversos horizontes, fa-
ses y vias del conocimiento histérico. Sin
embargo, multiples cuestionamientos nos in-
vitan a considerar ya no solo al sujeto, sino
a la forma, a la ideologia, a los principios
dominantes. Porque el trabajo del historiador
como intérprete propone delimitar la orienta-
cion de ciertos universos del discurso, deco-
dificar los mensajes y mostrar sus triples pla-
nos de expresion. Por ello nos hacemos va-
ler de la propuesta de Hans Georg Gadamer
quien consideraba a la hermenéutica como
un examen de condiciones en que tiene lugar
la comprensién, la cual se manifiesta como
un acontecer (de la tradicion o transmision)
como una relacion y no como un determina-
do objeto (texto). Esta relacion se manifies-
ta en la forma de transmision de la tradicion
mediante el lenguaje, pero no como un ob-
jeto que hay que comprender e interpretar,
sino que debe ser entendido como un acon-
tecimiento, cuyo sentido se trata de penetrar
frente a la posibilidad de ampliar el horizonte
histérico. En sus términos, plantea: “observar
al pasado en su propio ser, no desde nuestros
patrones y prejuicios contemporaneos sino
desde su propio horizonte historico™,” por lo
tanto, el horizonte histérico se comprende
desde el presente con proyeccion al pasado.

Esta proyeccion la denomina Gadamer
“tarea de la conciencia historico-efectual”
donde esta mediacion, entre el presente y el
pasado, es por la capacidad interpretativa
de la hermenéutica, la cual va mas alla de

5 Hans Georg Gadamer, Verdad y método, vol. 1, p. 331.

=

un método que aplica el lector, es una for.
ma de concebir un estado de comprension y
significado verdadero al texto, en conjuntg
de argumentos y discursos. De esta manera,
Gadamer gener0 la teoria del circulo herme-
néutico que apoya la comprension del lector
como agente, que vincula los prejuicios, pre-
figuraciones y horizontes de expectativas del
texto leido. Esta relacion entre el lector y e|
texto es un dialogo que posibilita un proceso
amplio de comprension e interpretacion.

La corriente historiografica que aplica la
teoria de larecepcién alude a la historia comg
representacion de la realidad (Foucault). Por
lo tanto, los conceptos que dan coherencia
a las propuestas son la busqueda de proce-
sos de significacion, revaloran las interpre-
taciones, analizan los textos en su sentido
hermenéutico y conciben relatividad de la
veracidad histdrica que va mas alla de la ob-
jetividad del conocimiento historico. La re-
creacion de estos nuevos paradigmas invita
a la disertacion de los indicios, diversidad,
multiculturalismo, plurivocidad del lengua-
je, entre otras categorias que se insertan para
definir la recepcion.

El fundamento objetivo que se presenta
en el discurso historiografico, a reserva de
su clasificacion —ciencia social o ciencia hu-
mana— reconoce su labor cientifica y la afir-
macion de sus datos como una labor veridi-
ca.® La veracidad del conocimiento histérico
es siempre relativa al testimonio, a los hechos
y a la interpretacion del autor; ligado a su vez
con los prejuicios y las opiniones personales

6 Ginther Patzig, El Problema de la objetividad y del
concepto de hecho, p. 151.
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ue invierte el escritor en sus textos. Por ello,
se debe de tomar en cuenta, que cualquier
fundamento basado en un hecho historico,
recae en una subjetividad relativa y en la ve-
rosimilitud narrada.

Considero que existen criterios cuantifica-
bles que nos marcan tendencias y nos aproxi-
man a una veracidad, apreciamos que no
existen verdades absolutas a pesar de que los
hechos se cotejen con el discurso y con los
datos. La objetividad en la historia se aproxi-
ma a la discusioén cientifica de la teoria del
conocimiento que advierte diferenciar entre
objetivo y subjetivo, entre verdad absoluta y
relativa, entre parcialidad, elocuencia y he-
cho. Un falso criterio es mostrar a la objeti-
vidad como verdad absoluta. En este sentido,
considero que la veracidad real no sélo reside
en los acontecimientos, sino el discurso de las
interpretaciones por parte de los historiado-
res. Ante estas caracteristicas del fendmeno
en cuestion, suscita desconcierto y angustia
meditar que la historia oscila entre verdad y
ficcidn —a pesar de que cada uno contenga
grados de elocuencia— dependera del historia-
dor establecer los acontecimientos, narrarlos,
interpretarlos y, en cierta medida, juzgarlos.
;Como reconocer los prejuicios? Por ejem-
plo, valdria la pena recalcar que la historia
escrita, como creacion literaria, narrativa y
emblematica, representa un quehacer cons-
tante y cotidiano de reflexion, mantiene su
historicidad y proyecta caracteristicas socia-
les que no garantizan una veracidad, a pesar
de cotejar el hecho con las representaciones
histéricas. Por ello, nos parece apropiado ob-
servar el contexto total. Las verdades parcia-
les solo se observan en su contexto, de ahi la

necesidad de actualizar y reinterpretar cons-
tantemente adquiere sentido.

La teoria de la recepcion en historiografia
se hace valer de los horizontes de experiencia
y de expectativa, expuestos por Koselleck y
reafirmados por Ricoeur, que se aplican tan-
to para las historias narradas como para las
historias vividas, ya que proponen observar
la historicidad presentada, representada y re-
figurada de los discursos historiograficos. En
este sentido Koselleck menciona que:

Asi pues, permanencia, cambio y novedad se captan
diacronicamente, a lo largo de los significados y
del uso del lenguaje de una y la misma palabra. La
cuestion decisiva temporal de una posible historia
conceptual segun la permanencia, el cambio y la
novedad, conduce a una articulacion profunda de
nuevos significados que se mantienen, se solapan
0 se pierden y que solo pueden ser relevantes
socio-historicamente si previamente se ha realzado
de forma aislada la historia del concepto. De este
modo, la historia conceptual, en tanto que disciplina
autdénoma, suministra indicadores para la historia
social al seguir su propio método.”

Mientras que las teorias de Paul Ricoeur so-
bre la interpretacion cbservan la posibilidad
de nuevos significados de los discursos dentro
de las narraciones. El analisis de los significa-
dos representa la funcion de la enunciacion;
esto es, ;por qué se dice? Confiriendo al his-
toriador una capacidad deductiva y amplitud
de pensamiento para discernir un conjunto de
paradigmas como una estructura de posibili-
dades. De ahi la necesidad de establecer una
estructura que permita jerarquizar niveles de
procedimiento; esto es, por los horizontes —

7 Reinhart Koselleck, Futuro y pasado, p. 115.



temporalidad, especialidad, discursivos, de
enunciacion, etc.— que condensan parametros
de significado dentro de ellos; asi como, per-
mite discernir su contexto —fuera del texto—
y discursos entre lineas —dentro del texto—.
Paul Ricoeur concibid la fenomenologia her-
menéutica para valorar la riqueza del lengua-
je, de los simbolos en sus aspectos formales
y dindmicos. Demostré que la hermenéutica
es un método de comprension capaz de poner
en cuestién la dicotomia entre comprension
y explicacion, a su vez dialéctica porque la
bifurcacion entre estos dos agentes aparece
en momentos relativos de un proceso de in-
terpretacion.

Ricoeur explico la fenomenologia de la
temporalidad en tres parametros: prefigu-
racion, configuracion y refiguracion; que
en sintesis, son transfiguraciones del tiem-
po en la realidad narrada. La temporalidad
como una correspondencia anticipada para
describir: tiempo vivido, universal, de cro-
nologia, del calendario y mitico. Asi dis-
tinguio: “Solo la dialéctica del sentido y la
referencia dice algo sobre la relacion entre
el lenguaje y la condicion ontologica del ser
en el mundo.” Con ella, Ricoeur incorpora
el modelo de interpretacion estructuralista
con el modelo nomolégico-deductivo de la
lingiiistica, para el analisis del discurso na-
rrativo, reconoce que existe un elemento de
caracter ficticio en la historia —la imagina-
cion histérica—, pero a diferencia del relato
de ficcion, el histérico posee historicidad y
veracidad, agregaba:

8 Paul Ricoeur, Teoria de la interpretacion, p. 4.

Y
solo el conocimiento histérico puede concebir sy
pretension referencias como un intento de alcan.
zar la ‘verdad’...la nocion de ‘verdad’, podremog
defender que tanto la historia como la ficcion sop
igualmente ‘verdaderas’, aunque lo sean de modog
diferentes, como ocurre con sus pretensiones refe.
renciales.”

Para Ricoeur el texto historico es un discursg
narrativo. El didlogo que se establece con ¢]
texto es entre el lector y el escritor, el mundg
presentado en el texto: un mundo imaginario,
A esta cantidad de valoraciones del texto,
como plurivocidad interpretativa puede ser
conferida a las oraciones con ambigiiedad,
anacronicas o a los falsos prejuicios, que nos
ayudan a identificar —como lectores— los sig-
nificados de los acontecimientos, asi como,
su relacion dentro de la narracion. El discurso
narrativo:

la bisqueda posibilita la mrama, es decir, la
disposicion de los acontecimientos que pueden ser
‘considerados conjuntamente’. La busqueda es el
motor de la historia, en la medida en que separa
y retne la carencia y su eliminacion. Consiste
realmente en el nicleo del proceso. Sin ella no
sucederia nada.'

Paul Ricoeur propone analizar a partir del
modelo deductivo las narraciones historicas
e ir mas alld de la literatura y la critica lite-
raria —la cual so6lo se ocupa de la forma esté-
tica—, para comprender y explicar los modos
en que se presenta la historia, la narratividad
y la intencionalidad del discurso referente.
En este sentido, las interpretaciones muestran
una representacion y significado de la histo-

9 Paul Ricoeur, Tiempo y narracién, vol. 3, p. 786.
10 Ibidem., p. 784.
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ria para el presente. Ricoeur concibié la fe-
nomenologia hermenéutica conduciéndonos
a la valoracion de la riqueza del lenguaje,
de los simbolos, en sus aspectos formales y
dinamicos. Demostraba que la hermenéutica
es mas que un método de comprension, pues
es capaz de poner en cuestion la dicotomia
y dialéctica entre comprension y explicacion;
porque entre estos dos, aparecen momentos
relativos de un proceso que puede llamarse
interpretacion, que es el proceso de redescu-
brir el mundo mismo a través de la critica de
las ideologias, del lenguaje o de la argumen-
tacion.

La labor interpretativa definira los signi-
ficados, valores y fines que dan impulso a la
creacion discursiva. Finalmente, la interpre-
tacion es el resultado de la reconsideracion
del discurso del texto, es enlazar un discurso
nuevo con el texto. En este nuevo efecto, el
texto se actualiza con la interpretacion, es por
ello, que adquiere sentido, significado y una
dimension semantica; sin embargo, se dife-
rencia entre una interpretacion ingenua de una
critica; entre una superficial, de una profunda
para la labor hermenéutica, y de igual forma,
de la historiografia. El recuperar el sentido en
la lectura es la labor del hermeneuta: “es un
redecir que reactiva el decir del texto.”"!

La filosofia de Paul Ricoeur da sentido a la
interpretacion, la cual parte de la busqueda de
los textos. Al comprender un nuevo lenguaje
con los libros, no solo por el placer de la lec-
tura, sino que nos remonta a una tradicion,
reitera la creacion de imagenes, de aconteci-
mientos, involucra mezclarse con la trama y

11 Paul Ricoeur, Historia de la narratividad, p. 81.

realizar una posicion cognitiva que permite
la comprension, apropiacion e interpretacion
personal del texto. Ricoeur proponia la confi-
guracion del tiempo en el relato historico ba-
sado en un proceso ciclico de la hermenéutica
que puede ser aplicada a la narracién histo-
rica en tres tiempos: mimesis I, mimesis II
y mimesis III. Mimesis significa la represen-
tacion y redescripeidn atendida como recrea-
cion metaforica de la realidad plasmada en
los relatos historicos. Por ello, en el proceso
hermenéutico intervienen dos agentes esen-
ciales: el texto y el intérprete, es una fusion
de horizontes en el sentido de Gadamer. Sin
embargo, para Ricoeur comprende una ideal
dinamica para caracterizar relaciones subjeti-
vas localizadas en los propios planteamientos
del quehacer historiografico.

Considero que los procesos de significado
que proyecta la historiografia son la formula-
cion de categorias tedrico-conceptuales para
el analisis y sentido de escritura de la historia,
refiere a una intencionalidad, contexto y len-
guaje. Por ello nuestra labor seria analizar a
la narracion como a una obra de arte. Porque
la escritura de la historia es arte y ciencia al
mismo tiempo. Si bien, partimos de la idea que
cada obra e historiador es hijo de su tiempo,
entonces, la historia escrita es un sistema de
ideas y creencias que vive y reproduce en sus
textos. Porque el movimiento discursivo del
mismo va de la mano con el registro de los
testimonios. La discusidn incide en que si se
puede o no se puede separar el texto del autor;
independientemente de los criterios que mane-
je, la labor del lector o intérprete serd indagar
en el manejo hermenéutico de la obra y obser-
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var su contexto: “El texto ‘actualizado’, por lo
tanto, encuentra un contexto y un auditorio”.?

Si bien desde la década de 1970 la “Es-
cuela de Constanza” establecio la estética de
la recepcion, de la cual Hans-Robert Jauss
(1992) e Wolfgang Iser (1987) fueron los
maximos representantes. La historiografia
literaria y la historia de la literatura incorpo-
raron el concepto de recepcion mas alla del
significado tradicional que era: el que recibe
el mensaje. Esta corriente tedrica se intere-
s6 en estudiar el vinculo entre el autor-obra
y publico. Jauss particularmente considero el
“horizonte de expectativas” del lector y el pe-
riodo histérico, bajo el argumento que la lec-
tura no es un proceso literal, lineal o neutral,
sino que el lector llega con sus prejuicios y
convenciones al texto actualizandolo perma-
nentemente.

A partir de la historiografia que atrae la
reconstruccion como principio —es mas obje-
tiva, ya que se habla de la realidad historica,
no de ficcion, como lo que elabora la critica
literaria— los espacios de recepcion son los
lugares fisicos en el que se fundan las comu-
nidades de interpretacion. En otras palabras,
los lectores participan dentro del proceso
creativo que unge la explicacion, los comen-
tarios, las aportaciones, o simplemente la cita
por autoria. En particular, el lector es capaz
de captar los procesos de significacion y por
ello, las comunidades de interpretacion dan el
sustento en diversos espacios para dictaminar
una obra, ingresarla a la critica y por ende a
la ridiculizacidn, al éxito o al fracaso, como
en diversas manifestaciones que se expresa

12 [bidem., p. 75.

R
el lector como agente social. Un ejemplo dg
participacion coercitiva en que se expresan
las diversas manifestaciones del lector comg
agente social son las revistas especializadas,
que son un espacio en el cual se pueden ob-
servar en un lapso determinado las series dis-
cursivas de un grupo de intelectuales. La his-
toricidad de la obra muestra matices diversos
en cada una de las reinterpretaciones, por lo
tanto, el objetivo primordial sera conocer las
intencionalidades, la importancia del contex-
to historico dentro del espacio académico y
social, tomando en cuenta a los comentaris-
tas, como la audiencia, e indagar a partir de
la recepcion de la obra bajo los criterios y pa-
rametros de la polémica, la habilidad de ello
nos permitira conocer los valores, percepcio-
nes, intereses, interpretacion de estructura y
referencia, asi como los prejuicios, entre otras
interpretaciones personales del receptor.

Si el publico es quien admite o desmitifi-
ca una obra en particular, es por lo tanto, el
principal receptor, tendra por ello sus propios
canales de comunicacion; esto es, el espacio
intelectual, el cual puede ser definido como el
lugar o zona de debate donde las personas pri-
vadas hacen un uso publico de su razon, a su
vez el espacio intelectual es llamado comuni-
dades de interpretacion. Dos ejemplos claros
podemos mostrar: en quienes recae la critica
—que son los lectores especializados— por una
parte, y en el uso de las citas textuales —que
fueron la base para nuevos planteamientos e
interpretaciones— por otra. Cada comunidad
de interpretacion tendria sus propios horizon-
tes de expectativas, porque a lo largo de la
historia hay un conjunto de intelectuales que
se identifican con la misma produccion —aun-
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que cabe sefialar que no siempre es a quien
va dirigida la obra—, en términos generales, se
proponen ambicionar con la incertidumbre y
credibilidad gradual de las propuestas expre-
sadas por los autores criticados para matizar
las propias.”

Con base en la teoria de los signos y signi-
ficados de la semidtica, la recepcion recae en
el acto de reconfigurar los actos y simbolos
para conferirles un significado real o tacito,
la habilidad de ello, permite construir las ex-
pectativas, las experiencias de vida y la rea-
lidad socio-cultural. En este sentido, advierte
Maria Moog-Grénemald que hay que deli-
mitar diferencias entre la recepcion literaria
y estética; también distingue que para llevar
la recepcion al plano de la interpretacion y
significacion debe existir un proceso de co-
municacion:

Para que la recepcion se convierta en un didlogo,
en una comunicacion literaria, se requiere mucho
mas que la recepcién y la conservacion pasivas;
se requiere una respuesta que, por su parte, evoca
réplicas que producen consecuencias reales. Tales
consecuencias pueden consistir, por una parte, en
el cambio de horizonte del publico, que impone
una obra a base de sus divergencias del sistema
antecedente de referencia de las expectativas exira
e intraliterarias.”

En otras palabras, atribuye una relacion entre
la funcion social y el significado de la pro-
duccion literaria, ya que la recepcion recae
tanto en los lectores, como en la critica —lec-
tores especializados— y en los que fueron la
base para nuevos planteamientos e interpre-

13 Roger Chartier, El mundo como representacion, pp. 45-62.
14 Maria Moog-Griinewald, "Investigacion de las influencias y
de la recepcion”, pp. 245-270.

taciones. Asi la recepcion es parte de la ex-
periencia estética de una obra considerada no
solo artistica, sino documental y testimonial.

De ahi que se identifique con el horizonte
de expectativas, porque a lo largo de la
historia de la literatura hay una comunidad
que se identifica con la misma produccion
y recepcidn, el publico. Moog-Grénemald
identifica tres formas de la recepcion
productiva que son: la recepcion pasiva
de los lectores, la reproductiva mediante
la critica y la productiva por los creadores
de una nueva obra. Cabe enfatizar la
historicidad de la comunidad de lectores, ya
que no solo a partir de las aportaciones que
la critica literaria realiza se puede concluir
la recepcion, coinciden en presentar al
contexto como la recepcion de la obra que
establece la comunidad de lectores, quienes
participan dentro del proceso creativo que
confiere la explicacion, los comentarios y las
aportaciones o la cita por autoria.

Merece puntualizar los criterios que des-
de la estética de la recepcion aportaron al
analisis literario con las propuestas de Mijail
Bajtin, quien propone establecer el placer de
la lectura, abordar al texto como un todo con
posibilidad de multiples significados —desde
las oraciones, argumentos, imagenes, relatos,
discursos— y concebir al lector implicito o
explicito; mientras que a la recepcion es un
acontecimiento innovador es reconstruccion:

El cardcter unico de lo natural (p. ej., de una
huella digital) y el cardcter irrepetible, significante
y significado, del texto. Solo es posible una
reproduccion mecanica de una huella digital (en
cualquier cantidad de copias); por supuesto, también
es posible una reproduccion igualmente mecinica
del texto (reimpresion), pero la reproduccion del
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texto por un sujeto (regreso al .texto. una lectura
repetida, una nueva representacion, la cua). es un
acontecimiento nuevo e irrepetible en la vida del
texto. es un nuevo eslabon en la cadena histérica de
la comunicacion discursiva.'

Para Bajtin el texto tiene su propia historici-
dad y es reflejo de representaciones de la rea-
lidad, en diversos espacios y ambientes, pero
que dan vida al texto. En la lectura se estable-
ce una comunicacion tacita entre el autor, el
texto y el lector, este tltimo es el portador de
la recepcion y capaz de captar los procesos de
significacion.

En sintesis, la reconstruccion propone el
analisis de la textualidad y el contexto social,
es decir lo real; por ello, rechazan las ideas
decimondnicas de que todo gira en torno a
la causalidad. Esto es, ver la historicidad del
texto en sus dos vertientes: el texto como pro-
duccion cultural y el contexto, como posibi-
lidades en la historia; porque es una relacion
intertextual. Por ello, no hay que olvidar la
temporalidad y especialidad, retomando al
historicismo, debemos pensar en que cada
texto y cada discurso estan en funcion de la
¢poca que le toco vivir al escritor. Es claro
que, todo concepto varia y variara dependien-
do de la historicidad del mismo texto. Asi la
realidad social adquiere otros matices con re-
lacién a la produccion de sentido, esto es en
observancia con el significado. (Ver grdfica)

Al analizar las diferentes discusiones
en torno a la representacion de la historia,
observamos diferentes posturas académicas
que nos invitan a reflexionar sobre la episte-
mologia de la historia. Sin embargo, suscita

15 Mijail M. Bajtin, Estética de la creacién verbal, p. 297.

—

desconcierto observar las valoraciones pos-
modernas con relacion al fin de la historia y
ambigiiedades subjetivas que tienden a es-
tancar los avances de la academia por resol-
ver planteamientos propios de la disciplina.
Esta ambivalencia del uso preciso del len-
guaje nos permite interconectar lo social con
lo individual, distinguir el tiempo y el es-
pacio, diferenciar las interacciones entre el
habla y lo escrito para discriminar entre los
discursos simples de los complejos; en este
ultimo caso, nos dirigimos a observar en las
estructuras gramaticales de una oracién o
argumento para conocer su sentido y su sig-
nificado. De esta forma, se puede manejar
el uso del lenguaje en varias dimensiones o
niveles, como: el orden de las palabras, las
frases o las clausulas u otras propiedades
que estudia la sintaxis.

Otra de las discusiones a debate, infiere
la reflexion entre la forma y el contenido del
discurso, de ella se esgrime la posibilidad de
un significado real, ya que no puede haber
generalidades en el lenguaje, por su uso par-
ticular, al que llaman textualidad, el caricter
del texto nos indica los vinculos entre: repre-
sentacion, contenido y la dimension social
del mismo. Para llegar en tltima instancia,
a niveles de significado y representacion de
la realidad historica se tiene que atravesar el
camino a la de-construccion de la realidad
como texto; ya sea como parte de la construc-
cion, el significado del texto y el contexto, los
parametros intertextuales e intersubjetivos o
de mutua representatividad. En esta idea se
conectan multiples posibilidades tanto de
interpretacion; como de realidades mismas,
materiales y discursivas.
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Aludiendo de nueva cuenta a la critica
literaria para Umberto Eco la semidtica del
codigo y la semidtica del texto son dialécti-
camente interdependientes; por lo tanto, la di-
sertacion del interpretante final no dependera
de un lector y un autor modelo o ideal, sino
del significado del signo y la cooperacion que
se le destine al texto. En efecto, el intérprete
representa al relato, en este sentido, Umberto
Eco expresaba que el significado de un término
contiene todos los desarrollos o expansiones
textuales posibles en el universo del discurso;,
existen objetos dinamicos y objetos concretos
en su calidad de signos. Umberto Eco ha pro-
puesto los limites de la lectura al exponer y
diferenciar entre las obras abiertas que exigen
a los lectores que escriban el texto por medio
de su lectura. Las estructuras fijas de las obras
cerradas no incitan a la construccion, como las
abiertas que invitan a la creatividad, pero de
forma estructurada porque: “no se puede usar
el texto como se desee, sino s6lo como el texto
desee ser usado.”'® Muy ttil, sin embargo, el
trabajo del historiador como intérprete es de-
limitar la orientacion y delimitacion de ciertos
universos del discurso, decodificar los mensa-
jes y mostrar lo tangible en sus planos de ex-
presion y no tanto su verosimilitud.

Al evaluar las representaciones semanti-
cas nos acercan a localizar varios niveles abs-
tractos o conceptuales que indican el sentido,
coherencia y persuasion para determinado
discurso. A partir de este analisis no solo nos
acercamos a la funcién que manifiesta el dis-
curso sino también se llega a discernir jpara
quién va dirigido?, ;cudl es su referente y

16 Umberto Eco, Lector in fabula, p. 9.

N

cudles son sus topicos y los temas a tratar?
finalmente conocer su reaccion, y no solo la
relacion comunicativa.

El trabajo historiografico asume la sepa-
racion del horizonte histérico narrado en la
busqueda de sentido, entre la creacion litera-
ria y la recepcion de la obra misma por sy
audiencia; ello nos invita a conocer como se
escribia en un pasado. La relacion entre el
autor, texto y lector conduce a indagar el ma-
nejo discursivo particular del texto; observar
al texto bajo sus propios términos, el uso de
su lenguaje, discernir entre: los argumentos,
la coherencia, los origenes, la tendencia etc.,
mostrar el mundo del lector y el mundo del
autor. La distincion de estos dos mundos de-
viene de la propuesta de Paul Ricoeur, que
retoman muchos autores que proponen ana-
lizar la creacidn de sentido como representa-
cidon de la realidad en su horizonte cultural,
en comunidad de la recepcion del texto, esto
es, en la lectura.

Si bien la teoria de la recepcion en his-
toriografia puede ser atribuida a las aporta-
ciones de los trabajos de Paul Ricoeur en un
principio, Tzvetan Todorov continu6 la labor
experimentando con casos definidos a lo que
llaman desde la filosofia la alteridad. Para
situarnos en el modelo propuesto, Todorov
rescata los aspectos histdricos de la otredad
irrumpiendo con planteamientos diacrénicos
en diversos enclaves temporales, analizamos
un complejo arquetipo socio-cultural que ha
estructurado la nocion dicotomica del civi-
lizado/barbarie que data desde la conquista
americana -la cual se ha actualizado o ad-
quirido nuevas semdnticas en diferentes épo-
cas- hasta nuestros dias. También invita a la
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reflexion de la alteridad desde el punto de
vista del extranjero, el desconocido, el otro
como el diferente. Todorov confiere una im-
portancia especifica al hecho de narrar bajo
los argumentos del nosotros y los otros, atri-
buyendo la carga emocional que llevan con-
sigo los valores éticos y modelan el patron
cultural representado.'”

Todorov habla de una participacion de la
recepcion como sujeto histérico

Yo quisiera plantear la solidaridad de lo simbo-
lico y de la interpretacion (tal como lo hace tam-
bién Ricoeur) los cuales, en mi opinién, no son
mas que dos vertientes, produccion y recepcion,
de un mismo fenémeno. En consecuencia, pienso
que su estudio aislade no es deseable, y ni si-
quiera posible. Un texto, o un discurso se hace
simbolico desde el momento en que, mediante
un trabajo de interpretacion, le descubrimos un
sentido directo.'®

Es asi que para Todorov que el proceso de
interpretacion requiere de tres elementos: de
acomodacion, de asimilacion y de pertenencia,
con el que en los textos encontramos indicios
—textuales, sintagmaticos o paradigmaticos—
que nos hacer reaccionar y en consecuencia ir
en busqueda de una determinada asociacion,
ubicar su verosimilitud cultural, si el discurso
es portador de sentido, en tal caso obedece a
una interpretacion concreta.

Por su parte, la historia basada en la teoria
de la recepcion, analiza los procesos de signi-
ficacion del otro —visto desde el texto— en el
proceso de construccion del conocimiento, y
los resultados que arrojo a la historia, no solo

17 Tzvetan Todorov, Nosotros y los otros, p. 87
18 Tzvetan Todorov, Simbolismo e interpretacion, p. 5.

en los estudios de caso, sino también permite
conocer el pensamiento, la intelectualidad y
las formas sociales que distinguen el plantea-
miento interpretativo desde la otredad. To-
mando en cuenta este concepto de otredad se
puede reconocer el lugar social del texto; es
decir, la percepcion del lector, el analista, el
investigador, el lector; en general, el ptblico.
De esta forma la recepcion mantiene su pro-
pia historicidad y permite el andlisis de las
expectativas que se tenian con respecto a la
comunidad donde recaen los textos. Obvia-
mente cada comunidad de intelectuales se
define por: tener relaciones culturales espe-
cificas, intereses politicos y econdmicos par-
ticulares; por ello, las explicaciones, justifi-
caciones, censuras, son algunos de los rasgos
que crean polémica desde la recepcion.

En el caso del autor-lector nos referiremos a
partir de la estructura de los textos y la intertex-
tualidad que adquiere como relacion comunica-
tiva, cognoscitiva y referencial. La aplicacion
de estas nociones teoricas, sobre la relacion en-
tre la escritura puede determinar en el horizonte
cultural que se retoma, dando significado preci-
sos al entorno comunitario, lo que permite cues-
tionar al texto, no como un discurso cerrado y
compuesto de una linealidad, sino como un tex-
to propositivo, que refleja por si mismo un inte-
rés de llegar a una audiencia determinada. Del
texto depende del formato que se extienda, los
géneros, la clasificacion, los intereses y las edi-
toriales tendran una importancia relativa para
delimitar el mundo del lector. Aqui es cuando
se puede mostrar un limite de la historiografia,
porque analiza la recepcion, pero siempre se lo-
calizan testimonios para comprobar la autenti-
cidad de esta recepcion.

-
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[a lectura es la transmision de conoci-
mientos, escrita y hablada, comprende ras-
gos de especialidad. Cabria puntualizar que
una lectura silenciosa, profunda, parte de
caracteristicas personales, con el uso de la
meditacion, al estilo escolastica en el que el
entendimiento es mas puntual y el lenguaje
se elabora para la transmision de un mensa-
je, una teoria, un relato, una historia. En este
sentido, la lectura adquiere un cardcter per-
sonal entre el autor y el intérprete, que puede
ubicar su importancia en los parametros de
la discusion de la obra en diversos modos de
resignificacion, los cuales, a su vez, tienen su
propia historicidad. Asi el significado de una
obra consiste en la experiencia del lector con
ella, lo experimenta en términos de su propia
identidad. Por esto, la diferencia entre leer e
interpretar se asume como una experiencia de
entender al lector bajo sus hipdtesis. Asi el
texto proyecta una libertad en la lectura como
de placer. La libre interpretacion es una es-
trategia deliberada de apertura, hallazgo y
descubrimiento de las formas, referencias y
puntualismos literarios para llegar a la figu-
racién, coherencia y construccion del texto."

Finalmente llegar a la intencionalidad de las
representaciones historicas, indagar a la Histo-
ria como un desdoblamiento de posibilidades,
concebir la intextualidad y partir de realidades
subjetivas, mas que acercamientos tangibles,
en determinado momento, lo planteo la historia
moderna, sustentada en los “acontecimientos’;
es decir, la propuesta de la teoria de la recepcion
es la de concebir el texto y el contexto en diver-
sos niveles de andlisis, y redefinir la historia, la

19 Roland Barthes, El placer del texto y leccion inaugural, p. 1974.

T

cultura y a la sociedad con base en cuestiona-
mientos multidisciplinarios que darfan cabida
a nuevos paradigmas. El ofrecimiento concreto
insta recalcar un rompimiento con las metahis-
torias, metarrelatos o historias totales, que son
argumentaciones establecidas desde el siglo
XIX, las cuales establecian a la Historia como
emblematica, episodica, lineal, por la causa-
efecto y determinista; con verdades absolutas,
puras o positivistas, que no dictaminan la cien-
tificidad de una proposicion verdadera u obje-
tiva. abriendo paso a la abstraccion, analisis de
los discursos y procesos de significacion de los
textos historicos, la presentacion de la narrati-
vidad historica y los analisis conceptuales de la
historiografia contemporanea, parten del rom-
pimiento tacito con la inclinacién totalizadora
del ser finito en un lapso temporal y espacial,
el nuevo enfoque propone la reflexion y aplica-
cion de la historia conceptual.

Con la historiografia posmoderna se tiene
en cuenta una concepcion del tiempo diver-
sa y materializada a los aspectos relativos,
en el que se discute sobre el tiempo pluridi-
mensional, ambiguo, reversible, polivalente,
atemporal, el no-tiempo. De esta forma, se
discute sobre los nuevos cambios tecnologi-
cos, comunicativos que dan paso a una comu-
nicacion en tiempo real, que no deja huella
a su paso y que puede gestar modificaciones
sustanciales al tiempo historico narrado. Sin
embargo, todas estas diferencias sobre la
temporalidad acompafian a la idea clave para
entender la discusion que es la proyeccion de
delimitar nuevos horizontes, tanto de expe-
riencia como de expectativa, en el que con-
fluye la temporalidad, abandonando la idea
decimononica y moderna del tiempo lineal.
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INCENDIES

Incendies
Dir. Denis Villeneuve,
microscope-E1 Entertainment, 2010.

Imagen obtenida de:
http://elseptimoartehoy.blogspot.
mx/2011/12/incendies.html

'Daniel Lopez
' Lopez

5" semestre de la Lic. en Arte y Gestion
Cultural, Ua4

No existe la tragedia, sino lo inevitable.
Todo tiene su razon de ser: solo se necesita
distinguir lo que es pasajero de lo que es
definitivo.

¢ Qué es lo pasajero? Lo inevitable

¢ Y lo definitivo? Las lecciones de lo
inevitable.

Paulo Coelho

La vida del ser humano es una tragedia, llena
de desgracias y designios del destino, cues-
tiones que no podemos evitar, que uno no es
capaz de controlar, Es este cruel destino el
que siempre ha estado presente a lo largo de
nuestra historia.

Si hablamos de desgracias habria que re-
mitirnos a la tragedia de Edipo, escrita por
Sofocles, la cual lo consagro como uno de los
mas grandes escritores de la antigiiedad. La
fecha no esta bien establecida, pero se cree
que fue escrita entre el 400 y el 450 a. C.

Se trata de una historia poco comun y que
conmueve todo sentimiento humano, hacien-
do que el lector o espectador (en el caso de
las representaciones escénicas) experimente
sensaciones y sentimientos muy fuertes.
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La historia esta centrada en Edipo, hijo de
Yocasta y de Layo, reyes de Tebas. Recién
nacido, Edipo es desterrado del reino con or-
denes de ser asesinado debido a que el oracu-
lo les habia advertido a los reyes que el hijo
mataria a su padre y desposaria a su madre.

Los reyes, tratando de evitar tal desgra-
cia, deciden sacrificar a su propio hijo. Sin
embargo, el encargo no fue realizado pues el
sirviente no tuvo el valor de matar a un nifio
inocente.

Luego del paso de los afios, Edipo -ya
convertido en adulto- se enfrenta a una rifia,
la cual dio como resultado que el hijo asesi-
nara sin saber al padre, con lo que se cumple
la primera parte de la profecia y, despreocu-
pado, se dirige a Tebas.

Una vez ahi se instala como rey absoluto
del reino, casandose con la reina de Tebas,
Yocasta, su madre. Con esto la profecia ter-
miné por cumplirse. Con el paso de los afios,
y luego de engendrar algunos hijos, los espo-
sos se enteran de la verdad, lo cual los lleva
a un final fatal: Yocasta se suicida y Edipo se
provoca la ceguera.

De esta manera, Sofocles nos narra la te-
rrible historia del rey Edipo. A pesar de no ser
el primero en escribir esta tragedia, su ver-
sion ha sido considerada como el modelo a
seguir, el canon de la tragedia griega.

A través del tiempo se han retomado las
tragedias clasicas para muchas expresiones
artisticas: escritos, puestas en escena y fil-
mes cinematograficos. De estos ultimos ha-
bria que mencionar algunos de los ejemplos
mas conocidos. El primero de ellos es del afio
1957, una pelicula de Tyrone Guthrie titulada
Edipo Rey. Luego, en el afio de 1967 Edipo,

el hijo de la fortuna de Pier Paolo Pasolini, y
en los ultimos afios: Incendies una pelicula
del afio 2009 del director Denis Villeneuve
que retoma y adecta la tragedia a un contexto
y época totalmente diferentes.

Filmada en los estudios de Alta Films en
Canadd y con escenas en el Medio Oriente,
estda conformada por un elenco de actores
jovenes y experimentados. Estd protagoniza-
da por Nawal Marwan, Lubna Azabal, Mé-
lissa Désorm Eaux-Poulin, Jeanne Marwan,
Maxim Gaudette y Simon Marwan hijo. Es
una pelicula que narra de una manera diferen-
te al mito de Edipo Rey; gira en torno a una
tragedia familiar en donde los participantes
no son consientes de la verdad.

Se aborda el mito con la historia de Nawal
Marwan, una exconvicta del Medio Oriente,
quien de joven tuvo una relacion de la cual
quedé embarazada. En venganza, su aman-
te es asesinado por su hermano. Después de
que el nifio nace, la abuela de Nawal lo da en
adopcion. Con el trascurso del tiempo, Nawal
emigra a la ciudad para estudiar y superarse,
pero estalla la guerra en la ciudad donde ra-
dica y se ve inmersa en ella. Se alia con los
rebeldes y se infiltra como maestra de francés
a la casa de uno de los dirigentes mas impor-
tantes del bando contrario para asesinarlo
posteriormente, pero es descubierta y encar-
celada cerca de 15 afios.

Ahi es castigada y torturada por los guar-
dias, pero como ella tenfa un espiritu muy
fuerte jamds se doblegd lo que causé que la
mandar«}n con Abu Tarek, el torturador de la
carcel. Ella viola y la deja embarazada de ge-
melos, a los que se llevaria a vivir a Canada
después de ser liberada.




Lo impresionante de la historia es que “el
verdugo”, como nombran a Abu Tarek, resul-
t6 ser el hijo de Nawal, mismo que dieron en
adopcion afios atras, por lo que es el padre de
los gemelos y el hermano, simultaneamente.

Siendo asi un palimpsesto del mito de
Edipo, modificado de una manera muy audaz,
auin asi sobrevive la esencia del mito original
del cual podemos tomar varias similitudes
que hacen que la pelicula no pierda la esencia
del mismo. Una de éstas es el talon de Abu
Tarek. pues estda marcado con tres puntos y a
Edipo lo cuelgan de los talones cuando lo van
a asesinar de nifio.

De una u otra manera la historia contada
en la pelicula estd bien estructurada y funda-
mentada, ademas de que es una historia muy
bien hilada y verosimil.

El retomar un mito griego o una tragedia
griega y llevarlo a las pantallas es, de por si,
un gran reto, pero tomar la tragedia clasica
mas famosa y llevarla a las pantallas es un
doble trabajo, pues se tiene que cuidar que
no esté malograda. Adicionalmente, de algu-
na manera la pelicula consigue no saturarse y
conservar partes esenciales del mito, con lo
que logra una mejor adaptacion.

Con el trascurso de los afos, grandes per-
sonalidades han sido objeto de “la seduccion
que las versiones de los antiguos mitos grie-
gos han ejercido a lo largo de los siglos sobre
la cultura literaria de occidente™. Incendies
es un claro ejemplo de esta influencia que se
ve reflejada en la produccion de trabajos ac-
tuales que tienen reminiscencias de los mi-

1 Kirk, G. S. 1985, El mito, su significado y funciones en la
Antigiiedad y otras culiuras, Barcelona, Paidos, pp. 15-54

tos antiguos. Seria casi imposible dejarlos de
lado, pues son la base de nuestra cultura.

En cuanto a la trama, en mi logré cumplir
su cometido al capturarme e interesarme por
verla hasta el final. La adaptacion que Villa-
neuve realizo, llevando la historia al Medio
Oriente y utilizando los problemas religiosos
y politicos de la region, logra entretejer una
historia bastante creible lo que le da un toque
contemporaneo que envuelve al espectador
desde el principio hasta el fin.

Las escenas realizadas son de una exce-
lente calidad pues en ningin momento se ven
forzadas o insipidas. En cuanto a la actuacion
del elenco tengo que admitir que fue excep-
cional pues logran trasmitir el sentimiento
adecuado a través de sus expresiones y sus
dialogos, siendo en todo momento muy natu-
ral y creible.

Fuentes consultadas

Gadamer, Hans-Georg 1997, Mito y razén, Barcelona, -
Paidos, pp. 13-22.

Kirk, G. S. 1985, El mito, su significado y funciones en
la Antigiiedad y ofras culturas, Barcelona, Paidos,
pp. 15-54.
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Cuadernos Metodologicos:
Gestion de Documentos
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de Archivos

José Antonio Ramirez Deleon,
Instituto Federal de Acceso a la
Informacion y Proteccion de Datos,

diciembre, 2011. (5 cuad.)”

Los cinco Cuadernos Metodoldgicos de la serie Gestidén
de Documentos y Administracion de Archivos de losé
Antonio Ramirez Deleon se imprimieron con un tiraje
de 3000 ejemplares en diciembre de 2011, mismos que
se distribuyeron en su totalidad. Esta serie en su version
electronica (PDF) se puede descargar de la pagina del AGN:
http://www.ifai.org.mx/Publicaciones/publicaciones

Marcela Pomar
Ojeda

3% semestre de la Lic. en Historia, UAA

El pasado 22 de marzo del afio en curso se
llevo a cabo la presentacion de los cinco Cua-
dernos Metodologicos de la serie Gestion de
Documentos y Administracion de Archivos,
escritos por el Dr. José Antonio Ramirez De-
ledn y editados por el Instituto Federal de Ac-
ceso a la Informacion y Proteccion de Datos
(IFATI) conjuntamente con el Archivo General
de la Nacion (AGN). Con amplia trayectoria
y experiencia en el drea de la administracion
de archivos, el autor destaco la importancia
de no considerar a los archivistas como “bo-
degueros” y valorarlos como “gestores de in-
formacion”.

A su vez, la comisionada presidenta del
IFAI Jacqueline Peschard, explicd que con
estos libros se contribuye a la revaloracion
de la administracion y gestion de la informa-
cion publica, pues con la implementacion de
estas metodologias se facilitara el uso de la
informacion y se contribuira a una efectiva
rendicién de cuentas, asi como al ejercicio
del derecho al acceso a la informacion de
manera mas eficiente. De esta manera, -dijo-
se orientard el conocimiento basico de los
principales procesos documentales y se auxi-
liara a los servidores publicos en el disefio,
construccion, mantenimiento y actualizacion
de los sistemas de archivos. Por otra parte,
la Dra. Aurora Gdémez Galvarriato Freer,




directora general del Archivo General de la
Nacion, aseguré que en esta serie se desarro-
llan y describen didacticamente métodos que
buscan difundir las herramientas basicas para
una mejor organizacion y actualizacion de los
archivos.

El Dr. Ramirez Deledn es Licenciado en
Economia por la UNAM y socio director
del despacho de consultoria en Sistemas de
Administracion de Documentos y Gestion
de Archivos JARD Corporativo, S.C., desde
1998. Fue director del Sistema Nacional de
Archivos en el Archivo General de la Nacion
y conferencista, miembro del Grupo Ibero-
americano de Gestion de Documentos y ase-
sor internacional del Archivo General de la
Nacion de Colombia, ha publicado multiples
articulos en materia de Administracion de
Documentos, incluyendo, como coautor, el
Libro Archivos Administrativos Iberoameri-
canos. Modelo y perspectivas de una Tradi-
cion Archivistica publicado por el Ministerio
de Cultura de Espana y el Archivo General de
la Nacion de Colombia.'

La presente resefia tiene como fin dar a
conocer los principales avances metodologi-
cos que esta serie plantea y que en materia de
gestion de documentos y administracion de
archivos se buscan implementar en nuestro
pais, particularmente a raiz de la publicacion
el 23 de enero de 2012 de la Ley Federal de
Archivos.

1 José Antonio Ramirez Deleon, Archivos gubernamentales:
Un dilema de la Transparencia, Instituto de Acceso a la
InformacionPlublica del Distrito Federal, 2007 en google.
com.mx/search?aqg=f&sourceid=chrome&ie=UTF-
8&g=yahoo, consultado el 8 de abril de 2012.

Presentacion

En esta coleccién de cinco Cuadernos Meto-
dologicos, el autor busca contribuir en la ge-
neracion de una cultura que propicie el mane-
jo técnico eficaz de los archivos,? de confor-
midad con la legislacién vigente,® asi como
para dar progresivo cumplimiento al mandato
constitucional de que los sujetos obligados
deberan preservar sus documentos en archi-
vos administrativos actualizados.*

En estos cuadernos se sustenta una serie
de guias técnicas metodologicas que orientan
al conocimiento basico de los principales pro-
cesos documentales, y auxilian a los sujetos
obligados en la construccion, mantenimiento
y actualizacion de los instrumentos de control
archivistico. Ademas, buscan propiciar entre
los no especialistas el reconocimiento de los
sistemas, métodos e instrumentos de uso co-
tidiano en los archivos, lo que con cada vez
mayor frecuencia reclama la participacion
multidisciplinaria de otros profesionales den-
tro de las instituciones gubernamentales.

Asi pues, el autor pretende que esta colec-
cién motive el trabajo conjunto entre archi-
vistas y administradores en lo que se refiere a
produccion y uso de documentos y archivos,

2 José Antonio Ramirez Deleén. Metodologia para la
organizacion de sistemas institucionales de archivos.
archivos de tramite, de concentracion e historicos,
Cuaderno 1 de la serie Gestion de Documentos y
Administracion de Archivos, IFAI, AGN, México, 2011, p. 7.

3 Ley Federal de Transparencia y Acceso a la Informacion
Publica Gubernamental y Lineamientos Generales para
la Organizacion y Conservacion de los Archivos de las
Dependencias y Entidades de la Administracion Publica
Federal.

4 Diario Oficial de la Federacion, 20 de julio de 2007, articulo
sexto, fraccion V, de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos.



lo que a su vez favorecera la construccion de
la memoria historica de las instituciones, la
utilizacion de los archivos como principal he-
rramienta de la gestion publica y el acceso a
la informacion y rendicion de cuentas.

Cuaderno 1: Metodologia para la
organizacion de sistemas institucionales
de archivos (archivos de tramite, de
concentracion e historicos)

El autor plantea que, a partir de la explosion
de la produccion de documentos en las orga-
nizaciones, fenémeno surgido a mediados del
siglo XX, los especialistas se vieron obliga-
dos a reorientar desde una perspectiva critica
el papel de los archivos en la administracion
publica, concibiéndolos no tinicamente como
repositorios de testimonios historicos, sino
como un recurso esencial para el desempefio
de la gestion publica. Para ello, se busco pri-
vilegiar la conservacion selectiva de la infor-
macién y combatir la extrema pasividad de
los viejos archivistas.

Hoy en dia, las transformaciones sustan-
ciales han incorporado la administracion de
documentos como un mejor modelo para la
organizacion de los archivos. Este nuevo
concepto no solo se ocupa del archivo de do-
cumentos que ingresan a los depositos, sino
que incide en la administracion total de los
archivos desde que se producen hasta que lle-
gan al fin de su ciclo vital. De esta manera,
y en base a esta evolucion de la archivistica,
los archivos ya no se conciben unicamente
como lugares fisicos donde guardar papeles
viejos o archivos muertos. Define, entonces,
Ramirez Deleon a la administracion de docu-

mentos como la: “metodologia integral para
planear, dirigir y controlar la produccion,
organizacion, circulacion y uso de los docu-
mentos, a lo largo de su ciclo institucional
de vida, atendiendo a una mayor economia y
racionalizacion en el manejo de los recursos
operativos y las estructuras archivisticas”.’

Posteriormente, el autor hace un analisis
del desarrollo archivistico y la determinacion
de la organizacion sistémica de los archivos
desde 1965, con la puesta en marcha del Co-
mité Técnico Consultivo de Unidades de Co-
rrespondencia y Archivo del Sector Publico
Federal (COTECUCA), pasando por la creacion
del Sistema Nacional de Archivos (1978), la
constitucion del AGN como dérgano de consul-
ta del Ejecutivo Federal en la materia (1980),
creacion de los Sistemas Red de Archivos
(1986), integracion del Programa Nacional de
Informacién y Archivos Publicos (1990-1994),
emision de la Ley Federal de Transparencia y
Acceso a la Informacion (2002), publicacion
de los Lineamientos Generales para la Organi-
zacion y Conservacion de los Archivos de las
Dependencias y Entidades de la APF (2004),
hasta las modificaciones del articulo sexto
constitucional en 2011. En base a este marco
estructural y legal, se permite la posibilidad de
integrar al tema de los archivos como sistemas
institucionales, propiciando su organizacion
técnica y funcional para el correcto ejercicio
de los documentos, entendiendo que la infor-
macion publica es un producto, mientras que
el derecho al acceso a ella es una forma de dis-
tribuirla a la sociedad.®

5 Ramirez Deleén, Op. Cit., p. 18.
6 [Ibidem, p. 26.




Mas adelante, el autor sefiala que resulta
imprescindible, ademas del andamiaje nor-
mativo, construir las condiciones organiza-
cionales, comenzando por la comprension
del sistema archivistico con sus atributos de
entropia y homeostasis, su organizacion, fun-
cionamiento y recursos asi como sus flujos
de informacidn. Parte importante es también
conocer el ciclo vital de los documentos en
sus tres etapas, asi como su valor primario
o secundario, ubicando al archivo de trami-
te, al de concentracion y al histérico dentro
de estas mismas. Plantea que la organizacion
estructural se basa en dos componentes: un
area coordinadora de archivos; encargada de
la vinculacion de todos los componentes del
sistema, y una estructura operativa; columna
vertebral del sistema que administra los do-
cumentos a lo largo de su ciclo de vida a tra-
vés del control de gestion.

Explica Ramirez Deleén que en la ac-
tualidad y a pesar de los avances logrados,
los archivos carecen de estructuras forma-
les que, por una parte, los hacen actuar de
manera aislada y, por otra, se desempefian
en base a criterios personales, con recursos
insuficientes y reglas poco claras que los re-
gulen y protejan como instrumentos de ges-
tion. Por ello, resulta indispensable disedar
un sistema institucional de archivos, que
aunque es tarea compleja, permitird que los
archivos dejen de ser islas con instrumen-
tos de trabajo informales e ineficaces para el
control de la documentacion que se produce
en forma explosiva.

Cuaderno 2: Produccion e integracion de
la informacion archivistica: manejo de la
correspondencia y desempeiio del control de
gestion

En este cuaderno el autor ofrece una vision
general que relaciona la produccion de do-
cumentos con su uso como informacion de
gestion con el fin de determinar su correcto
manejo como informacion archivistica. Se
analizan las condiciones de produccion docu-
mental con los graves problemas que en ese
aspecto prevalecen en las administraciones
publicas, el papel del productor en la gestion
de documentos y la importancia de promo-
ver una mayor participacion del archivista
en el disefio de acciones de racionalizacion y
normalizacion, limites y exigencias de la pro-
duccion documental.

Sefiala los factores esenciales para la in-
tegracién de la informacién documental,
como lo son la agrupacion con base en la
vinculacion con las categorias archivisticas
que permiten la identificacion de relaciones
y jerarquias: los conceptos de fondo, seccion,
serie, expediente (unidad de documentacion
compuesta) y documento (unidad de docu-
mentacién simple). Asimismo, aborda los
principales procedimientos operativos que
podrian establecerse entre productores y ad-
ministradores desde la primera etapa del ciclo
vital de los documentos y a partir de la instru-
mentacion de procesos para el control de las
comunicaciones administrativas y el desem-
pefio de los procesos.




Entendiendo que la produccién masiva de
informacion afecta la ejecucion de todos los
procesos de gestion documental y presiona
los recursos disponibles, se revela como ur-
gente la necesidad de que el archivista par-
ticipe de manera directa en la produccion de
documentos, en forma coordinada con los ad-
ministradores y en la bisqueda de soluciones
para la regularizacién del proceso archivisti-
co. Concluye el autor diciendo que el didlogo
multidisciplinario, entonces, es imperativo en
beneficio de la propia administracion publica
y de sus procesos de trabajo.

Cuaderno 3: Metodologia para el
disefio y formulacion de sistemas de
clasificacion y ordenacion archivistica

Ramirez Deledn aborda en este cuaderno uno
de los temas centrales de la gestion de do-
cumentos y administracién de archivos, que
es la clasificacion y ordenacion archivistica.
Hace entonces referencia a los tipos de cri-
terios para la clasificacion, que pueden ser:
organico (tomando a Schellenberg como in-
troductor de la distincion entre actividades
sustantivas o especificas, y las adjetivas o
facilitativas), funcional (la que pone énfasis
en las atribuciones y competencias), y por
asunto y materia (heredada del Sistema de
Clasificacion Decimal Universal). Admite,
sin embargo, que en el desarrollo histérico de
la disciplina archivistica las nuevas realida-
des del mundo de la informacion contribuyen
auna gran complejidad de los procesos archi-
visticos, donde el debate tedrico de instancias
como el Consejo Internacional de Archivos
supone soluciones practicas a corto plazo.

Nos habla el autor de los mecanismos de
agrupacion de la informacion archivistica,
donde la clasificacién implica dividir o dife-
renciar un conjunto de elementos en clases o
categorias a partir de las cuales sea posible
analizar conceptualmente tanto el conjunto
como sus partes, a partir de las categorias
definidas dentro del Arbol de Clasificacion.
Este es una representacion grafica del orden
jerarquico de las categorias descritas previa-
mente, el cudl permite establecer la relacion
entre las mismas.

Por otro lado, la ordenacion, a diferencia
de la clasificacién, es el proceso que se efec-
thia con objeto de tener un control material de
los expedientes que previamente se clasifi-
caron, para lo cual, también, se requiere de
un proceso particular y un criterio adecuado.
Asimismo, se subraya la necesidad de instru-
mentos que coadyuven a la clasificacion ar-
chivistica, donde se registren todos los datos
del documento, se relacionen y se establezca
una estrategia de planeacion.

Cuaderno 4: Descripcion archivistica:
diseiio de instrumentos de descripcion

Este cuaderno aborda la descripcion archivis-
tica, tema central en la organizacion y gestion
de documentos. Teniendo como antecedente
que la clasificacion permite estructurar a par-
tir de categorias claramente identificadas y
jerarquizadas (fondos, secciones, series) la
informacion documental desde que ésta se
produce y hace posible su sucesiva identifi-
cacion, agrupacion y sistematizacion; que la
ordenacion permite la colocacion fisica de los
fondos, secciones, series y expedientes en el




espacio y mobiliario existente, con lo que se
facilita su localizacion; la descripcion archi-
vistica se liga, entonces, de manera directa a
estos procesos al ser una condicion esencial
para procesos como la valoracion documen-
tal, la difusién y explotacion institucional,
social y cultural de los archivos. La descrip-
cion es una actividad que depende fundamen-
talmente del conocimiento y las habilidades
técnicas del archivista. Se considera en base
a esto que la descripcion es el medio utilizado
por el archivista para obtener la informacion
contenida en los documentos y ofrecerla a los
interesados en ella.’”

Por otro lado, la incorporacion de tecno-
logia de punta en el manejo de la informa-
cion archivistica ha hecho que en el caso de
la descripcion, en muy pocos aflos se pase
de la sala de consulta al acceso virtual de la
informacion. El archivista entonces abando-
na su posicion pasiva como custodio de la
informacion para ser un dindmico gestor de
la misma. De esta manera, se ha visto gran-
demente beneficiada esta area archivistica, al
mismo tiempo que se ha generado la necesi-
dad de normar o estandarizar la descripcion
archivistica con base en las normas ISAD(G),
ISAAR(CPF) e ISDF promovidas por el Conse-
jo Internacional de Archivos.

Instrumentos basicos de descripcion son
las guias, los inventarios y los catédlogos cuyas
particularidades responden especificamente a
las jerarquias documentales, explicando sus
relaciones, jerarquias e interdependencias. Al

7 José Antonio Ramirez Deledn, Deseripcion archivistica,
diserio de instrumentos de descripcion, IFAI-AGN, Mexico,
2011. Cuaderno 4, p. 15.

mismo tiempo, considera el autor que debera
implementarse un plan de descripcion archi-
vistica como elemento estratégico para propi-
ciar institucionalmente el disefio, desarrollo e
implementacion de la misma, asi también la
formacion de un grupo interdisciplinario con
este propdsito.

Cuaderno 5. Metodologia para la
valoracion y disposicion documental:
aspectos teoricos e instrumentales

La valoracién documental es el tema de este
quinto cuaderno, el cual nos dice el autor que
ha sido objeto de una importante cantidad de
estudios, analisis y propuestas metodoldgicas
internacionales y desde diversas corrientes de
pensamiento. Considera Ramirez Deledn que
la valoraciéon permite incluso instrumentar
el ejercicio del ciclo vital de los documentos
en las instituciones. Al contar con un sistema
de valoracion documental, las instituciones
pueden reducir y racionalizar la masa docu-
mental que se produce de manera explosiva,
diferenciando los usos de gestion de los pro-
piamente histdricos, con lo que se lograra el
ahorro de recursos.

Fueron doscientos afios necesarios para
llegar al desarrollo de una teoria de la valora-
cion reconocible, con el esfuerzo de diversos
tratadistas europeos y americanos, tanto de la
escuela anglosajona como latina. Sus propo-
sitos radican en propiciar la correcta circula-
cion de la informacion dentro de un sistema
institucional de archivos, identificar y selec-
cionar la memoria histérico-documental de
las instituciones, promover la eliminacion
razonada de aquella informacion sin valor



histérico, resguardar durante plazos estan-
darizados los expedientes asociados a series
documentales, diferenciar los usos de gestion
de la informacion de los de conservacion pre-
cautoria e historicos y generar un catalogo de
disposicion documental.

Hoy en dia, la inclusion de nuevas tec-
nologias provocard nuevas discusiones para
implantar sistemas acordes a las nuevas rea-
lidades. En el campo de la valoracién, su
desempefio rebasa y trasciende las acciones
estrictamente técnicas asociadas a la admi-
nistracion de documentos, por lo que resulta
indispensable la participacion de otros espe-
cialistas y grupos interdisciplinarios, con el
fin de conservar la memoria historica de las
instituciones, asi como la correcta gestion de
la informacién administrativa.

Ley de Archivos, DOF 23/01/2012%

Para concluir, es importante sefialar que con la
expedicion de la Ley Federal de Archivos se
otorga un marco juridico amplio para la pro-
duccidn, gestion, clasificacion, descripeion,
valoracion y resguardo de la informacion ge-
nerada por las instituciones de la Administra-
cion Publica Federal dentro de un esquema
regulatorio y de transparencia en respuesta a
los reclamos de toda sociedad democratica.
Esta nueva regulacion define a los documen-
tos gubernamentales como bienes publicos,
por lo que anulara toda posibilidad de que
los funcionarios hagan uso discrecional de

8 Ley de Archivos, Diario Oficial de la Federacion, 23 de
enero de 2012 en http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codi
go=52306108&fecha=23/01/2012, consultado 8 de abril de
2012.

éstos. Igualmente queda con vigor vigilada la
sustraccidon de documentos historicos, la des-
aparicion de archivos o la destruccién de los
mismos, sancionando a aquellos servidores
publicos que roben, mutilen o desaparezcan
archivos propiedad de la nacion.

Esta legislacion prohibe expresamente a
los servidores publicos sustraer documentos
que estén bajo su custodia y resguardo, y los
obliga a entregarlos al final de su encargo.
Asimismo, establece las disposiciones para la
organizacion y conservacion de los archivos
en posesion de los Poderes de la Union, los
organismos constitucionales auténomos y los
organismos con autonomia legal. Incluye dis-
posiciones especificas para los archivos pre-
sidenciales, y establece reglas claras para el
acceso a documentos con valores historicos e
informacion confidencial.

Por otra parte, establece la estructura or-
ganizacional y los instrumentos minimos ne-
cesarios para garantizar la conservacion y or-
ganizacion de los archivos gubernamentales,
tanto fisicos como electronicos, de tal modo
que no se comprometa el valor probatorio de
los documentos y de esta forma se conserve
la memoria histérica de las instituciones, fa-
cilitando asi el uso de la informacion y una
rendicion efectiva de cuentas. Adicionalmen-
te, otorga el caracter de organismo descentra-
lizado y no sectorizado al Archivo General de
la Nacion.’

La aplicacion de esta Ley junto con la
implementacion de nuevas metodologias de

9 Lilia Saul Redriguez, El Universal, 24 de enero de 2012
en http:/iwww.eluniversal.com.mx/cultura/67613.html,
consultado el 8 de abril de 2012.




administracion de archivos permitird a los
productores, gestores y conservadores estar
en mejores condiciones para organizar y ac-
tualizar los mismos, al tiempo que se facili-
tard el uso de la informacién y se contribuira
a una efectiva rendicion de cuentas, asi como
al ejercicio del derecho al acceso a la infor-
macion de manera mds eficiente.

La utilizacién del material documental
resguardado, clasificado, organizado, de-
scrito y valorado en los archivos guarda una
importancia vital para el historiador como
fuente primaria de investigacion. Sin ésta,
escaso valor tendria dentro de la ciencia
histérica todo intento por recuperar el acon-
tecer pretérito del hombre. En este sentido,
los documentos otorgan validez y fidelidad al
registro histérico: diarios, cartas, memorias,
manuscritos, cédulas, codices, entrevistas,
documentos oficiales, articulos de revistas
y periddicos, fotografias, material de audio,
video, investigaciones, etc., pues son todo
aquello que da testimonio de un devenir; son
manantial de informacion para el historiador
que pretende desde su actualidad visualizar
y comprender los origenes del acontecer
presente. Es por ello que el proceso de ad-
ministracion de archivos como medio para
producir, resguardar, gestionar y proveer de
informacion a los que se sumergen en el vasto
territorio de Clio, resulta una condicion sine
qua non para el trabajo del historiador.
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Caleidoscopio

Anggélica Tiscarefio

Lic. en Letras Hispanicas, UAA

Caminaba de un lado para otro en la habita-
cion donde él la habia dejado, tenia la ilusion
de que al amanecer volveria por ella. Se sen-
tia desesperada, miraba por la ventana, veia
el programa de espectaculos y ¢l no llegaba.
Con cada auto que se aproximaba al hotel,
Azul se emocionaba creyendo que en cual-
quier momento Charles entraria por la puerta.

Durante unos minutos se sento en la silla
que comunmente usaba de mesa de noche, o
de ropero, incluso de instrumento de traba-
jo; quito la pila de ropa y avento todo con-
tra la cama. Una vez mas se sintio utilizada.
Aproximada la noche y al ver que Charles no
volvia decidi6 arreglarse para salir a trabajar.

Rojo, amarillo, rojo, amarillo; eran los co-
lores del anuncio que se metian por la venta-
na de la habitacion, rayos de neon que danza-
ban por debajo de la falda de Azul. Cuando
estaba por comenzar su jornada, recordo una
frase que desde pequefia su madre le habia
ensefiado: nunca enamorarse antes del alba,
y dicho eso, se bafi6 en perfume, se pintd los
labios y entre lentejuelas y cristales salio al
acecho.
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Intro

Una mitica escena nos recuerda el origen del
universo. Si es que éste tuvo origen, si no, he
aqui su origen. El eterno descanso del padre.
El principio de la magia, el erotismo. Extrafias
figuras resaltan magicamente como lo hace
una mujer desnuda en medio de una ciudad
arabe, con la diferencia de que en esta ocasion
es un paramo extrano, quiza México, se anto-
ja Tijuana, esta Tijuana irreal, construida mas
como una zona sin limites para atraer el turis-
mo nefasto, que como una topologia agedgrata
y que en los afios ochenta se convirtio en la
metdfora misma del des-mother.
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Lo verdaderamente siniestro no estd en la
lamina, sino en lo que representa, que no es
otra cosa que el inconsciente colectivo de un
pueblo cuya voluntad ha sido rota por los es-
tigmas, recluido al infierno de si mismo, con-
denado a vivir una tragedia que sélo encuen-
tra existencia en la memoria y que poten-
cializa el vicio. El primer personaje no hace
otra cosa que mendigar migajas de absoluto,
pequeiias perlas de amor destiladas en algtin
alambique clandestino, pero su copa estd va-
cia, y en su cerebro late la vida como si de
una iguana descompuesta se tratase. (En qué
piensan los dioses cuando estdn borrachos?
La respuesta quiza se encuentra en algiin mi-
limetro de esta fabula erdtica.
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La escena es clasica, pues es auto identifi-
catoria, es el origen del mito de una subje-
tividad bravia y en espera, es la busqueda de
grabar sobre nuestra espalda el concepto de
identidad, para asi saber que somos nosotros
mismos los que representamos la fabula, los
que la construimos, son nuestros muslos y
nuestro semen el que es plasmado una y otra
vez en la infinita historia del arte. Somos no-
sotros los que construimos una galaxia como
matriz erética, sélo para ubicarnos, para ha-
bitarnos. ;Pero qué es lo que espera el per-
sonaje? Un milagro, ese instante en donde
la noche se resuelva a su favor, en donde los
arcangeles bajen a bailar con las mujeres, en
donde a cada uno le invistan con un ritual y
monumentos. Un reflejo suicida cruza por la
espalda del personaje, acaso nuestra espalda,
el sortilegio se ha hecho, y del vientre del
desierto se levanta ya sin vida una compafie-
ra, una nueva promesa, una forma secreta de
conspirar en contra de la muerte.

Bien podria tratarse de México, de esa
manera perversa que late en el inconsciente
del extranjero, que piensa en cactaceas y de-
sierto, que piensa en tequila e inconciencia,
pero contra esta ridicula manera de conce-
bir el mundo, contra esta inefable manera de
pensarse, se levanta la fiesta, el mito perso-
nal, el ritual y el sacrificio. Se bebe solo para
esperar. Se espera para vivir. Se muere de
desesperanza y se toma mientras tanto.
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Comienza la danza. Los cuerpos se super-
ponen, se yuxtaponen, se paramovian. Los
cuerpos son dos moléculas que caen por un
exceso de gravedad, por una sobredosis de
tiempo, ya no hay estrellas, ya no hay luna,
solo el cortejo, solo ese ir aproximandose
lento para perder la dicétoma inicial que los
separa, para perder la polaridad y diversidad
que es propia de la seduccion, para odiarse
como individuos o como sujetos conscientes
de su finitud. Comienza la danza. Se danza
con el cuerpo y contra la muerte, se danza
en busca de un ritmo infernal que nos con-
jura. No es ya la geometria, ni siquiera la
biologia hace su parte, tan solo es un extra-
fio amor brujo, un extrafio remedo en contra
de la muerte, es esa forma que tenemos los
mexicanos de ir mas alla de nosotros mismos,
es lo que occidente ha llamado erotismo, una
extrafia llamada sin palabras. Donde mas tie-
ne que ver el sexo que el seso, mas tiene que
ver con la proximidad de los cuerpos que con
la necesidad de reproduccion. Voluptuosidad
es lo que envuelve el secreto, esa region sin
palabras que constituye la oscuridad primera,
de donde ha sido arrancado el sacro reposo
de la nada, para que todo vuelva a comenzar,
para que ya sin saberlo suceda de manera al-
gebraica el acecho de los animales.
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Este estar en espera. Este ser con la nariz, ser
con el instinto acuestas. Saltar sobre la presa
para reconocer el horror, para reconocer la fi-
nitud de ser seducido por el predador, para
entender que no eres jugador sino jugado. No
eres el seductor sino el seducido.

Y entonces, pero solo entonces, se termi-
nan los comienzos y empiezan los excesos,
las parejas ya no son sino aves en guardia.
Fragmentos de poesia rancia. Un sentimien-
to en contra de la alegria. Son hitos de la
noche, un susurro crepuscular. Y la muerte
comprende para si el extrafio misterio de las
amapolas, y no puede sino sentir pena de los
cuerpos. Envidia por los vivos, necesidad de
mariposa.

Nunca fue baile, s6lo sexo, sexo contra-
puesto, sexo enfermo de melancolia, sensua-
lidad que danza un antiguo ritual mexica. Una
cosmogonia flotante en neutras venas somos
nosotros, Nos reconocemos.
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Pero cogemos. Cogemos contra el tiempo,
cogemos como dioses que han caido de su
eternidad, para conocer el frutal 6xido de la
finitud, cogemos como animales de desierto,
contra el polvo, cogemos como si en eso se
fraguase nuestra existencia, cogemos para
vivir y para dejar de existir, cogemos para
ahogar la conciencia de la finitud, para que la
muerte sienta celos de nuestros cuerpos.

Cogemos pues es la tunica forma de orar
que conocemos. Altar cadera. Oracion em-
bate. Dios misericordia del sexo. Cogemos y
cogemos como si fuese el precio a pagar por
estar vivos. Cogemos y morimos con la cabe-
za en alto como si estuviésemos orgullosos
de nuestra miseria.

Las figuras se conectan o se enchufan, asi
como maquinas que necesitan de esto para
poder ser lo que son, instrumentos de una
intencion corpuscular, de una enfermedad
cosmica. Extrafias anomalias de una orden
de melanina se apoderan de la escena como
canceres que buscan la metastasis en el goce
de la reproduccion, se acarician, se aprictan
y ya no queda nada, no hay mas que una in-
fusion de bilis rota y otra vez ese sentimiento
de vacio. Otra vez esa necesidad de atencion,
eso que siente un perro cuando le han quitado
un hueso.
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La fabula atin no termina, va in crescendo, el
agujero existencial ahora es mas extenso.

Seguira la fiesta pero ya sin nosotros, se-
guira el sexo pero en otros besos, ya no en los
nuestros. Es la despedida, es el desencanto, la
resolucion que activa la rueda del mundo, esa
sensacion de que es necesario que el mundo
vuelva a girar, es esa extrafla necesidad de
recoger del suelo los fragmentos de nosotros
mismos. Es nuestra constitucion de temblor,
nuestro corazon de terremoto, es el material
del cual estan hechas las despedidas. Pero no
hay por qué estar tristes, pues la muerte siem-
pre tiene algo de bueno, detras de todo siem-
pre esta el principio ya que cada despedida
sugiere la idea de un nuevo comienzo.

Nuestro caminar siempre fue extrafio, son
los pasos los que guian nuestra senda. El ca-
mino nos separa, el camino dice y dicta la
direccion. El desierto que nos une es el ca-
mino que nos separa. Amor o quiza egoismo,
no importa, cada uno sera conducido por sus
pasos hasta donde el otro ya no pueda ver-
lo, hasta donde la negra noche nos devore.
Donde la oscuridad horade el animo y con
los vestigios construya una nostalgia infinita
y sobrehumana. Una manera extrafia de des
andar la vida, de arrojarnos a un universo sin
nosotros, a un universo el cual ya no nos ne-
cesita.
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Soledad
y silencio

Esperar y esperar bajo el mar del desierto.
Ahogados en una botella que no va a ninglin
lado, a una botella que no flota. Esperando
otra vez el milagro de la inconciencia, espe-
rando poder trascender la distancia infinita
entre los cuerpos. Soledad divida, soledad
mistica. El misterio de la noche esta resuelto.
El misterio de la vida apenas comienza.
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Fe de erratas:

- Por omision del comité editorial, la publicacién anterior fue ennumerada en la portada y en la
pagina legal como ANO 2, debiendo ser ANO 3.

- En el numero anterior, Ene-Jun 2012, pagina 58, 2° parrafo dice: “...realizado por el ex-rector de
la UAA, el M. en C. Jorge Urzia”, debe decir: “...realizado por el ex-rector de la UAA, el M. en
C. Rafael Urzna”.
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