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Primera reflexion

Indiscutiblemente, toda investigacion en la
antropologia tiene su punto de arranque en
varias preguntas rectoras, en una problema-
tica o en un algo que se busca responder:
(por qué?, ;como?, ;quién?, ;cudndo?, ; para
qué?, entre otras. Podriamos continuar con
una interminable lista de supuestos en torno
a un problema particular. Lo importante a
resaltar en este momento es la premisa que
toda investigacion debe contener y cuyas re-
flexiones girardn en torno al problema plan-
teado desde el comienzo de una investiga-
cion. Podrian parecer ingenuos u obvios los
planteamientos que se expondrén a lo largo
de estas lineas; empero, también es cierto
que ante el constante ajetreo diario de la
investigacion, en ocasiones, nos olvidamos
de ciertas pautas y procesos que son inelu-
dibles en todo estudio antropoldgico y, que
en la mayoria de los casos, los damos por
sentados y no ahondamos en su explicacién
ni mucho menos, por ende, en su reflexion.
Sirvanse estas reflexiones para ser conside-
radas en todo momento durante el desarrollo
de una investigacion que tenga por objetivo
central (cualquiera que éste sea) el estudio
de las manifestaciones graficas rupestres.
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La primera reflexion caerfa dentro de un
rubro que yo denominaria el “Qué”. Con
lo anterior, me refiero en especifico al ob-
jeto de estudio en si mismo. Ciertamente,
y anteponiendo que el lector se interesa en
el estudio de la manifestacion grafica ru-
pestre, resulta necesario definir, de primer
momento, qué es lo que se va a investigar,
porque la manifestacion gréfica rupestre se
ha diversificado en sus atributos de estudio
con el paso del tiempo, pudiendo hoy en dia
estudiarse desde cinco dngulos principales:
las pictografias (pinturas), los petrograba-
dos (petroglifos), los geoglifos, las maque-
tas y/o el llamado “arte mobiliario”, muy
comun este Ultimo, al menos, en lo que a
Europa se refiere.

Sabemos por experiencia propia que todo
apasionado de este tema arqueoldgico se
siente atraido en extremo por cualquier fa-
ceta de estudio de este rubro; sin embargo,
también es de reconocer que no siempre se
puede tener acceso a todo el conocimiento
generado de un corpus de investigacién tan
vasto como el que dia tras dia se genera en
este campo de la investigacion arqueoldgi-
ca. El investigador podra ser seducido por
cualquier atributo de los rubros insertos en
el estudio de la gréfica rupestre, y una vez
que se tenga muy en claro cudl de las va-
riantes en su manifestacion es la que quie-
re abordar, serd entonces cuando se tenga
cumplida la primera premisa planteada en
un problema de investigacion. En este punto
ya se sabrd qué variante es la que se abor-

dard, no importando la forma que se va a
investigar (con forma me refiero a la figura
humana, animal, vegetal, celeste, etc.). De
todo el universo que se puede abordar, ahora
queda definido el “Qué” se va a estudiar.
En el “Por qué” estarifamos entrando en
el terreno del gusto personal, de la necesi-
dad inmediata, del anhelo, de la rebeldia a
las pautas normativas: es toda una cuestion
subjetiva. El interesado podra manifestar un
sinfin de motivos por los cuales quiere abor-
dar un problema particular y todos y cada
uno de ellos resultardn validos, ya que no
existe una regla general a la cual todos de-
ben estar sujetos para seguir con una inves-
tigacion en este rubro de la antropologia. Lo
importante es contar con una base firme que
sustente el por qué se ha elegido estudiar un
fenémeno particular dentro de la gréfica ru-
pestre. En este rubro entrarian las formula-
ciones de supuestos o hipdtesis, mismas que
seran contrastadas al finalizar la investiga-
cion, en donde se corroboraran, o bien, se
desechardn en su totalidad o parcialidad.
Suponiendo que se tienen ya muy bien
definidos los “Qué” y “Por qué”, entonces el
siguiente paso obligado es definir el “Dénde”.
El donde tiene sus raices muy marcadas den-
tro del ambito geografico. En esta parte se
debe pensar si su investigacion estard enmar-
cada dentro de un drea geografica determi-
nada y, ademads, se delimitardn los alcances
de dicho territorio. Se puede hablar de una
zona concreta, una regién entera, un drea
determinada, y que una vez que ha sido de-



finida, resultard absolutamente necesaria la
recopilacién de toda la informacién inmersa
dentro del o los sitios de estudio; es decir, no
se puede estudiar un sitio con manifestacio-
nes graficas rupestres excluyendo el entorno
en el cual se encuentra inmerso. Es menester
considerar los factores geoldgicos, geogra-
ficos y ecoldgicos (tanto medioambientales
como humanos) para contextualizar el o los
sitios de estudio.

Esta parte de la investigacion requerird
de incontables visitas a campo para veri-
ficar las condiciones del sitio, sus contex-
tos, sus materiales, sus recursos, etc., asi
como una extenuante revision bibliografica
de los documentos desde la época Colonial
hasta nuestros dias basados en descripcio-
nes e investigaciones previas en el drea o
en el sitio de estudio en cuestion. Solamen-
te habiendo recabado la totalidad de infor-
macion escrita hasta el momento del plan-
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teamiento del problema de la investigacion
del sitio, serd el momento en que uno como
investigador tendrd las bases minimas ne-
cesarias para poder ahondar en la investi-
gacion personal en el drea de estudio sin
omitir detalle alguno, que en ocasiones,
estas omisiones suelen traer consigo defi-
ciencias e, incluso, errores interpretativos
sobre un problema dado.

La pregunta sobre el “como” subyace en
el terreno de la planeacion de una eficiente y
correcta investigacion. Por experiencia pro-
pia, en ocasiones, ante la falta de una ade-
cuada planificacion, los resultados han sido
si no catastréficos, al menos si muy lamen-
tables y deficientes. La investigacién debe
estar organizada de manera muy detallada,
minuciosa, sin menospreciar posibilidades.
Una adecuada planeacion deberd contar con
varios elementos esenciales.
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Primeramente, definir los tiempos que
se requerirdn tanto del trabajo de campo
como en gabinete. Sobre el trabajo de cam-
po, hay que considerar la época en que se
va a trabajar (en épocas lluviosas no es muy
adecuado salir a realizar dicho estudio por
los pormenores implicitos de trabajar bajo
la lluvia y el lodo); el tiempo que se estima
asignar a cada una de las tareas propiamente
de campo: si se piensa hacer excavaciones
en el sitio, si se ha planeado hacer levanta-
miento topografico del sitio, si se ha con-
siderado realizar mediciones a detalle para
obtener los dibujos planimétricos de planta
y perfil de los abrigos rocosos o de los so-
portes aislados con manifestaciones graficas
rupestres y, sumamente importante: llevar a
cabo el registro de cada una de las repre-
sentaciones existentes. Podria pensarse a
simple vista que, si ya tenemos definido el
tema o motivo a investigar y la zona, care-
ceria de toda l6gica dedicarse a registrar el
universo de lo ahi representado cuando en
realidad sélo interesa un elemento dentro
de la investigacion.

Si se piensa de esta manera, desde mi pers-
pectiva, estamos siendo egoistas respecto al
estudio y preservacion de este patrimonio
cultural, pues nadie nos garantiza que mds
adelante dichos elementos “ajenos a nues-
tros intereses en ese momento” van a seguir
encontrandose ahi, en el sitio. Entonces,
aun cuando ya se tenga predefinido el tema
o elemento o problematica a estudiar, resul-
tard enriquecedora la investigacion que se

pueda hacer en conjunto, sin aislar s6lo una
parte del todo. Sobre el registro, también re-
sultard necesario planificar la mejor estrate-
gia para lograr el objetivo. De nueva cuenta,
y desde mi experiencia personal, conviene
hacer el levantamiento del registro fotogra-
fico desde varias perspectivas; es decir, en
fotografia digital en blanco y negro, a color
y, en el caso de petrograbados, de fotografia
nocturna con iluminacién artificial indirec-
ta, ya que utilizando esta técnica he compro-
bado que muchos elementos grabados que a
simple vista y de dia no se aprecian lo sufi-
cientemente bien, con este tipo de fotografia
resaltan de mejor manera. Hay que llevar a
cabo el registro de forma individual con su
respectiva escala referencial y, al finalizar,
fotograffas por paneles y en conjunto. Ya
en el laboratorio, estas fotografias desde
diversas técnicas proveerdn de suficiente
informacién que nos evitardn volver a ir
a campo a verificar alglin elemento que se
pudo haber pasado.

Ya se definieron entonces los tiempos
para el registro de los motivos en campo.
Se continda partiendo del supuesto de que
también se contemplaron los tiempos nece-
sarios para registrar otras posibles eviden-
cias de asentamientos humanos antiguos en
las cercanias del o los sitios de estudio, asi
como las condiciones medioambientales en
que estdn inmersos. Se tiene ya un calenda-
rio de actividades por dia y por horas. Hacen
falta atn dos factores a considerar dentro de
esta planeacion estratégica: los elementos
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humano y material. Con el primero, nos
referimos al factor humano del que tendre-
mos que apoyarnos para llevar a cabo la
investigacion de campo. Considerar cudnta
gente, de los pobladores mismos, en cuyas
cercanias se encuentran los sitios de estu-
dio, necesitaremos contratar para ayudar en
la labor de limpieza y registro del sitio. Se
enfatiza en los mismos pobladores porque,
de alguna manera, ademds de proveerles de
un ingreso econdémico extra por un tiempo
determinado, permitirdn establecer un lazo
unico de unién entre el investigador y la
poblacién civil al momento de ubicar mas
sitios arqueoldgicos, o bien, lograr la puesta
en valor del sitio y ellos como depositarios
del patrimonio cultural, es decir, velar por
su cuidado.

Sobre el elemento material me refiero
a considerar todas aquellas herramientas
que seran necesarias para el cumplimiento
de los objetivos planteados dentro de la in-
vestigacion; desde lo mds simple hasta lo
mds complejo, elementos de traslado (ve-
hiculo, combustible); equipo de registro
(papel milimétrico, ldpiz, plumén, regla,
cinta métrica, escala referencial, cimara fo-
togréfica, cartas topograficas, etc.), piezas
de excavacion (es decir, las herramientas:
palas, picos, cucharillas, niveles de hilo,
hilo, carretillas, bolsas plésticas, etc.) y
materiales para la limpieza del terreno (ma-
chetes, guantes, repelentes, cuerdas, etc.).
En sintesis, todos los elementos a conside-
rar deben encontrarse dentro de un “presu-

puesto” que a su vez deberd ubicarse dentro
del cronograma de actividades general de la
investigacion. No estd por demads incluir un
pequeiio rubro sobre gastos adicionales 1la-
mados “imprevistos”, que si bien al final no
resultara necesario acudir a ellos, siempre
seran devueltos a la institucion que financia
las investigaciones.

Para finalizar el rubro de actividades de
campo, no hay que olvidar que serd nece-
sario especificar si se trabajard en el sitio
de manera corrida o intermitentemente. Si
se trabajara de la segunda forma, se puede
ir y venir el mismo dia para evitar costos
de hospedaje. En el caso de que se trabaja-
ra de corrido, resultarda muy necesario vi-
sualizar en donde se quedara hospedado el
personal de la investigacion a fin de poder
contar con un espacio fijo para el andlisis
de los datos de campo y que el cuerpo des-
canse para rendir al maximo durante los
subsecuentes dias de las investigaciones.
Se puede planificar la estadia con base en
algunas opciones de que se tenga disponi-
bilidad (por lo general, éstas obedecen al
recurso financiero con que se cuente): hote-
les cercanos al sitio, renta de una casa como
base de operaciones o, en el ultimo de los
casos, acampar muy cerca del lugar. Todos
estos factores, de igual manera, deben ser
considerados dentro de la planeacion estra-
tégica o del anteproyecto de la investigacion
(especialmente cuando se trata de solicitar
recursos financieros para cubrir los objeti-
vos marcados con antelacion).
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Segunda reflexion

Ya en el gabinete, los tiempos de investiga-
cién dependeran en mayor medida del propio
investigador y de los recursos tecnoldgicos
con que cuente la institucién que lo esta ava-
lando: equipos computarizados para procesar
los datos, empleo de sistemas de informacién
geografica (SIG), comparacién de motivos
entre sitios y regiones, consulta de fuentes
bibliograficas y articulacién del cuerpo pro-
piamente de la investigacién para que cada
determinado tiempo el investigador pueda
presentar avances de sus investigaciones ante
la institucién patrocinadora.

Aunque ya se tenga en el laboratorio la
mayor cantidad de datos obtenidos de campo,
casi siempre van a presentarse situaciones no
previstas del todo durante el proceso de pla-
neacion de la investigacion.

En algtin momento, tal vez, el investiga-
dor deberd recurrir a las analogias etnografi-
cas para apoyar una idea o sustentar una hi-
pétesis. Y de nueva cuenta tendrd que acudir
al campo, s6lo que esta vez ya no a registrar
elementos palpables, sino a obtener datos
directamente de informantes. En este punto
convendrd, ante todo, elaborar un plan de tra-
bajo alterno —en caso de que la analogia et-
nogréfica sea imprescindible—, en el cual uno
ird de nuevo al campo directamente con las
sociedades actuales para observar y recoger
mediante la tradicion oral todos los aconteci-
mientos, detalles, anécdotas, observaciones y
posturas de los pobladores con respecto a su
forma de pensar en relacidn con las manifes-

taciones graficas rupestres, que permitirdn
al investigador establecer posibles explica-
ciones ante ciertos fendmenos observados
en la roca que las fuentes escritas, en un de-
terminado momento, parecieran no abordar.

Algunos de los mayores problemas del
estudio de la manifestacién grafica rupestre
se engloban dentro del rubro de las pregun-
tas sobre el “cudndo”, el “qué” y el “por
qué”. Quienes en su momento ejecutaron las
figuras que el dia de hoy nos cuestionan so-
bre sus posibles significados no se encuen-
tran entre nosotros para explicarnos a deta-
Ile cudl es el significado especifico para cada
uno de los elementos pintados o grabados.
No existe actualmente un cédigo universal-
mente aceptado —y comprobado— sobre los
multiples significados de las manifestacio-
nes graficas rupestres a nivel global.

Todo se basa en especulaciones, conjetu-
ras y, en el mejor de los casos, en posibles
explicaciones basadas en analogias; sin em-
bargo, carecemos de elementos concretos
que permitan una rapida decodificacion del
elemento representado traducido a simbolos
entendibles, como pudiera ser el caso de una
vasija o de un elemento arquitectonico. Es
por ello que cuando se encuentra en la fase
de interpretacion del o de los motivos repre-
sentados, es que se recurre constantemente
a la analogia etnogréfica y a la consulta de
fuentes documentales (no para establecer
una definitiva explicacion del fendmeno en
s{ mismo) para generar un puente de didlo-
go entre diversas ramas del conocimiento
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antropoldgico que pueden conducir a una
aproximacion real de explicacion del fendme-
no, mas nunca a producir una ley universal.
El segundo problema reside sobre el
“cudndo”. En muchas de las ocasiones —si
no es que en la mayoria de las veces—, no
se cuenta con los recursos ni con las condi-
ciones necesarias para obtener un fragmento
del pigmento utilizado para hacer una pin-
tura sin dafarla directamente “en pro de su
andlisis y preservacion”, y aun si las condi-
ciones se dieran para obtener esta pequeia
muestra sin deterioro del elemento rupestre,
los resultados pueden ser engafiosos al en-
contrarse la muestra contaminada por otros
factores ambientales. Resulta dificil datar
la pintura rupestre; mucho mds problema-
ticos resultan los petrograbados. En este
caso, salvo que la tecnologia muestre ade-
lantos en materia de fechamiento de rocas
por desgaste microscopico, s6lo pueden ser
fechados por analogias entre otros motivos
y sitios, o bien, entre motivos cerdmicos.
Atribuirles un grupo cultural como ejecu-

tores originales resulta, de igual manera,
engafioso. Bien puede pensarse en utilizar
el criterio de la posicidn geogréfica en don-
de se asienta el sitio, sin embargo, no basta
para atribuirles los motivos a un grupo es-
pecifico. Es necesario recurrir a las fuentes
coloniales y a la etnologfa para escudrifar,
hasta el dltimo reducto posible, elementos
étnicos, representados en pintura o en gra-
bado, que pudieran afianzar el lazo entre lo
representado y el posible ejecutor. Por esta
razon, todo estudio sobre interpretacion de
lo rupestre debe ir muy de la mano con el
dato etnografico.

El tercer problema que se plantea este
tipo de investigaciones recae en el “qué”.
Con ello me refiero a la razén por la cual
se representd en la roca lo que se encuentra
bajo anélisis. Ciertamente puede existir un
sinfin de posibles respuestas a esta interro-
gante. La razén por la cual las sociedades
del pasado grabaron o dibujaron elementos
en la roca podrian, de acuerdo a ciertos cri-
terios valorativos y de investigacion, refe-
rirnos a explicaciones del tipo ritual —in-
cluyendo ritos de iniciacién, de caceria,
peticiéon de lluvias— (Viramontes, 2005;
Mountjoy, 1987, 2001; Rodriguez, 2003;
Breen, 2005; Faugere y Darras, 2002;
Gonzdlez, 1987; Horcasitas y Miranda,
2004; Mendiola, 2005), sitios con fuerte
tendencia a la representacién astrondmi-
ca (Nicolau et al., 2003), lugares de res-
guardo, divisiones territoriales (Brambila y
Castafeda, 1999), marcadores de elementos
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en el paisaje —léase recursos para la alimen-
tacién— (Garcia, 2008), la llamada “nuclea-
cién ciclica” (Turpin, 2002) y tantas mas
explicaciones que mientras no se llegue a
un consenso general y aceptado sobre el
significado real de dichas formas represen-
tadas en la piedra, cada investigador podra
intentar una aproximacion a la interpreta-
cién de los motivos expuestos. Después de
todo, en ocasiones y gracias a reflexiones
de este tipo con datos avalados en las fuen-
tes primarias, muchas interpretaciones y
explicaciones van cobrando fuerza entre el
medio cientifico.

Figuras antropomorfas y zoomorfas en pintura roja.

Tercera reflexion
Todo investigador honesto, que se preste
de serlo, sabe de antemano que falsear sus
datos, tanto de campo como de laboratorio,
tarde o temprano lo delatardn. Desde mi
punto de vista, resultard mucho mejor ser
honesto y decir ante la comunidad cientifica
“lo olvidé” o “no lo consideré”, que inven-
tar datos para apoyar cualquier resultado de
la investigacion. Por desgracia, la ética pro-
fesional no se hereda, sino que se adquiere
con el tiempo. Lamentablemente, existen y
existirdn incontables casos en donde los da-
tos fueron falsificados en pos de alcanzar un
reconocimiento externo. Si desde el princi-
pio un investigador se compromete consigo
mismo y da lo mejor de si, sin duda los re-
sultados serdn mucho mds gratificantes.
Por desgracia, la ética profesional no re-
cae siempre en un solo individuo, sino que,
en la mayoria de los casos, se extiende a toda
una institucién. ;En cudntas ocasiones uno
como investigador sufre de las arbitrarieda-
des en contra de sus propias investigaciones
por parte de toda una institucién? Sin lugar
a dudas, no serd la primera ni la tltima vez
que sucedan este tipo de atrocidades en rela-
cién directa con los llamados “derechos de
autor”. Pareciera que uno como individuo
poco o nada puede hacer en contra de toda
una institucion, cualquiera que ésta fuese,
en materia de la defensa de sus derechos de
autor. He sabido de instituciones que bajo
la direccién de lideres, que poco conocen
del patrimonio cultural, pasan por enci-
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ma de los autores intelectuales de escritos,
trabajos y publicaciones haciéndolas pasar
por suyas, involucrando a un sinntimero de
personas en la revision y publicacién de las
investigaciones sin siquiera tener la gentile-
za de informar a los autores de los cambios
drésticos que sus obras van a sufrir. Sim-
plemente, toman lo que otros ya hicieron,
le dan una “pulidita” (interesante resultaria
también conocer los criterios bajo los cuales
pulen esos trabajos) y hacen lo que comiin-
mente se conoce como ‘“‘caravana con som-
brero ajeno”. Es una pena que instituciones
de gran renombre, en lo que a la proteccion
y difusién del patrimonio cultural se refiere,
se presten a hacer este tipo de atropellos en
contra de los derechos de autor.

Podriamos continuar exponiendo ejem-
plos y situaciones de este rubro; sin embar-
g0, no es objetivo de este escrito. S6lo quie-
ro concluir este apartado con una invitacién
a que hagamos una profunda reflexién sobre
los aciertos y los errores que cada dia se co-
meten en contra de los derechos de autor,
que a fin de cuentas estarfan reflejando qui-
zas un punto de vista muy distinto al que
originalmente fueron concebidos los traba-
jos de investigacion, pero que al pasar por el
proceso de “pulimiento”, el resultado final
dista mucho de la idea y objetivo inicial que
se perseguian. Los invito a la reflexion.

Evidentemente quedard pendiente lo que
adifusién y conservacion del patrimonio ru-
pestre se refiere, por considerar a este ramo
como una tercera parte de la proyeccion de

los resultados obtenidos a partir de la inves-
tigacion, y que resultard imprescindible que
se dé a conocer a la poblacion en general so-
bre el patrimonio cultural con el que cuen-
tan. A este apartado corresponden las llama-
das “estrategias de proteccion patrimonial y
la interpretacion tematica”.

Para finalizar este escrito, quiero reiterar
que el estudio de las manifestaciones grafi-
cas rupestres sigue y seguird siendo un tema
apasionante en su estudio, conservacion,
difusién y, no menos importante, decodifi-
cacion. Tal vez nos encontremos atin muy
lejos de descifrar el cddigo de significados-
significantes que los autores originales,en su
momento, transmitieron a sus descendien-
tes; sin embargo, en nosotros estd —los in-
vestigadores comprometidos con su estudio
y preservacion— el poder seguir aportando
nuestro modesto granito de arena con datos
que nos permitan seguir una linea interpre-
tativa coherente y siempre basado en el dato
y la explicacion pura, dejando de lado, cada
vez mds, la conjetura y la especulacion.

Referencias
Dado que este escrito fue desarrollado con base en
experiencias y conocimientos que a lo largo de las in-
vestigaciones he ido adquiriendo, presento un breve
listado de referencias bibliograficas, que, si bien no se
ahondaron en ellas en este escrito, como menciona-
ron algunos ejemplos de los distintos enfoques bajo
los cuales las manifestaciones graficas rupestres han
sido abordadas como posibles explicaciones. Sirvase



73

el lector considerarlas y revisarlas a fin de profundizar
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de San Nicolas, en Nacozari de Garcia, Sonora, to-
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pinturas rupestres del sitio sin tener una asociacion

directa con el texto desarrollado.
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