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Titanica como es su pintura,

David Alfaro Sigueiros es,

del mismo modo, como hombre,

como artista, como vida en movimiento, un
gran mural de Meéxico.

José Revueltas, 1958.

Introduccion

El proposito de este ensayo es dar a conocer
la vida y obra de David Alfaro Siqueiros,
gran muralista mexicano del siglo XX.

Siqueiros, considerado como un teérico del
arte que va siempre en busca de nuevas téc-
nicas y nuevas formas, es una de las figuras
mas importantes del arte mexicano del siglo
pasado. Por eso es necesario resaltar algunos
aspectos de su vida y, sobre todo, de su obra, la
cual sigue existiendo en nuestros dias.

El ensayo se encuentra dividido en cinco
apartados y un apéndice. El primero 4 mane-
ra de biografia, trata acerca de la vida de José
de Jestis Alfaro Siqueiros. Se trataran temas
como su carrera militar, sus matrimonios, su
carrera politica y su carrera como muralista.
El nuevo arte americano trata sobre el arte
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surgido a partir de la Revolucion mexicana y
algunos de sus exponentes principales; a su
vez, trata sobre los textos escritos por Siquei-
ros en los que hace una invitacion a los demas
artistas a romper con lo tradicional.

Aspectos generales del pensamiento de
Siqueiros habla acerca de la ideologia politi-
co-social que tenia, asi como de sus creencias
e ideas acerca de la renovacion e innovacion
del arte.

Sobre su obra y estilo trata precisamente
de su estilo, el cual no ha sido bien definido
en una corriente, y fue por eso que conto con
un estilo propio y particular que lo distingue
de otros muralistas.

En el quinto y Gltimo apartado se resalta la
importancia que tiene Siqueiros dentro de la
pintura mexicana del siglo XX.

A manera de biografia

José de Jests Alfaro Siqueiros nacié en la
ciudad de Chihuahua en 1896. Fue hijo de Ci-
priano Palomino Alfaro, abogado porfirista,
catolico y afrancesado, y de Teresa Siqueiros
Feldmann, una mujer liberal admiradora de
la fotografia.

De los 12 a los 16 afios estudio en el Co-
legio Franco-Inglés de la ciudad de México.
En 1907 comienza su gusto por la pintura,
realizando una réplica de la Virgen de la Silla
de Rafael.

En 1911, cuando ya era estudiante de pin-
tura en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
bajo la direccion de Antonio Rivas Mercado,
participo en la huelga que buscaba cambiar
los métodos de ensefianza de principios ri-
gidos y neoclésicos. Esta fue la primera vez
de siete ocasiones en que estuvo en la cércel.

En ese mismo afio se inscribio en la Escuela
Nacional Preparatoria para estudiar arquitec-
tura, carrera que no termino.

En 1913 fue parte de la Escuela al Aire
Libre de Santa Anita, formada por un grupo
que estaba en contra del gobierno de Victo-
riano Huerta. También participé en un perio-
dico del ejército constitucionalista llamado
La Vanguardia.

Se unié al Estado Mayor, al mando del
general Manuel M. Diéguez, con quien al-
canzé el grado de capitan segundo. En 1918
organizé el Congreso de Artistas Soldados en
Guadalajara.

Un afio después, se casé con Gabriela
Amador (Gachita) después de seis meses de
haberla conocido y quien fue su esposa hasta
1929, afio cuando conoci6 en Uruguay a la
poeta Blanca Luz Brum con la que posterior-
mente se casaria en 1932.

Segtin Raquel Tibol, Gachita fue quién
convencid a José de Jests de usar el nombre
de David, pues ella decia que su marido era
tan hermoso como la escultura del David de
Miguel Angel.'

Gracias a su sueldo de oficial viajo becado
a Espafia en donde comenzo a publicar la re-
vista Vida Americana® en 1921. En el primer
numero incluyé su escrito Tres [lamamientos
de orientacion actual a los pintores y esculto-
res de la nueva generacion.

En Europa conoci6 a Diego Rivera, quien
lo alentd para que regresara a México, cosa

1 Esto en el articulo de Raquel Tibol de Proceso (Mayo
de 2004) Apud., HERNER, Irene, “I. América Tropical.
El Paraiso”, en Siqueiros, del paraiso a la utopia,
CONACULTA, México, 2004, pag. 38.

Solamente existio un unico numero.

[\
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que hizo en 1922. Fue en ese afio que pintd
en colaboracion con José Clemente Orozco y
otros pintores su primer mural en la escalera
del colegio chico de la Escuela Nacional Pre-
paratoria, titulado Los elementos. También
pintd el mural Los mitos en la escalera del
patio chico de la misma Escuela.

Fue secretario general del Sindicato de
Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores. En
1923, se convirtié en codirector del periodico
El Machete, el cual combatia en defensa del
proletariado y del campesino bajo el ideario
del Partido Comunista.

En 1924, viajo a Guadalajara en donde en-
cabezo la Federacion Minera y la Federacion
Obrera de Jalisco. Un afio mas tarde, el go-
bierno de Plutarco Elias Calles impidid que
¢l junto con otros artistas, entre ellos Oroz-
co, siguieran trabajando en los murales de la
Preparatoria. En 1931, se le asignd la ciudad
de Taxco como carcel, y un afio después fue
expulsado del pais.

Viajo a Los Angeles en donde realizo el
mural América Tropical en la Plaza Art Cen-
ter, el cual ha desaparecido casi por completo.

En 1932, el cineasta Dudley Murphy le
pide que pinte en su casa un mural titulado
Retrato actual de Meéxico. Este mismo ci-
neasta le presenta al actor Charles Laughton,
quien le compra una de sus pinturas en dos
mil dolares.

Fue expulsado de Estados Unidos al reali-
zar un comentario ofensivo hacia los estado-
unidenses, por lo que se dirigi6é a Argentina,
en donde utilizdé por primera vez materiales
sintéticos.

En 1934, nuevamente en México, enca-
beza la Liga Nacional contra el Fascismo y

la Guerra. En este afio comienza el polémico
pleito con Diego Rivera sobre el arte publi-
co y la vision que cada uno tenia al respecto.
Segtin Siqueiros el arte publico es un intento
por evitar que los artistas produzcan una pu-
blicidad comercial de la sociedad capitalista,
mientras que Rivera lo tinico que pudo decir
en su defensa es que Siqueiros lo atacaba por
ser trotskista, mientras que las ideologias de
Siqueiros eran staliniststas.

Un afio después, Siqueiros trabajo en un
taller experimental y dio clases en Nueva
York. Un afio mas tarde, realizo un viaje a Es-
pafia para participar en la guerra civil como
parte del Ejército Republicano Espanol. Al
final de dicha guerra obtuvo el grado de te-
niente coronel. En 1938, se caso con Angéli-
ca Arenal en Valencia, Espafia.

De regreso en México, pintéd el mural Re-
trato de la Burguesia en el Sindicato Mexi-
cano de Electricistas. Tuvo que exiliarse otra
vez debido a su participacion en el primer
atentado contra Trotsky. quien se enconiraba
exiliado en México en 1940.

Entre 1941 y 1942, realizo el mural Muer-
te al invasor en la Escuela de México de
Chillan, en Chile. En 1943 pint6 los murales
Alegoria de la igualdad, Confiraternidad de
las razas blanca y negra y Nuevo dia de las
democracias en La Habana, Cuba.

En 1944, regreso a México donde fundo el
Centro Realista de Arte Moderno y el Taller
de Ensayo de Pintura y Materiales Plasticos
en el Instituto Politécnico Nacional.

En el Centro Realista pinté Cuauhtémoc
contra el mito; en la escalera de la ex Adua-
na de Santo Domingo comenzo Patricios y
parricidas, y en el Palacio de Bellas Artes
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pinto tres paneles: Nueva Democracia, Vic-
toria del fascismo y Victimas de la guerra.
Por esta época, publico el texto No hay mds
ruta que la nuestra, que es una compilacion
de varios textos publicados por Siqueiros con
anterioridad.

En 1947, expuso sus obras de caballete
en el Palacio de Bellas Artes entre las que se
encontraban £/ Coronelazo, El diablo en la
iglesia y Nuestra imagen actual.

En 1948, comenzo el mural Monumento
al general Ignacio Allende, el cual quedo in-
concluso. En 1950, recibid el premio de la
Bienal de Venecia.

Fue editor de la revista Arte Publico. En
1952 pint6 en el Instituto Politécnico Nacio-
nal el mural E/ hombre, amo y no esclavo de
la maquina. Los siguientes dos afios se dedi-
co a pintar Por una seguridad completa y al
servicio de todos los mexicanos en el Hospi-
tal de la Raza.

Trabajo cuatro afios en el mural E/ pueblo
a la universidad, la universidad al pueblo en
el edificio de la Rectoria de Ciudad Universi-
taria de la UNAM, en el Distrito Federal.

En 1958, pintd Apologia de la futura vic-
toria de la ciencia médica contra el cdncer
en el Centro Médico de la capital de la Re-
publica.

Fue encarcelado en 1959 por haber dic-
tado conferencias en contra del gobierno
del presidente Adolfo Lopez Mateos, lo que
causo que dejara inconclusos los murales de
Chapultepec, La Revolucion contra la dicta-
dura porfirista 'y El arte escénico en la vida
social de México en la Asociacion Nacional
de Actores.

Estuvo en la carcel de Lecumberri hasta
1964, donde realizd varias obras de caballete,
En 1967, recibi6 el Premio Lenin de la Paz y
dono el importe a los habitantes de Vietnam,
que se encontraba invadida por Estados Unidos,

En 1970, el papa Paulo vI le envid una fe-
licitacion por la inauguracion del Polyforum
Cultural Siqueiros, y en 1971 llevo a cabo su
mayor obra en dicho edificio, al cual tituld La
marcha de la humanidad en la tierra y haciq
el cosmos.

Murié en Cuernavaca, Morelos, el 6 enero
de 1974 a causa del cancer.

Ha sido considerado como un “artista de
vanguardia por excelencia en la historia del
arte mexicano contemporaneo”.?

El nuevo arte americano

Durante el periodo del general Alvaro Obre-
gon como presidente de la Republica y José
Vasconcelos como secretario de Educacion
Publica, se busco la renovacion de la cultu-
ra nacional. El arte se vio como el méas be-
neficiado, hasta el punto de verlo como algo
heroico que fortalece la reconstruccién de la
cultura nacional.

Segun el pensamiento de la época “las
pinturas murales serian los altares civicos
ante los cuales el pueblo iria a reafirmar su fe
en el nuevo orden”.* José Clemente Orozco
decia que:

3 Calafell Badia, Juan (Dir.), “El muralismo mexicano®, en
Historia del Arte Mexicano, Editorial Eman, Tomo: Arte
Moderno, Edicién 2006, Colombia, pag. 268.

4 Tibol, Raguel, “Capitulo IV. El arte contemporaneo y la
Revolucion cultural’, en ROJAS, Pedro (Dir.), Historia
General del Arte Mexicano, Editorial Hermes, Tomo: Epoca
moderna y contemporanea, México-Buenos Aires, 1964,
pag. 147.




La forma mas alta, mas logica, mas pura y fuerte
de la pintura, es la mural. Es también la forma mas
desinteresada, ya que no puede ser escondida para
beneficio de unos cuantos privilegiados. Es para el
pueblo. Es para todos.*

En este contexto, Siqueiros pertenecia a un
grupo de pintores que surgio y crecio a partir
de la Revolucion Mexicana: el doctor “Atl”,
José Clemente Orozco, Diego Rivera, Rufi-
no Tamayo, Juan O’Gorman, Carlos Mérida,
José Chavez Morado, Leopoldo Méndez, en-
tre otros.

Siqueiros es considerado uno de los tres
grandes del muralismo mexicano a un lado de
Orozco y de Rivera. Cabe sefialar que el arte
revolucionario del cual formo parte Siqueiros
tuvo dos aspectos elementales: el primero, in-
trinsecamente, por su constante investigacion
de la verdad y por sus nuevas posibilidades de
expresion; y el segundo, con los medios tra-
dicionales —fresco, o6leo, grabado, etc., para
comunicar pensamientos, solicitar accion,
catequizar o divulgar — arte de propaganda.®

David Alfaro Siqueiros realizo mas de 180
textos en los cuales expuso todas sus ideas,
principios y tesis relacionadas con el tema del
arte. Fue el primer artista americano que vio
en el arte una manera diferente de transmitir
su ideologia.

Raquel Tibol nos dice en su texto Tres
llamamientos de orientacion a los pintores y
escultores de la nueva generacion americana
que “Siqueiros establecid, con ideas primero

5 Carrillo Azpeitia, Rafael, “Introduccién”, en Sigueiros,
Secretaria de Educacién Publica, México, 1974, pag. 13.

6 Cardoza y Aragon, Luis, "David Alfaro Siqueiros”, en Pintura
Coniemporanea de Meéxico, Ediciones Era, México, 1988,
pag. 194.

y con obras después, las bases para un nuevo
arte americano no subsidiario”.” Nos pide que
se dé un reordenamiento mental en los artis-
tas de América respecto a los avances del arte
de Europa.

Asimismo, critica al diletantismo, al pin-
toresquismo y al popularismo imitativo y lo
retrogrado, rechazando a este tltimo, siempre
defendiendo el progreso ascendente del arte.
Raquel Tibol nos dice que “los artistas no de-
ben ser juzgados en plan competitivo™,® por lo
que no seria correcto decir que Siqueiros era
el mejor muralista, sin embargo, si se puede
decir que fue uno de los que tomo6 mas con-
ciencia de las diferentes corrientes de pensa-
miento de su época y que supo plasmarlo con
gran amplitud y profundidad. El siempre es-
tuvo en la busqueda de nuevos sistemas, nue-
Vos instrumentos y nuevos materiales.

Aspectos generales del pensamiento de
Siqueiros

La ideologia de Siqueiros acerca del arte se
resume en la busqueda de nuevas corrientes
que renueven los valores y que aspiren al
equilibro estético. El arte no so6lo tenia un fin
decorativo, sino que debia de tener ese espi-
ritu constructivo. Creia que la pintura mural
era el medio por el cual se podian realizar y
difundir las ideas politico-sociales.

En 1945, recopilo algunos de los articulos
que €l habia publicado anteriormente en el fo-
lleto No hay mas ruta que la nuestra. Seglin

7 Tibol, Raquel, "Siqueiros como tedrico del arte”, en Textos
de David Alfaro Siqueiros, Fondo de Cultura Econémica,
Mexico, 1974, pag. 7.

8 [Ibid. pag. 11.
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Justino Fernandez, lo recopilado por Siquei-
ros resume “‘un arte social con tema ideolo-
gico, que exige el sacrificio de toda emocion
estética que dafie la anécdota™.” Ademas, en
este folleto se encuentran algunos estudios
analiticos sobre la obra de Orozco, Rivera y
del doctor Atl.

El Partido Comunista no sélo tuvo una
gran influencia en la obra de Siqueiros, sino
también en todo el muralismo mexicano, so-
bre todo en los primeros afios del movimien-
to. Muchos consideraban que Siqueiros esta-
ba tan cerrado en su ideologia politica que su
obra no se abriria a nuevas posibilidades. Sin
embargo, sus creaciones nos han demostrado
que no es asi. El mural es el medio por el cual
plasma con toda libertad sus ideas y sus pa-
siones, siempre y cuando sus teorias vayan de
la mano con su obra.

El arte segtin Siqueiros tenia que renovar-
se, universalizarse, ser monumental, publico
y humano. El objetivo principal de la pintu-
ra mural era la compilacién politico-social,
por lo tanto ilustrativa, y debia valerse de las
nuevas técnicas, materiales, composiciones,
perspectivas, medios mecanicos, etc., para
lograr dicho objetivo.

Segun Justino Fernandez, Siqueiros siem-
pre se Vio primero como politico y después
como artista. Siempre buscé poner de relieve
la lucha de clases.

Entre algunos de sus textos més destaca-
dos, en los cuales podemos ver su ideologia
tanto politica como artistica, estan Llama-

9 Fernandez, Justino, “Ideas del arte confemporaneo en
México", en Estética del Arte Mexicano, UNAM/Instituto de
Investigaciones Estéticas, Mexico, 1972, pag. 504.

mientos de orientacion actual a los pintores
y escultores de la nueva generacion ameri-
cana; Manifiesto del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores; No hay mds
ruta que la nuestra; El movimiento pictdrico
mexicano, nueva via del realismo; La critica
del arte como pretexto literario; Hacia ofro
renacimiento pldstico. Centro de arte realista
moderno; Los vehiculos de la pintura dialéc-
tica-subversiva, entre otros.

Durante su vida siempre protesto por todo
aquello que consider¢ injusto. Por ejemplo,
la represion del movimiento estudiantil del
afio 1968, por la derogacion de los articulos
145 y 145bis del Codigo Penal, los cuales ha-
blan del delito de disolucion social. “Alfaro
Siqueiros sabe ser artista y ser hombre de ac-
cion. Es el hereje por excelencia”,'’ dijo el
critico de arte guatemalteco Luis Cardoza y
Aragon.

Sobre su obra y estilo

Se ha dicho que el estilo de David Alfaro Si-
queiros tiende al futurismo y al romanticismo.
Algunos autores dicen que el romanticismo
de la obra de Siqueiros a veces simplemente
se queda en la intencion. Dicho romanticismo
es mas notorio en el nombre que en el conte-
nido de la obra.

A pesar de ello, la mayoria de los criti-
cos coinciden en que corresponde a un estilo
postbarroco. Otros consideran un estilo mo-
numental mestizo.

Lo mis caracteristico del estilo de Siquei-
ros es que se aventurd a lo desconocido sien-

10 Cardoza y Aragon, Luis, Op. Cit., pag. 186.
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do siempre creativo experimentando con sus
pinturas, pero lo mas importante es que estu-
vo libre de ataduras escoldsticas.

En algunos de sus murales rompe con la
geometria estatica y deja notar cierta elo-
cuencia agresiva.

Del grupo de los tres grandes muralistas
mexicanos Siqueiros es el que realizé menos
obras. Esto se debe a que detestaba la pintura
de caballete, y a que era de la idea de que la
pintura tenia que ser publica y funcional, por
lo que se dedico a crear mas pintura mural.

En su obra podemos ver un recargamien-
to de formas y motivos pictoricos con una
fuerza apasionada y un gran sentido de movi-
miento que refleja mucho de la personalidad
de su autor. Justino Fernandez nos dice que

su rebeldia, su inquietud y su apasionamiento van
unidos a su agudo sentido critico, y a un entusiasmo
por abrir nuevos horizontes a la vida y al arte."!

La pintura de Siqueiros posee dos carac-
teristicas muy importantes y notorias: la vio-
lencia de la forma, y el volumen y la expresi-
vidad de movimiento.

En conjunto, la obra de Siqueiros no es
mas que su autorretrato, pues nos muestra el
alma apasionada del creador, donde la fuerza
se centra en pocas figuras y en un primer pla-
no son dramaticos y agresivos.

El arte de Siquieros siempre estuvo ligado
a los problemas del hombre, para él nunca fue
un arte decorativo, sino un medio para comu-
nicar sus ideales.

11 Fernandez, Justino, “IV. El arte contemporaneo. La piniura.
David Alfaro Siqueiros”, en Arte moderno y contemporaneo
de México, UNAM/Instituto de Investigaciones Estéticas,
México, 1952, pag. 338.

Siqueiros era un tedrico al mismo tiempo
que era un experimentador, ademas de utili-
zar nuevas técnicas en la pintura, se dedico a
utilizar diversos espacios sin importar la su-
perficie o la forma. Por ejemplo, pint6 en pa-
neles, techos de concavidad irregular, techos
abovedados, en las calles, en tableros con ar-
cadas, vestibulos, en las escaleras e incluso
en los cubos de las mismas, etcétera.

Cardoza y Aragdn dicen que “Siqueiros
siente la forma como ninguno en México la
siente, con precision tactil extremada, que
hace su pintura escultorica™.'” Ademas de la
pintura mural, Siqueiros posee un importan-
te nimero de obras de caballete, grabados y
litografias.

Entre los lugares en donde se encuentran
algunos de sus murales son: la Antigua Es-
cuela Nacional Preparatoria, el Castillo de
Chapultepec, el Sindicato Mexicano de Elec-
tricistas, el Hospital de la Raza, el Palacio de
Bellas Artes, la Escuela de Bellas Artes de
San Miguel de Allende, la Chouinard School
of Art (Los Angeles, California), la Escuela
de México en Chillan (Chile), en algunos ba-
res y casas particulares, entre otros.

Los materiales con los que trabajo fueron
el acrilico, la tela de vidrio, celotex, triplay,
6leo, yute, cemento, pistola de aire, piroxili-
na, madera, ceramica, esmalte o duco, lami-
na, carton, mosaico de vidrio, silicato, ma-
sonite, novopan, baquelita, vinelita, pintura
industrial, entre otros.

El siempre buscé estos nuevos materiales
“ya que para ¢l un arte revolucionario debe
buscar procesos de trabajo en conformidad

12 Cardoza y Aragén, Luis, Op. Cit., pag. 178.
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con sus tiempos, que, por entonces, son los
tecnologicos™.?

Conclusiones

Del grupo de los tres grandes muralistas
mexicanos, Siqueiros fue el mas innovador;
es el gran tedrico del nuevo arte americano
surgido a partir de la Revolucion Mexicana.
Siempre estuvo en busca de la renovacion de
un arte fuera publico, no burgués, como €l
llamaba a la obra de caballete.

Siqueiros fue el que mas tiempo vivid y el
que menos obras tiene. Siempre estuvo abo-
gando por un arte publico, por esta razoén le
dedicd lo mejor de sus afios a la creacion de
murales.

En sus ultimos afios de vida realiz6 varias
pinturas de caballete las cuales, segun €1, eran
bocetos para nuevos murales. Todo el tiem-
po estuvo experimentando tanto con nuevos
materiales para la pintura como espacios di-
ferentes para llevarla a cabo.

Es importante mencionar que la vida de
Siqueiros siempre estuvo acompaiiada de una
gran pasion, la cual lo llevo hasta la guerra
civil espafola, a varios exilios de diferentes
paises, a realizar viajes por Europa para co-
nocer mas sobre el arte y sus formas, a estar
en mas de una ocasion en la carcel, a crear
obras monumentales, obras cargadas de fuer-
za y movimiento.

Los murales realizados por Siqueiros son
muy importantes para el arte mexicano pues

13 Alonso Campos, Juan Ignacio (Dir.), “La pintura hasta la
segunda guerra mundial. Los muralistas mexicanos”, en
Historia del Arte, Editorial Espasa Calpe, Tomo V: El siglo
XX, Espaiia, 1999, pag. 1221.

—

siempre estuvo experimentando con mate-
riales y lugares nuevos que rompieran con lo
tradicional.

Su obra refleja una critica fuerte e inclu-
sive violenta y agresiva, en ella encontramos
muy inmerso pensamiento de esa €poca que
nos ayuda a entender mejor al México que
naci6 de la Revolucion.

Mediante los murales conocemos la vida
social y politica de Siqueiros y por ende la de
México, pues utiliza el arte como un medio
para plasmar y difundir su ideologia, la que
va encaminada siempre a los problemas del
hombre. Es importante resaltar como Siquei-
ros invita a los artistas de su época a no que-
darse en lo tradicional e ir siempre en busca
de lo innovador, pues para él solo el muralis-
mo no tradicional puede ser arte publico.

David Alfaro Siqueiros es una figura im-
portante del movimiento muralista del siglo
XX en México; por eso su obra es importante,
conocida y difundida pues nos ayuda a com-
prender todo el desarrollo cultural e ideolo-
gico de esa época ya que al conocer nuestro
pasado entendemos nuestro presente.



33

e

Apéndice: Algunas Obras de Siqueiros

DESCRIPCION TITULO ANO OBSERVA

Del Porfirismo a la

Revolucion

Castillo de Chapultepec. Recinto en forma de “H™.
502 m de altura, 419 m® de drea.

Acrilico sobre tela de vidrio
montado en celotex y triplay

1957-1966

| o

Formas de las pencas de
¥ 1922-1924
plitano

| |

Suicidio colectivo

1936
Siqueiros por Siqueiros 1939
Postrado pero no vencido 1939

Andhuac. Vision terrorifica
de la contaminacion
. Monumento al general 1700 x 700 x 600 cm Inconcluso. San Miguel de
Vinelita sobre aplanado de cemento 4 1948-1949 . :
Ignacio Allende Allende, Guanajuato.
1 Piroxilina 1943 Autorretrato. El més famoso

50 x 39 cm. Sala de Arte Piiblico Siq.

Lapiz sobre papel

Techo de la Antigua E.N.P.

Oleo sobre yute 1931 190 x 130.5 cm Museo Nacional de Arte

124.5 x 183 cm The Museum of Modern Art
(New York)

Piroxilina sobre madera con
secciones insertas

Esmalte (Duco) sobre madera 40 x 74 cm Coleccion Particular

Piroxilina sobre masonite 102 x 178 cm Coleccién Particular

Acrilico y piroxilina sobre ldmina Sala de Arte publico Siqueiros
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