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Este trabajo retrata los primeros afios del cine
en México, asi como el impacto que ocasiond
en la sociedad de su tiempo. Hablaremos de
sus personajes importantes, funciones politi-
cas y sociales. También estudiaremos el cine
en Aguascalientes, la forma en que fue recibi-
do por la poblacion y el papel que tuvo en la
etapa formativa de la industria cinematogra-
fica nacional. Por ultimo, cerraremos con las
aportaciones de México a la cinematografia.

Breve historia del cinematdgrafo

Para contar la historia del cine en México es
necesario sefialar los origenes del cinematé-
grafo y su rapida propagacion por el mundo.
La llegada de este invento vino a concretar
una larga busqueda de la humanidad para ma-
nipular las imagenes.

El final de la segunda mitad del siglo XIX
fue particularmente activo en este aspecto,
pues aparecieron innovaciones que poco a
poco se acercaron al cinematdgrafo, entre
ellos se destacan: el traumatropo, el zodtro-
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po, el praxinoscopio, el cronofotografo' -més
preciso- y por tltimo el kinetoscopio, paten-
tado por Thomas Alva Edison y realizado por
uno de sus ayudantes de taller llamado Wi-
lliam Kennedy Laurie Dickson.

it E[MIE |

1 George Sadoul, La historia del cine mundial: desde los
origenes, Siglo XXI editores, México, 1972 p. 8.

Podemos ver que fueron muchas las in-
fluencias que tuvieron los hermanos Lumiére
para llevar a cabo su invencion. Louis y Au-
guste trabajaban en el taller fotografico de su
padre, donde aprendieron muchas técnicas que
mas tarde emplearian en su cinematografo.

A diferencia de los demas artefactos (ki-
netoscopio incluido), el cinematografo captu-
raba las imagenes y las representaba en unas
dimensiones casi naturales, plasmaba la rea-
lidad y se revivia por comando. Mientras que
el kinetoscopio se limitaba a mostrar imdge-
nes de forma personal.

La primera funcion del revolucionario
aparato se llevo a cabo el 28 de septiembre de
1895 en el sotano del Grand Café de Paris.”
El pablico acudio expectante y el espectaculo
no los defraudé iniciando asi la fascinacion
del publico hacia el séptimo arte. Se cobro
un franco por entrada y a cambio se exhibie-
ron diez “vistas”. Se mostraron los primeros
films realizados por los hermanos Lumiére,
principalmente por Louis, quien mostré ser el
mas interesado en experimentar las enormes
posibilidades que le brindaba el cinemato-
grafo. De entre los titulos que se anunciaron
estaban: “La salida de los obreros de la fabri-
ca”, “El desayuno del bebé”, “La demolicion
del muro”, “La llegada del tren”, etcétera.

Acerca de “La llegada del tren” se cuen-
ta la conocida anécdota sobre la reaccion del
publico, que al momento de su exhibicion,
cuando observaban que la maquina se dirigia
directo a la pantalla los asistentes preferian

2 Claude Beyle y Pintauralt Jacques, Peliculas claves de la
historia del cine, Robinbook, Espania, 2006, p. 22
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levantarse, agacharse, esconderse en sus bu-
tacas o simplemente moverse para evitar el
impacto.’

En esta anécdota, aunque comica en la
actualidad, podemos ver el impacto que tuvo
el cinematdgrafo en su tiempo, trayendo con-
sigo la gran capacidad de asombro en la au-
diencia y demostrando la razén por la cual
pudo imponerse en la lucha de inventos y lo-
gré instaurarse en el gusto de la gente.

El resto de las peliculas filmadas por los
hermanos Lumiére mantuvieron esa linea
simplista, centrandose en situaciones de la
vida cotidiana. En “El regador regado” -un
primer intento por crear algo totalmente ficti-
cio en la pantalla- se recreaba un gag estable-
ciendo con toda propiedad la primera come-
dia de la historia,* convirtiéndose junto a “La
llegada del tren” en los films iconicos de los
hermanos Lumiere.

Tras el éxito inmediato del cinematdgrafo,
los Lumiére iniciaron una suerte de monopo-
lio hacia su invento, encargandose personal-
mente de las grabaciones, enviando emisa-
rios a cualquier parte del mundo donde su
creacion fuera requerida y negando la venta
a cualquier otro individuo como George Mé-
lies, quien pensaba que el cinematdgrafo le
otorgaba la posibilidad de hacer todo aque-
llo que en el teatro se limitaba. Aqui ocurre
otra anécdota trillada en el mundo del cine,
Mélies acude con Antoine, padre de Louis y
Auguste Lumiere, para poder comprar este
invento.

3 Beyle, Jacques, Op. cit, p. 23.
4 George Sadoul, La historia del cine mundial: desde los
origenes, Robinbook, Espafia, 2006, p. 18.

La moda del cinematégrafo pasaria pron-
to’ y en un periodo de dieciocho meses su eu-
foria se fue apagando, principalmente a falta
de nuevas “vistas” que atrajeran al publico.
Fue entonces que Mélies, haciendo uso de su
holgada economia, se hizo de un proyector
que compro al londinense William Paul y de
peliculas virgenes que compr6 a la Kodak® y
realizé sus primeras grabaciones, las cuales
no distaban mucho de las cotidianas tomas
de Lumiére. Sin embargo, un afio mas tarde
comenzo a explorar todas sus habilidades de
ilusionista en la creacion de algunos de los
films de mayor influencia de la historia, con
particular mencion de “Viaje a la luna” de
1902, el cual gozd de gran popularidad en
Meéxico y marco a las futuras generaciones de
cineastas, siendo Méliés su pionero.

La llegada del cinematégrafo a México

Para 1896, México consumaba la quinta re-
eleccion de Porfirio Diaz, y a estas alturas el
régimen mas establecido daba muestras de los
logros alcanzados hasta ese momento. Dentro
de la avalancha de innovaciones de caracter
cientifico y cosmopolita del Porfiriato llego el
cinematografo, lo cual marco un suceso im-
portante para el cine en nuestro pais, pues an-
tes de un aflo de la primera exhibicion en Paris
se realizaba la primera muestra en México, en
el numero 9 de la calle Plateros.

En el entresuelo de la drogueria de la aho-
ra avenida Madero’, fue donde se llevé a cabo

Sadoul, Op. Citp. 23

Idem.

7 Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México
1896-1900, p .40.

(<241
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el dia 14 de agosto la primera funcion y, mas
tarde el mismo mes, se realizaria una exhibi-
ci6n privada para el General Diaz en el casti-
llo de Chapultepec, donde se grabo la primera
pelicula en México, que mostraba una escena
del presidente Diaz montando a caballo.

El cinematbgrafo rapidamente captd la
atencion del pablico y obtuvo el apoyo del
régimen porfirista debido quizds al afrance-
samiento anhelado por la aristocracia de ese
periodo.

A la primera exhibicion acudieron sélo pe-
riodistas y “cientificos”, y la primera funcion
abierta se realizo el 27 de agosto a precio de
un peso la entrada. De inmediato la gente se
impresioné de la misma forma que lo habian
hecho en Francia, se mostraban las mismas
“vistas” exhibidas en el Grand Café de Paris,
incluyendo “La llegada del tren™.

Los responsables de la llegada del cine-
matografo a nuestro pais fueron C. J. Von
Bernard y Gabriel Vayre, quienes fueron per-
sonalmente recibidos por el presidente. Obtu-
vieron la aprobacion del mandatario para las
exhibiciones, después de lograr éxito en las
muestras de la ciudad de México, para des-
pués dirigirse al interior de la Republica y asi
seguir cosechando ganancias. Sin embargo,
se encontrarian con la sorpresa de que unos
dias antes se habia presentado el “vitascopio”
de Edison, el cual era un intento de perfeccio-
nar su “kinetoscopio”.

Las mejoras que logro el vitascopio fueron
que proyectaba las imagenes contra la pared y
lograba abarcar audiencias mas grandes que su
antecesor, esto seria el inicio de una larga ¢poca
de supremacia de la industria cinematografica,
pues Edison tenia una vision empresarial mas

desarrollada que los Lumiére, aunque sus in-
ventos no lograron tener el mismo impacto que
el cinematografo.

No obstante, en México el cinematografo
fue un éxito y continuaron las funciones por el
resto del afio; ello dio lugar a otro momento im-
portante en la historia de la cinematografia que
encontré un nuevo escenario para la disputa.

A la par de la lucha entre ambos colosos
una innovacién nacional entré en el juego
en 1898. Se trataba del aristografo, creado
por Adrian Lavie, el cual permitia visuali-
zar en tercera dimensién las exhibiciones de
los otros proyectores. Consistia en un par de
anteojos con un mecanismo en: su interior
movido por una corriente eléctrica, de modo
que cada vez que la vista correspondiente a
un ojo aparecia en la pantalla, la del otro ojo
quedaba interceptada. Las imagenes se su-
cedian con tal rapidez, que por un efecto de
persistencia en la impresion de la retina, las
vistas no solo aparecian en relieve, sino que
parecian también enteramente fijas cuando se
hacia uso del anteojo.

Sin embargo, el elevado costo del artefac-
to hizo que se dejara de utilizar a los pocos
meses. Asi la disputa termino a favor del ci-
nematografo, el cual mas adelante se apode-
rarfa de la industria.®

Los primeros empresarios.: exhibicion,
produccion y distribucion

El nimero de exhibiciones cinematograficas
se incrementaban dando a los empresarios la

8 Informacion obtenida de: Aurelio de los Reyes, “El cine
en México" en 80 afios de cine en México, catalogo de la
exposicion, UNAM, 1977, México, p. 15.
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oportunidad de visitar los teatros mas impor-
tantes de cada ciudad donde se realizaban las
exhibiciones.

Tal es el caso de los teatros: “Degollado”
en Guadalajara, “Calderén” en Zacatecas,
“Ocampo” en Morelia, “Llave” en Oriza-
ba, “Nacional” en la ciudad de México y el
“Morelos” en Aguascalientes. Para 1899 el
ayuntamiento de la ciudad de México reci-
bi6 veinticinco solicitudes para abrir salas
cinematograficas,” sin embargo, no todas se
abrian, pues antes se debia realizar “una visi-
ta de ojos” por parte de las autoridades.

Los primeros permisos se otorgaron a los
empresarios: Luis G. Suarez, Eduardo Unda,
Manuel Rodriguez, Guillermo Becerril y
Adrian Fernandez.' Ya para 1900 se conta-
ba con un total de 22 salas en la ciudad de
México.

El crecimiento fue acelerado hasta que
surgio el primer problema para estos entu-
siastas, el cual se debia a la respuesta inicial
del publico. Rapidamente parecieron obsole-
tas las “vistas” que se exhibian, pues no ha-
bian llegado muchas novedade. Esto provoco
que el negocio se volviera selectivo, por lo
que muchos empresarios tuvieron que cerrar
sus salas; solo un pequefio grupo se mantuvo
firme y logré mantenerse a flote.

Ante esta situacion, la solucion ideada por
los empresarios fue la de iniciar sus propias
producciones. De este reducido grupo de em-
presarios se destacan dos casos: un extranje-
ro, Carlos Mongrand y un nacional, Enrique

9 De los Reyes, Op. Cit., p. 16.

10 Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México
(1896-1900), F.C.E., 1era ed. En Lecturas mexicanas,
Mexico 1984, p. 86.

Rosas, entre otros. Para lograr sus objetivos
aprovechaban sus visitas al interior de la Re-
publica para realizar pequeflas grabaciones
que incluian vistas panoramicas y corridas de
toros.

Mongrand se dedico a realizar giras exhi-
biendo novedades europeas, principalmente
del gran George Méliés, con buena acepta-
cion del publico. El caso de Enrique Rosas
ejemplifica mejor que ninglin otro la imagen
del empresario-realizador que necesitaba el
momento. Habia iniciado con una pequeia
sala de exhibicion en la ciudad de México, la
cual fue incendiada, provocando que la em-
presa desapareciera.

Reaparecid en 1903 en Jalapa, Veracruz,
donde continuaba exhibiendo sus proyectos,
al tiempo que realizaba muestras para pro-
yectarlas en sus salas. Sus grabaciones ini-
ciaban con un recorrido por la Republica,
incluyendo también las giras del presidente
Diaz respetando el orden cronolégico y la se-
cuencia geografica."

Su siguiente reto fue partir hacia Europa,
donde obtuvo un nuevo proyector y “vistas”
recientes. Se trata enfonces de un auténtico pio-
nero del cine mexicano, que en su etapa madura
se dedicé a dirigir grandes peliculas como “La
banda del automovil gris” (1919) y a crear los
primeros estudios nacionales de cine.

Debido al incremento en la demanda de
asistencias a las proyecciones, las pequefias
salas resultaron insuficientes y fue entonces
que los establecimientos tuvieron que crecer
en sus dimensiones para ofrecer mayores lo-

11 Aurelio de los Reyes, “El cine en México” en 80 arios de
cine en México, p. 29.
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calidades. Aparecieron entonces los salones
de renombre en la capital mexicana. Se con-
taban entre los mas destacados: “El gran sa-
16n mexicano”, “Salon high life”, “Salon art-
nouveau”, “Salén de moda”, “Salon Rubiar”,
“Salon Verde”, “Salén Montecarlo”, el mds
grande la “Academia metropolitana”, con ca-
pacidad para 700 espectadores. Més tarde se
agregarian ¢l “Saléon Rojo” y el “Salon Pa-
the”, convirtiéndose en los puntos de reunion
favoritos de la sociedad capitalina.

La consagracion del cine en el Porfiriato

Para 1907, el cinematografo se habia consa-
grado en el gusto del piblico. Las salas de
exhibicion se llenaban con grandes audien-
cias donde se mostraban novedades interna-
cionales, asi como vistas nacionales, con gran
éxito.

Ante este fendmeno creciente, un sector
mostrd su particular disgusto, la clase inte-
lectual, la cual no comprendia el asombro
que experimentaba el publico, pues lo con-
sideraban “infantil” y reprobaban el hecho
de que las personas optaran por asistir a las
funciones donde se mostraban “aberraciones,
anacronismos, inverosimilitudes ad hoc para
un publico de infima calidad mental”."* Igno-
rando esto, la cinematografia seguia crecien-
do agregando elementos mas populares y se
encaminaba a la profesionalizacion.

El primer estudio que se instalé en Méxi-
co para la realizacion de peliculas fue “Ame-
rican Ammusement, Lillo, Garcia y Compa-
fiia”, en enero de 1908, donde se produjeron

12 De los Reyes, Op. Cit., p. 36

algunos documentales y una pelicula con ar-
gumento: “El grito de Dolores”, que conto
con gran aceptacion del publico."

Para abril de ese mismo afio se anuncio
que se abriria la primer fabrica nacional de
peliculas cuyo propietario seria Enrique Ro-
sas. Mas tarde se le unirian los hermanos
Alva para comenzar a realizar las grabacio-
nes que marcaron esta etapa inicial de la ci-
nematografia mexicana.

Debido a que se vivian los Gltimos afos
del régimen porfirista y los animos entre la
poblacién no eran los mejores, el presiden-
te hizo uso del cinematografo para retratar
los momentos representativos de su gestion.
Para esta hazafia, Enrique Rosas lo acompa-
fi6 para realizar las funciones de camarografo
y asi conseguir las mejores imagenes de las
giras presidenciales, respetando las pautas in-
dicadas por Diaz.

En septiembre de 1910, con motivo de
la celebracion del centenario de la indepen-
dencia se filmaron: el desfile historico del
Centenario, el desfile del 16 de septiembre,
maniobras militares en Azures, etc., para lo
que se destinaron 27 salas de exhibicion; 20
de las cuales eran salones con una capacidad
aproximada para 250 espectadores y 7 eran
teatros con el doble de capacidad.

En general, la situacion del cine en la
época final del porfiriato fue buena, las salas
aumentaban en numero y capacidad, la indus-
tria nacional se fortificaba, y quizas lo mas
importante fue que no existia una censura
gubernamental estricta sobre las exhibicio-
nes, por el contrario, se gozaba de una gran

13 Ibidem, p. 29
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libertad, incluso existian las funciones para
“hombres solos” que se manejaban de forma
mas discreta. Este era el panorama de la ci-
nematografia antes de estallar el movimiento
revolucionario.

El cine y la Revolucion

[l levantamiento armado de noviembre de
1910 vino a dar vuelta al pais entero, encabe-
zado por Francisco. I. Madero, pero liderado
por distintos personajes en las diversas regio-
nes de la Republica.

La situacion no pasé desapercibida para
los poseedores del cinematografo, princi-
palmente para los hermanos Alva, quienes
realizaron una serie de documentales inspi-
rados en los sucesos “Desde el levantamien-
to hasta la renuncia de Diaz”. La situacion
llamé la atencion del mercado hollywoo-
dense, que realizaria documentales con un
mayor presupuesto, tal es el caso de “Bar-
barous México” de 1912." Otra muestra del
interés norteamericano por la Revolucion y
sus figuras fue el contrato que firmé Fran-
cisco “Pancho” Villa con la Mutual Films, la
compaiiia productora mas importante de los
Estados Unidos, destacandose el trabajo que
realizo en 1914 con “The life of General Vi-
lla”, 1a cual incluyd a algunos de los actores
mas reconocidos de la época y ademas contd
con la participacion especial del propio Villa
actuando de si mismo."

14 Emilio Garcia Riera, Breve historia del cine mexicano, p.24

15 Gregorio Rocha, Los rolfos perdidos de Pancho Villa
{documental), DVD, 49 min. Produccion Universidad de
Guadalajara-FONCA-CONACULTA, et al.

Do You Appreciate What
WAR Means?

BATTLE ? GETTYSBUR
Five Reels
el Thrmgh
Mutual and Continental Exchanges

La pelicula mas ambiciosa realizada en
México sobre el tema revolucionario fue “La
revolucion orozquista™ (1912), realizada por
los hermanos Alva y destacada por su pruden-
cia en el manejo del tema, ya que no tomaba
partido por ningtin bando, mostrando escenas
de los preparativos para la batalla de soldados
de Huerta y Orozco. Ello resulté en un total
de 1,500 metros de grabaciones en condicio-
nes riesgosas donde su equipo sufrid serios
desperfectos en la busqueda del material.

En este sentido la Revolucion significo
un retraso en las condiciones de la industria
cinematografica nacional, pues la injerencia
del municipio en las salas de exhibicion se
convirtié en algo mas frecuente, ademads de
que solicitaban contribuciones entre 25 a 30
pesos. El cine se convirtié en un medio de di-
fusion oficial para los distintos grupos diver-
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gentes, como “Sangre hermana”'® de orien-
tacion huertista y que grababa combates en
Morelos contra grupos zapatistas.

El cine se encontr6 mas limitado en la Re-
volucién que en la época porfirista. Madero y
Huerta ejercieron un control mas rigido sobre
la cinematografia mientras que Porfirio Diaz
habia seguido una politica de laissez faire con
los empresarios cineastas.

La etapa revolucionaria fue poco positiva
para el cine por la censura de las produccio-
nes y exhibiciones. Se sintio6 la presion de los
regimenes en el poder. Al mismo tiempo se
desgastaba el tema y el publico se mostraba
hastiado de la dificil situacion del pais.

Los documentales revolucionarios no lla-
maron la atencion de igual forma, con excep-
cion de los imanes taquilleros Villa y Zapata.
El pais se encontraba en plena transicion y la
cinematografia lo haria también a su particu-
lar manera.

El cine en Aguascalientes

En lo que respecta a Aguascalientes, el cine-
matografo 1legd sorpresivamente rapido. La
mayoria de quienes han estudiado el tema se-
fialan la primera funcion de cinematégrafo en
la ciudad en el afio de 1898.

Andrés Reyes nos menciona el mes de
mayo como fecha de esta primera funcion,
sin especificar en donde tuvo lugar."” Alejan-
dro Topete, citando a Aurelio de los Reyes,

16 Emilic Garcia Riera, Breve historia del cine en México, p. 25

17 Reyes Rodriguez, Andrés, “Apuntes para la historia del cine
en Aguascalientes”, en: Certamen historico literario, Comp.
Del municipio de Aguascalientes, 1998, Aguascalientes, p.
112.
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menciona solamente las funciones que se¢
dieron el dia 8 de noviembre del mismo afio
en el Teatro Morelos, a cargo del Sr. Téllez
Oropeza.'®

Sin embargo, se tiene evidencia de que ya
en el mes de noviembre del afio de 1897, se
otorgd un permiso al Sr. Gourrech, para dar
funciones en el Teatro Morelos.!” Posterior-
mente al Sr. Gourrech se le otorgd el permi-
so para dar funciones durante casi todos los
tltimos dias del mes, lamentablemente no
se tienen mas datos sobre el sefior Gourrech,
pues al parecer ha pasado desapercibida su
participacion.

Hay que mencionar que anteriormente ha-
bia llegado a la ciudad un sefior de nombre
Paulino Gracinikof en el afio de 1862 con un
aparato llamado cosmorama, que proyectaba
vistas fijas.?’ Su invento se anticipa incluso
al famoso kinetoscopio de Edison, que tuvo
también presencia en Aguascalientes; in-
cluso se sabe que estaba en venta al ptblico

...pero ya para entonces habia hecho su aparicion
comercial en Aguascalientes el econdmico [sic]
KINETOSCOPIO de Edison, introducido en la
metropoli desde 1895 v cuya venta se anunciaba
en modico precio de $15.00°' (no se especifica
denominacion).

Para el afio de 1899 también existia en la ciu-
dad un empresario llamado Vicente Alonso
Medina, que daba funciones de un aparato

18 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

19 AGM, fondo cines, caja 233, exp. 4

20 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

21 ldem
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[lamado “fotomondgrafo™* del cual no se tie-
nen mas detalles.

Quiza la rapida introduccion del cine en el
estado se debiera a la importancia de Aguas-
calientes que es practicamente el corazon
geografico de la Republica lo que lo conver-
tia en un estado privilegiado, en el sentido de
que por su territorio pasaban las principales
vias de comunicacion de la época.*

Es asi como grandes tragaleguas pasaron
repetidas veces por la ciudad, como es el
caso de Carlos Montgrand, un “trotamundos”
francés que empezd su carrera casi inmedia-
tamente después de que saliera a la luz el in-

22 Bibliotaca plblica central centenario bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30.

23 Todos estos se citan en el mismo documento, elaborado
por Alejandro Topete del Valle pero de manera muy sucinta.

24 Reyes Rodriguez, Andrés, "Apuntes para la historia del
cine en Aguascalientes”, en VI certamen historico literario,
Comp. del municipio de Aguascalientes, 1998, Ags., p. 117

vento de los Lumiére. Su primera aparicion
en el estado fue en el afio de 1901 en el tea-
tro Morelos, presentando la pelicula “Vida y
muerte de la heroina Juana de Arco”.* Aun-
que Montgrand fue considerado como el mas
activo visitante de nuestra ciudad y del pais,
también se tuvo la presencia de un sefor lla-
mado Henri Moulinié que vino al estado el
mismo afio que Montgrand.

Enrique Rosas, que visito practicamente
todas las poblaciones ubicadas a lo largo del
ferrocarril central mexicano,*® y que después
formaria su propia compaiiia cinematografi-
ca de nombre “Rosas, Alva y compaiiia™ fue
productor de la famosa pelicula “EIl automo-
vil gris”, en 1916.

25 Ibidem.
26 Ibidem, p. 119
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Este personaje terminaria siendo el direc-
tor de fotografia de la compaiiia Azteca Films
S.A., una de las primeras compafiias cinema-
tograficas del pais. En cuanto a los empresa-
rios trashumantes, s6lo Rosas pudo hacerle
frente a Carlos Montgrand.

El cine se fue popularizando. Su gran éxi-
to desde los primeros dias hacia que la gente
se quedara afuera de los salones por no haber
suficientes lugares. Posteriormente se otor-
garon mas permisos para las funciones en el
Teatro Morelos y en carpas montadas en la
Plaza de armas. Durante la feria de San Mar-
cos se instalaron algunas salas temporales
para dar funciones a los visitantes.”” De este
modo se fueron instalando las primeras salas
fijas.

Empresarios nacionales e internaciona-
les, principalmente franceses, empezaron a
ver una buena oportunidad de inversion en
Aguascalientes. Fue cuando se instalaron los
primeros salones fijos, siendo el salon Vista
Alegre, a cargo del Sr. Federico Bouvi, el pri-
mero en tener caracter permanente.

Bouvi, nos menciona Alejandro Topete,
era un empresario que nacio en el estado de
San Luis Potosi en el afio de 1872, de pa-
dre francés y madre italiana. Vino a radicar
a Aguascalientes en 1907 y con la inmedia-
tez que adquiere el negocio creciente de la
cinematografia, nos hace pensar que ya era
un proyecto consumado y la inversion era 16-
gicamente redituable, lo que lo coloca en una
posicion muy favorable.

27 Reyes Rodriguez, Andrés, “Aguascalientes: las primeras
salas cinematograficas”, en Rodriguez Varela, Enrique
[ed.], Espacios, cultura y sociedad, trimaestral, |.C.A. afio V,
nam. 20, Aguascalientes, p. 16

Al saléon “Vista Alegre”, el cual parece
haber sido el mas importante en la ciudad y al
mismo tiempo el de méds renombre, le siguieron
el ejemplo varios empresarios més. En 1908
Florencio Delhanty abrirfa las puertas del salon
“Pathe”, también llamado “Salén Rojo™ y se da-
ria el permiso para otro salén de cinematografo
a los sefiores Brenner y Sims en abril del mismo
afio.2 De la misma época tenemos al salén “El
Recreo” y el “Actualidades”, abierto desde el 5
de mayo de 1911, en la calle de Juarez.*

Lo interesante en el caso de Aguascalien-
tes, es que pese a la Revolucion, no disminu-
yo esta actividad, ni se vio un monopolio de
temas bélicos como era la tendencia general
del pais. Se podian ver algunas peliculas de
corte historico, y las que presentaban come-
dias jocosas justo después de ver algunos cor-
tometrajes sobre las batallas libradas por los
diferentes bandos en guerra.

De hecho, Aguascalientes se convirtio en
la sede de la Soberana Convencion Revolu-
cionaria en 1914, dando a los revolucionarios
una funcién de cine en el Teatro Morelos el
29 de octubre, la cual no termin6 como se es-
peraba pues caldeados los dnimos de los asis-
tentes al ver demasiadas veces para su gusto
la figura de Carranza durante la pelicula los
abucheos llenaron la sala seguidos de bala-
zos hacia la pantalla.’!

28 El salon Vista Alegre fue posteriormente derrumbado para
construir la avenida de las lagrimas, actualmente Fco. |.
Madero, el cine se trasladaria al Teatro Morelos.

29 AGM, Fondo cines, caja 341, exp. 15

30 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3 exp. 30

31 Ramirez Hurtado, Luciano. Imégenes del olvido 1914 —
1994, 1era ed, U.A.A., México, 2010, pp. 112 —118.



Fl cine en Aguascalientes tomo tanta fuer-
za que no permitié en ningin momento su
interrupcidn, y en aflos posteriores a la déca-
da de los 20 se siguieron abriendo salas. La
influencia que tuvo en la sociedad hidroca-
lida es tan evidente que hay incluso corridos
musicales dedicados a la pantalla grande en
Aguascalientes, como es el caso del “Corrido
del cine palacio”, de Manuel Delgadillo.*

Conclusiones

Para concluir, es necesario hacer una re-
flexién sobre el impacto social del cine en
nuestro pais. El cine llegd para llenar un es-
pacio vacio en el entretenimiento colectivo,
para conectar a las clases sociales mas ele-
vadas con las mas pobres que ahora se daban
cita en la sala de proyecciones junto a los mas
acomodados sefiores de las elites provincia-
nas y capitalinas.

La pantalla grande no solo ofrecio a su
publico una nueva opcién de entretenimiento
mas accesible en el caso del pobre, o mas no-
vedosa, en el caso del rico, sino la posibilidad
de identificarse con los personajes, con las si-
tuaciones, con las risas y con los llantos que
emanaban de sus peliculas, la identificacion
de una sociedad entera con lo que veian frente
a sus ojos representado por actores que poco
tenian que ver con ellos (a excepcion de las
grabaciones de personajes inmiscuidos en la
politica nacional). Esta identificacion es qui-
za la responsable del gran éxito que tuvo este
espectaculo dentro de la sociedad mexicana,
y que demuestra su utilidad como elemento
de identificacion y cohesion nacional en la
posterior época de oro del cine mexicano.

Se trata un espectaculo que contagiaba de
admiracion a la sociedad entera, de expecta-
cion en sus primeros afios, cuando no se tenia
la certeza de lo que el publico iria a ver: una
comedia, un baile, una vista de alguna ciu-
dad, alguna diva italiana que cautivase las
miradas de los caballeros, después la afinidad
de los temas con las realidad de las clases
mexicanas.

Es este caracter de novedad y de reflejo de
la sociedad en todas sus clases lo que conso-
lid¢ al cine en México en el transcurso de sus
primeros diez afios del siglo XX, como nos lo
sefiala Emilio Gracia Riera.”* Un espectacu-
lo que se consagraria en sus primeros aflos
como algo que causaba admiracion, para des-
pués, en los afios del cine de oro mexicano,
pasar a reflejar las muchas caras del pueblo
de México.

32 Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, acervos
documentales, Alejandro Topete del Valle, caja 3, exp. 30
33 Garcia Riera, Emilio, Breve historia del cine en México, p. 28






