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1. Planteamiento del problema

En este escrito me propongo establecer la delimitacién con-
ceptual que los términos armonia y ritmo exigen desde la Poé-
tica de Aristételes. Para alcanzar mi objetivo, mostraré que
en la Poética el ritmo y la armonia se entienden de manera
distinta a como los entendié Platén y a como los entendia el
propio Aristételes en sus obras naturalistas. Dado que en la
Poética se consideré que la armonia y el ritmo siempre acom-
pafian a la mimesis, comenzaré por explicar qué entendia el
estagirita por mimesis poética, ya que la delimitacién concep-
tual de los términos armonia y ritmo suponen un mismo 4m-
bito de significaciéon. La Poética instaura un nuevo orden de
la realidad distinto del mundo metafisico y del mundo cor-
poreo y natural. Esta primera premisa debe justificarse antes
de entrar en tema, ya que si no se entiende el peculiar estatu-
to 6ntico que confiere Aristételes al ente poético, dificilmente
podremos comprender las nociones aqui planteadas.
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Comencemos por citar la definicién de tragedia que apa-
rece en la Poética, a saber: «la imitacion de una acciéon esfor-
zada y completa, de cierta amplitud, en lenguaje sazonado»
(Aristételes 2000; 24-28). He aqui el primer elemento a tener
en cuenta para nuestra investigacion. Arist6teles ubica al rit-
mo como un medio de imitacion (Aristoteles, Poética 1, 1447b
21) y afirma que «el ritmo es un aderezo del lenguaje de la
tragedia» (Aristételes, Poética 6, 1449b 29), ubicandolo en
el nivel del l6gos mientras que define al lenguaje sazonado
como «aquél que tiene ritmo, armonia y canto» (Aristételes,
Poética 6, 1449b 28-29). Para Aristételes, el ritmo y la armonia
se insertan en los versos y en los cantos (Aristételes, Poética 6,
1449b 27-30), ya que «la elocucién poética incluye muchas al-
teraciones del lenguaje» (Aristételes, Poética 2, 1448a 1-8), al
considerar que «tales alteraciones, en efecto, las permitimos
los poetas» (Aristételes, Poética 25, 1460b 12-13).

Es aqui donde entra el elemento ficticio que Aristételes
tiene en cuenta en la Poética. Aunque Aristételes no utiliza el
término «ficcién» con la carga moderna y subjetiva, otorga
una carga no natural e irreductible al &mbito predicamental
en el quehacer del poeta, cuando valida que éste realice al-
teraciones (Aristiteles, Poética 21, 1458a 1-8; 60b 12-13). Uno
de los argumentos es que «todos disfrutan de las obras de
imitacion, lo prueba el hecho de que hay seres cuyo aspecto
real nos molesta (por ejemplo, animales repugnantes y ca-
ddveres) pero nos gusta su imagen representada». Otro es
que cabe placer no sélo por la imitacién, sino por la mera eje-
cucion, el color, o alguna otra causa semejante (Aristoteles,
Poética 4, 1448b 12).
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2. El estatuto lingtiistico de «armonia» y «ritmo» en la Poética
y su delimitacién conceptual frente al sentido metafisico
de Platén y al naturalista del resto del corpus aristotélico

Comencemos, pues, a establecer las delimitaciones concep-
tuales planteadas en la primera parte de este escrito. En el
capitulo cuarto de la Poética, Aristételes introduce las nocio-
nes de ritmo y armonia:

[...] siéndonos pues naturales el imitar y la armonia y el ritmo (por-
que es claro que los metros son partes de los ritmos) y partiendo de
tal principio innato, y sobre todo, desarrollandolo por sus naturales
pasos, los hombres dieron a luz a la poesia partiendo de improvisa-
ciones (Aristételes, Poética 4, 1448b 24-28).

El pasaje ha sido traducido de mdltiples maneras. Incluso,
hay quienes sostienen que no hay dos sino tres causas natu-
rales de la poesia: la mimesis, el placer natural por la imita-
cién y la armonia y el ritmo que la acompafian; en todo caso
y para efectos de esta investigacion, es indudable que Aristé-
teles considera katd physin (principios innatos) i) a la mimesis,
ii) a la armonia y al ritmo y iii) a la tendencia al placer que
siempre acompafia a las imitaciones.

El filésofo alude, ya sea de manera directa o no, a las no-
ciones de armonia y ritmo en seis capitulos de la Poética, a
saber, 1, 2, 3, 4, 9 y 25. Asimismo, en su obra nos remite in-
directamente a una metodologia intertextual de esos térmi-
nos, por ejemplo la referencia a la Retdrica'. Ya que el ritmo y

1 Alfonso Reyes ha sido quien mejor ha abordado la necesidad de una metodologfa inter-
textual en la Poética en sus comentarios a esta obra en La critica literaria en la edad atenien-
se. Para este interesante tema sugiero confrontar mi articulo (Reyes 2005; 215-237).
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la armonia —con base en la Poética— acompafian siempre a la
mimesis, considero que no podemos hacer una delimitacién
conceptual de los términos sin antes definir qué entendia
Aristételes por mimesis. El de Estagira consideraba mimesis
a todo arte e imitaciones, a todas las especies poéticas (ver
Aristoételes, Poética 1, 1447a 20) de las cuales, cada una se dis-
tinguié por imitar con medios diversos, objetos diversos, de
manera diversa®. Para Aristételes, todo arte poético imita con
la voz; sin embargo, dependerd de diversos factores —si ésta
se «da sola», con ritmo o con armonia—, para determinar de
qué especie poética se trata. Afirma el filésofo en Peri Herme-
nefas lo siguiente: «porque la palabra es el lugar donde pue-
den aparecerse —sin hacer lo que son- las ideas de todas las
cosas» (ver Aristételes, De Int. IV, 17a 5). Con lo dicho, queda
de manifiesto que la voz es el medio de imitacién mds propio
del ser humano (ver Aristételes, Cat. III, 1b 10-22). Si las artes
poéticas tienen, pues, algo en comun, es ser imitaciones me-
diante la voz; y si sus especies se diferencian con base en los
acompafiamientos de la voz por la armonia, el ritmo o ambos,
observamos que estos dos tltimos conceptos forman el len-
guaje sazonado que es el medio para la representacion de las
acciones. Ahora bien, recordemos que el ritmo y la armonia
siempre acompafian a la mimesis, por esto vemos que el con-
cepto de lenguaje sazonado no es mero adorno extrinseco a la
representacion que el poeta afiade o sobrepone, sino que mds
bien el lenguaje poético es ritmico, melédico o ambos, por el
cardcter de la mimesis poética. Es asi que conviene compren-
der el tipo de mimesis de la Poética para penetrar en la signifi-
cacion del ritmo y la armonia que la acompafian.

2 Por ejemplo, se imita con la imagen y la figura o con la voz; se imitan acciones huma-
nas y lo anterior puede hacerse de manera grandiosa o comica.
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La carga metafisica de la imitacién platénica es el distin-
tivo especifico que se opone al de la aristotélica. En el Timeo,
al ser el Demiurgo un dios hacedor de formas (ver 39d, 48e,
50c)’, se muestra que la clave en la comprension de la reali-
dad platénica estaba en la mimesis como representaciéon de
un modelo o paradigma supremo, inico modelo que se bas-
taba a si mismo. Semejante concepcién de mimesis trafa con-
sigo una connotacién jerdrquica: la realidad estaba siempre
en un mundo invisible que sustentaba las imdgenes visibles
de la realidad natural. Este mimetismo del primer modelo
o paradigma hizo que las realidades artisticas tuviesen una
triple degradacion ontolégica: al ser imitaciones de la reali-
dad natural, devenian en una copia de la copia del mundo
verdaderamente real. Bien se sabe que ésta fue la causa por
la que Platén expulsé a los poetas de la pdlis (ver Platon, Rep.
X, 19 c-d y Leyes, 713e).

Para Platén, si todo es mimesis del modelo ideal*, hay
una carga ontolégica del término en tanto que los objetos re-
presentados sélo tienen sentido porque remiten al otro. Sin
embargo, en Aristételes la mimesis no remite a algo previo o
derivado de realidad 6ntica alguna®. Se ha sefialado reitera-
damente que Aristételes lleva el mundo platénico de las sus-
tancias separadas al seno de la realidad natural, pero poco
se ha dicho respecto a que la separacién entre el discipulo y
el maestro tuvo como punto de partida a la Poética. En ésta,
Aristételes redefine el concepto platénico de mimesis al otor-
garle estatuto de ficcion poética en el sentido en que he ex-
plicitado el término ficcién. No quiero con esto separar exce-

3 También ver el texto de (Sorabji, 1983).

Por ejemplo, también lo dice en Critias, 107d.

5 En mi opinién quien mejor ha visto actualmente este sentido aristotélico de mimesis es
(Halliwell, 1998; 117) por ejemplo.

'S
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sivamente la filosofia aristotélica de la de su maestro. Pese a
que al ubicar el mundo de las ideas en la realidad natural, y a
que Aristételes se aparta del concepto metafisico de mimesis,
existe en el corpus cierta comprension del término como algo
que remite a otro; es decir, como un referente de la represen-
tacion ya no ideal platénica pero si naturalista.

Este concepto mimético naturalista del arte da cuenta de
la frase el arte imita la naturaleza, ya que en el corpus la ousia
aparece como la realidad primera. Pero en la Poética, la clave
estd en que la sentencia el arte imita a la naturaleza no presu-
pone jerarquizacién entre uno y otro mundo. Como veremos
mads adelante, lo que imita el arte de la naturaleza no es su
ser, acto o ousia, sino la funcién de las cosas y su estructura.
Lo poético versa sobre un mundo caracterizado precisamen-
te por ser intelectual y no natural. Entre la redefinicién que
el estagirita hace del concepto de miimesis, esta precisamente
su ubicacion en lo especifico del ser humano, la razén, més
que en la vertiente metafisica de la realidad. Es indudable que
en Aristételes el fundamento de la mimesis es gnoseoldgico y
no metafisico, por lo que la Poética parte de este &mbito para
desarrollar sus especies desde la verosimilitud y la ficcién.

Notemos la evolucién que se ha dado paulatinamente
del concepto naturalista hacia el poético de la miinesis aristo-
télica. En De anima, 111 8, se sostiene que el alma es cierta ar-
monia al explicar el conocimiento entre el intelecto y la cosa.
Ahi se propone la metéfora del sello y la cera para ejemplifi-
car la similitud o correspondencia entre lo conocido, la ope-
racién que conoce y la facultad que lo hace y se da aun la
fuerza de la operacién cognoscitiva al remitente o punto de
partida del mimetismo, la realidad natural. En cambio, en la
Poética, pese a hablar de la imitacién de la realidad, se valida
la separacion con lo natural cuando se dice que «nada impi-
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de que algunos sucesos sean tales o se ajusten a lo verosimil
o a lo posible, que es el sentido en que los trata el poeta»
(Arist., Poética 1, 451b 30-32). Pero no es el propoésito del es-
crito ahondar en el mimetismo gnoseoldégico del De anima
indudablemente fysikds, sino en aquello que opera el poeta
mediante la voz y la palabra, mimetismo que da lugar a un
género literario especifico: la tragedia como arte poética. En
ella «se imitan acciones esforzadas de hombres en accion, en
deleitoso lenguaje, que inspiran compasién y temor, y que
dan lugar a la catarsis» (Arist. Poética 9, 1450a 20-31).

Si Arist6teles ubica las ideas en la realidad natural, es
decir, si sitta la mimesis en la esfera de la naturaleza y no en
la de lo ideal, no por ello pasa el naturalismo mimético a la
Poética sino que, gracias a los medios de la elocucién, del canto
y de la melopeya, opera un nuevo orden y sentido de mimesis,
ajeno al de la realidad natural. En la Poética, la armonia y el
ritmo se conciben como i) algo connatural, ii) algo que siem-
pre acompafia a la mimesis poética, iii) algo que tiene que
ver especificamente con el lenguaje, y iv) algo cuyo estatuto
produce placer.

Aparece asf la hipétesis de la investigacion: el concepto
poético de mimesis en Aristételes se distingue explicitamente
del de mimesis en sus obras naturalistas. Si ésto es asi, los
conceptos aristotélicos de armonia y ritmo —que de acuerdo
con la Poética acompafian siempre a la mimesis— tendrdn un
significado diverso al de la tradicién platénica que se deriva
del Timeo y al del naturalismo del resto de las obras del Cor-
pus. Las razones por las que aqui suponemos que la Poética
permite esta aproximacion, se expondran a continuacion.

En primer lugar, esclarezcamos los conceptos de ritmo
y armonia segtn los comprendieron los contemporaneos de
Aristételes y Platon, para contar con elementos de aproxima-
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cién a ellos en la Poética. En general, los fil6logos de la época
estdn de acuerdo al decir que la armonia designaba finura,
juntura, encaje, cierre, acuerdo, tratado, ley, orden, justa pro-
porcién, acorde musical..., y que el ritmo significaba alter-
nancia de fenémenos opuestos en el mismo proceso, movi-
miento regular recurrente, alteridad dentro de algo comun®.

Notemos cémo cada uno de estos significados puede en-
fatizarse segtin se entienda la palabra mimesis. Si, como en
Platén, imitar es una tarea metafisica, la juntura, el acuerdo,
la ley u orden indicardn prioritariamente participacién. El
significado remitird, pues, siempre a un primer analogado.
Respecto del ritmo, digamos también que puede cambiarse
un significado por otro, segtin si se enfatiza que la alternancia
de fendmenos opuestos gradualmente se predica en razén
de un primer analogado, o si no hay subordinacién alguna
a otro. Lo mismo ocurriria si dijésemos que los movimientos
regulares o simétricos se dicen en orden a uno primero que
mueve. La clave de comprensién siempre estarfa dada por
un movimiento ritmico inicial o por un moviente primero en
el primer caso; en el segundo, no se remite a causa eficiente
inicial alguna.

En el caso de Aristételes, cabe decir que no hay recono-
cimiento de otro mads alld de la representacion misma de la
accion (que remotamente tiene su origen en la naturaleza
al imitarse acciones, pero como veremos, la sola imitacién
de acciones del individuo no es atin lo que especifica al arte
poético). En él, la armonia poética no remite a la armonia
natural sino que, como hemos visto por el acompafiamiento
del ritmo y la armonia, remite a los aspectos melddicos del
lenguaje. Ritmo y armonia en la Poética son medios para la

6 Sigo el rastreo filoldgico del especialista Someville (1975; 43-54).
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imitacién, connaturales al hombre y aderezos del lenguaje
de la tragedia. Ciertamente, Aristételes busca en la Poética
una generacién andloga a la natural, pero distingue la meta-
bolé o generacién natural del ser vivo, del concepto artistico
que genera la imitacién de acciones humanas.

Esta especie de generacién se conoce como poietiké, ya
que nace la poética cuando el arte de la palabra encuentra su
propia estabilidad y perfeccién a la manera de un ser vivo.
Se trata de la bisqueda consciente de la representacion de
acciones humanas a la manera de los seres vivos en la que
no media modelo alguno en acto y en la que los medios son
especies lingiifsticas distintas de las que remiten a datos
exteriores. Aristételes claramente dice que las acciones en
la tragedia pueden ser representadas como son, o como al
poeta le hubiera gustado que fuesen o que hubieran sido,
posible o necesariamente. En ningtin momento Arist6teles
involucra la vertiente ontoldgica o acto de realidad alguna,
sea metafisica o natural. Lo que hay en su tratado son posibi-
lidades y verosimilitudes que no establecen jerarquia con un
modelo primigenio. Prueba de lo anterior es el sostener que,
en la tragedia, resulta mejor el imposible que convence que
el posible que no lo hace. Asi pues, y con el cardcter de indu-
dable, la Poética tiene como criterio tltimo la idea de ficcion
y no la de realidad. Ya Platén desde Repiiblica 111, 398d, habia
sostenido que el canto constaba de tres elementos AOyouv te
nal apuoviag nat euOuod (logos, ritmo y armonia), pero en
la Poética este mismo proceso cognitivo ocurre sin mediaciéon
Ontica ni natural.

Con base en lo anterior, adentrémonos en el verdadero
sentido de la mimesis y de la armonia y ritmo en Poética IV
(1448b 4-28): las causas naturales de la poesia son las repro-
ducciones imitativas y el placer que producen las imitaciones
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(algo que tenemos en comdn con los animales), y éstas van
siempre acompafiadas de dos elementos naturales, la armonia
y el ritmo. Por eso, todo arte ha de ser imitativo, pero mien-
tras que algunas artes s6lo imitan con ritmo como la danza,
y otras con armonia como la musica, hay algunas que imi-
tan mediante la voz, sea que incluyan al ritmo, la armonia o
ambos. Nada queda de natural en la tragedia mds que el im-
pulso inicial de hacerla. La poética surgi6 de las capacidades
naturales de algunos hombres hasta que ella misma encontré
su estado perfecto. Al llegar a dicho estado, la poética cobré
su propia autonomia a la manera de un organismo vivo.
Empero, ella y sus especies pertenecen a un peculiar gé-
nero existencial que se delimita conceptualmente como ve-
rosimilitud. Sumamente representativo de ésto es el argu-
mento aristotélico que sugiere que lo poético rebasa el orden
categorial y predicamental cuando dice que «se debe preferir
lo imposible verosimil a lo posible creible» (Poética 24, 1460a
26-27), y cuando dice que «es verosimil que también sucedan
cosas al margen de lo verosimil» (Poética 24, 1461b 15), ésto
cuando habia dicho antes que nada impedia que el poeta
tratase los sucesos ajustdndose a lo verosimil o a lo posible
(ver Poética 1, 451b 30-32). Al hacerse acompafiar siempre la
mimesis del ritmo y la armonia, cabe también decir que asf
como la capacidad natural mimética deviene por arte en una
especie poética asi también ocurre que el ritmo y la armonia
en la Poética cobran estatuto distinto del natural cuando su
formalidad estd en la medida del lenguaje y en su estructu-
racién auditiva y fonética. Es asi que el tema de la armonia y
el ritmo los habia tratado Aristételes en sus obras fisicas, por
ejemplo en Fisica I-2 194a 21 de un modo diverso, donde se
les dio sentido cosmolégico, en cambio, en la Poética conside-
ra los versos o metros poéticos como ritmos y las melodias
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musicales como armonias. Hemos citado antes el pasaje de
De An., I11-8 que dice que el alma es cierta armonia y existen
otros pasajes que son claves en la evolucién de los términos
que nos ocupan, asi que ahora interesa esclarecer qué son la
armonia y el ritmo en la Poética.

3. La evolucién de los términos armonia y ritmo en la Poética

En una primera lectura, el tratado toma la armonia y el rit-
mo como elementos naturales que acompafan la capacidad
natural humana compartida con el resto de los animales: la
mimesis. Ritmo y armonia aparecen siempre como concep-
tos paralelos a la actividad mimética. El punto de partida
es, pues, un impulso. Ambos son considerados como hor-
mé, pero mds adelante y conforme avanza el desarrollo de la
Poética —que en sus tres capitulos iniciales trataba un sentido
estdtico de la mimesis para analizarla después en el cuarto en
su dinamismo natural-, concluye que la tragedia encuentra su
estado perfecto con un nuevo sentido de mimesis poética y,
ahi mismo, Aristdteles comienza a concebir un sentido dis-
tinto de ritmo y armonia: el que es por arte poético.

Sostiene que los poetas se distinguen por el metro con
el que componen —ahora el ritmo es metro-y, en la medida
en que el capitulo 4 explica la gestacion de la tragedia, redu-
ce la importancia del ritmo natural. Con lo dicho, aparta al
coro del papel protagénico que tenia y separa la tragedia de
la danza al quitarle fuerza al concepto natural de ritmo. En
cambio, dice que la poesia encuentra su metro adecuado en
los yambos. Considera a Homero el primer poeta en lograr
producir este arte, pues dice que en un sentido Homero es
igual que Séfocles en cuanto imitador y también el primero
en haber introducido las imitaciones dramdticas (ver Poética
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4, 1448b 30-32). Alli, Aristételes le concede también el mérito
de saber decir lo falso como verdadero (ver Poética 24, 1460a
18-19), tanto como quien entendié que la clave de lo poético
estaba en «encubrir lo absurdo sazondndolo con los demds
primores» ( Poética 24, 1460a 35; 1460 b2).

Aristételes considera que la estabilidad de la tragedia
se logré quitando el metro trocaico para estabilizarse en
el ydmbico, el mds flexible de los metros (Poética 4, 1448b
5-1449a 30). Este género poético encuentra paulatinamente
su plenitud en la medida en que se aproxima mds a un len-
guaje parecido al coloquial en el sentido que en el didlogo
hay mds metros ydmbicos que en los hexametros, que rara vez
usamos (Poética 4, 1449a 25-28). En dicha evolucién, Aristo-
teles sustituye el pdthos que marca el ritmo del coro por la
palabra. Lo anterior se opone claramente a la interpretaciéon
de Nietzsche, quien pone el origen de la tragedia en el coro
cuando precisamente en el capitulo 4 de la Poética se sostiene
que Esquilo comenzé a aumentar el ndmero de actores y a
disminuir la parte del coro.

Para Aristételes, la tragedia lleg6 a su perfeccién cuando
disminuy® el tetrdmetro apto para la poesia satirica y la dan-
za, y se dio importancia al didlogo. A diferencia de Nietzs-
che, para Aristételes la tragedia pone la fuerza en el lenguaje
y, por ello, insiste: «todo esto lo hace el poeta mediante el
lenguaje». Sin embargo, en el capitulo 9 nos explica que «el
poeta ha de ser un constructor de fédbulas mds que un crea-
dor de versos». La melodia y la diccién deben de ser parte
del todo que es la representacién de acciones, tal y como lo
habia asentado en Poética 6, cuando explica las partes de la
tragedia: fdbula, caracteres, diccién, pensamiento, espectd-
culo y armonia (1449b 35). En el citado pasaje sefiala, ade-
mads, que la melodia es el més elevado de los adornos de la
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tragedia (1456a 20-35). Ahora bien, dadas las condiciones de
su evolucién, y habiendo dicho cudles fueron sus elemen-
tos esenciales, cabe preguntarnos: ;Cémo es que Aristételes
encontrd que era posible ceder el paso de la mimesis natural
a los hombres —un modo de conocimiento que por naturale-
za tienen desde sus primeros conocimientos de la infancia—
hasta llegar a una mimesis artistica cuyo estatuto estd en la
ficcion? ;Como puede explicar Aristételes que la armonia y
el ritmo —naturales al cuerpo humano- pudieron devenir en
elementos artisticos plenamente lingtiisticos y musicales?

4. La cuestion psicoldgica en la armonia y el ritmo poéticos

Autores como Charles H. Kahn (1979) han estudiado el tema
de la percepcién interior en los tratados naturalistas de Aris-
toteles tales como De Memoria y reminiscencia, De los suefios,
De sensu, y De anima, para probar que lo que se plantea como
un problema en los primeros tratados naturalistas que men-
cionamos, se resuelve como aporia en el De anima. Khan sos-
tiene que la doctrina de la percepcién en el estagirita habla
no de un sentido comdn como después lo interpreté el me-
dioevo, sino de una sensibilidad comun —Koinia aesthetd—, de
acuerdo con De An., II-6. Asi, desde el texto De memoria et
reminitentia se dice que el tiempo se percibe por una facultad
comun —préton aisthetikon—, tal y como después sostienen De
Anima 11 6 y 11I-1, 425b 4.

Como el tiempo es el nimero del movimiento, éste se re-
laciona directamente con el sensible comun, pero el sentido
del tiempo no es idéntico al sentido del movimiento (la prue-
ba que da Aristételes, y con él Khan, es que si asi fuera seria
comun a todos los animales), asi, distinguen que una cosa
es el tiempo y otra es el movimiento. El tiempo es la medida
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del movimiento y en consecuencia el ritmo es la armonia del
movimiento.

Podria considerarse que esta aclaracién es innecesaria, sin
embargo, el punto es clave respecto a la diferencia entre la mi-
mesis de Platén y la de Aristételes, pues bajo este supuesto
mimesis se convierte en un principio que no estd atado a la
temporalidad y a su opuesto, la eternidad, aquello que en
Platén daba estatuto primigenio al mundo de las ideas. En
Aristételes, en cambio, la clave estd dada por el movimiento
natural de los seres y s6lo después cabe hablar de tiempo. De
hecho, la idea de infinito cambia en ambos autores griegos.

Mientras que para Platén la infinitud estd atada a la eter-
nidad, para Aristételes la idea de infinito viene por la materia.
Estas dos vertientes dnticas hacen que se considere la idea
de conocimiento y percepciéon de modo diverso. El aristote-
lismo propone una tnica facultad para todo el conocimiento
humano y un tnico acto reflexivo en la diferenciacién del
contenido de la percepcién. Ya no se trata de recordar o re-
mitir a acto alguno primigenio, pues no hay escisién entre
lo real natural y lo ideal, tampoco entre la inteligencia y lo
sensible. La conclusién del argumento es que los objetos de
los diferentes sentidos deben de hecho ser percibidos por alguna
facultad vinica.

Esta facultad es concretamente una, indivisible, separada
en su ser. La tesis propone que para Aristételes, el alma es
una funcién (Fortenbaugh 1979; 133-143), y que el placer es un
movimiento del alma y un encuadre intenso y perceptible
del estado natural (Aristételes, Rh., 1369b 33-5). El placer es
un tipo de movimiento, y a través de esto se logra conectar
con los tipos de armonia musical (ver Politica VIII-7, 1341b
32-1342a 27). Desde esta adecuada interpretacion, la cuestion
relevante reside en que la sensacién es una actividad comuin
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al cuerpo y al alma, un movimiento del alma que es producido
por el cuerpo, lo que quiere decir que en Aristételes no existe
el dualismo mente-cuerpo. Asimismo, la percepcién es una
informacién concerniente al mundo exterior, una capacidad
humana de apropiacién de lo sensible que no requiere de
una solucién puente o medial.

Si esto es asi, la mimesis es percepcién visual y vocal que
puede serlo de objetos naturales tanto como de artisticos o
ficticios. En este argumento cobra importancia la metafora,
la cumbre del lenguaje poético, pues la metéfora establece la
percepcion de similitudes no como copia de modelo alguno.
Es por lo anterior que Aristételes afirma que el hacedor de
metéaforas no hereda de nadie su oficio, ya que esto es noticia
de genio méds que de aprendizaje.

La terminologia lingiiistica de la Poética arranca en el
capitulo 19, sosteniendo que en el pensamiento se incluyen
todos los efectos que deben ser producidos por medio del
lenguaje, para en el capitulo 20 tomar ya formalmente la so-
lucién poética en 1457a, y culmina en el capitulo 25, don-
de reitera la tesis aqui propuesta cuando sefiala las criticas
al lenguaje del poeta. El capitulo 21 explica que la palabra
poética precisa primero de sustantivos y no de verbos para
mostrar que el poeta no imita sucesos de otros sino que ins-
taura nuevos seres. En el capitulo 22 descara la propuesta al
mostrar como el ritmo es parte del 1éxico ofreciendo la clasi-
ficacién de las palabras en la poesia.

Al contrastar las preguntas que abrieron este apartado,
podriamos concluir que el ritmo y la armonia poéticos son el
paso o evolucién de una forma de lenguaje que representaba
de manera jerarquizada a las cosas mediante usos trocados
para ceder paso a una forma de lenguaje dialégica a través
de yambos, capaz de establecer didlogos que representen
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acciones con lenguaje ritmico y musical. La paulatina evo-
lucién de este vuelco lingiiistico se opera separando el prota-
gonismo del coro —excesivamente atado al temperamento y
afecciones de la representacion— para que surja en cambio un
lenguaje sazonado apto para la representacion racional de
acciones. Este vuelco lo produjo Esquilo, aunque quien ech6
a andar el proceso inicialmente fue Homero.

5. Consideraciones finales

Hay un desencadenamiento radical en los conceptos de ar-
monia y ritmo en la Poética, en la medida en que queda es-
tablecido el estatuto lingtiistico de la tragedia. Para nuestro
autor, la armonia es verso en el lenguaje (no mdsica instru-
mental), pues se vale de la elocucién o expresion mediante
las palabras y de la composicién del canto o melopeya para
instaurar un orden que rebasa el nivel categorial. Esta es la
delimitacién conceptual que hemos de tener en los conceptos
de ritmo y armonia de la Poética. Una dimensién lingtiistica
sazonada que sigue criterios de verosimilitud y apariencias
ajenas tanto al &mbito metafisico de Platén como al veritati-
vo aristotélico, segtin lo enunciado en Analiticos posteriores.
Es asi que en la Poética, el ritmo es un medio para la imi-
tacion entendiendo un sentido de ritmo del que son parte los
metros y versos y donde el ritmo es un aderezo del lenguaje.
Asimismo, la armonia es medio para la imitacion en el senti-
do en que también es aderezo del lenguaje de la tragedia. El
lenguaje sazonado o ritmico y armoénico de la Poética consiste
en el uso formal de metros ydmbicos que paulatinamente se
desarrollan hasta llegar a los hexdmetros —los menos comu-
nes—, y complicar asi racionalmente el lenguaje quitdndole
protagonismo a las pasiones y afecciones cotidianas. Por eso
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la elocucién poética incluye muchas alteraciones del lengua-
je, ya que ésas las permite Aristételes a los poetas.

En conclusioén, el ritmo y la armonia de la Poética tienen
estatuto lingiifstico y no natural. El lenguaje al cual remiten
estd estructurado poéticamente —con verso, o con musica, o
con canto, o con ambos—, pero, en todo caso, a una estruc-
turacion artificial producida psicolégica y racionalmente, ya
no referida directamente a existente alguno ni a movimien-
tos naturales del cosmos. Precisamente por esto, basta con
que se lea en voz alta una tragedia para tener la representa-
cion o mimesis poética.



42 Virginia Aspe Armella

Bibliografia

Aristételes (2000). Poética. Juan David Garcia Bacca (trad.).
México: UNAM.

Fortenbaugh, W. (1979). Aristotle’s rethoric on emotions.
Jonatham Barnes, Malcolm Schofield & Richard Sorabji
(eds.). Articles on Aristotle: psychology and aesthetics. Lon-
dres: Duckworth.

Halliwell, S. (1998). Aristotle’s Poetics. Chicago University
Press.

Kahn, C. (1979). Sensation and counciousness in Aristotle.
Jonathan Barnes, Malcolm Schofield & Richard Sorabji
(eds.). Articles on Aristotle: psychology and aesthetics. Lon-
dres: Duckworth.

Reyes, A. (2005). El concepto aristotélico de tragedia en el ensayo
Las tres electras del teatro ateniense de Alfonso Reyes. Peren-
nidad y apertura de Aristoteles: reflexiones poéticas y de inci-
dencia mexicana. México: Publicaciones Cruz.

Someville, P. (1975). Essai sur la poétique d Aristote et sur quel-
ques aspects de sa posterité. Paris: Vrin.

Sorabji, R. (1979). Time, creation and continuum. Jonathan
Barnes, Malcolm Schofield & Richard Sorabji (eds.). Ar-
ticles on Aristotle: psychology and aesthetics. Londres: Duc-
kworth.



Euphyia VIL:12 (2013) 43

Resumen

En este escrito me propongo establecer la delimitacién con-
ceptual que los términos armonia y ritmo exigen desde la Poé-
tica de Aristoteles. Para ello mostraré que en la Poética el rit-
mo y la armonia se entienden de manera distinta a como los
entendié Platén y a como los entendia el propio Aristételes
en sus obras naturalistas. La Poética instaura un nuevo orden
de la realidad distinto al del mundo metafisico y al del mundo
corpéreo y natural. Para Platén hay una carga ontoldgica de
la mimesis, en cambio, en Aristételes, no remite a algo previo
o derivado de realidad dntica alguna. En la Poética lo que
imita el arte de la naturaleza no es su ser, sino la funcién de
las cosas y su estructura. Lo poético versa sobre un mundo
caracterizado por ser intelectual y no natural: en Aristételes
el fundamento de la mimesis es gnoseoldgico y no metafisico.
Palabras clave: armonia, ritmo, mimesis, Aristételes.

Abstract

My purpose in this paper is to lay down the conceptual deli-
mitation of the terms harmony and rhythm within Aristotle’s
Poetics. I will show that Aristotle’s understanding of harmony
and rhythm differs from that of Plato and from the stance he
holds within his naturalistic works. In the Poetics Aristotle
refers to a new order of reality, different from that of the me-
taphysical, the corporeal and the natural worlds. For Plato
mimesis has an ontological meaning, whereas in the case of
Aristotle, mimesis does not refer to anything previous or de-
rived from any ontic reality. In the Poetics, art does not imi-
tate the being of nature, but the function of things and their
structure. The poetical realm is about a world characterized
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as intellectual, not as natural: for Aristotle the foundation of
mimesis is epistemic, not metaphysical.
Key words: harmony, rhythm, mimesis, Aristotle.



