|

Afio 12, Numero 24, enero-junio de 2021, 1ssN 2683-2526

ViR

— TN
-

Y
K 4

N 4

Revista del Departamento de Formacion y Actualizacion Académica

Identidad institucional - Diseno curricular - Metodologias de
ensenanza - Recursos didacticos y 1ic aplicadas a la educacion -
Formacion humanista

N
AN . 1‘(’ AW
'2' AV A

[
Q) BB R Frerano  DEFAAS

UNIUERSIDAD auTonoma
DE aGuUasCcaLleENTES BENEMERITA



DOCERE

Revista del Departassents de Formaciin § Actualizackia Académicn

Identidad institucional - Diseno curicular - Metodelogios de
ensefanza - Recursos didaclicos y nic aplicadas a la educacién -
Formacion humanista

e-ISSN: 2683-2526

Otorgado en mayo de 2021

,Qué es el 1ssN?

El 1ssn (International Standard Serial Number — Identificacion Internacional de Pu-
blicaciones Seriadas) es un codigo de ocho digitos con el cual se identifican de
forma unica a las publicaciones periddicas, sea en formato impreso o electronico.
El responsable de su otorgamiento en México es el Instituto Nacional del Derecho
del Autor (INDAUTOR), esto una vez que las publicaciones en cuestion han superado
el cumplimiento de diversos criterios de calidad. pocere recibid esta distincion en
mayo de 2021, para su version electronica; aunque desde el afio 2013 cuenta con el
1SSN: 2007-6487 para la impresa.




W

UNIUERSIDAD auTonoma
DE aGUasCaLlieNTeS

DOCERE

DOCERE, afio 12, nimero 24, enero-junio 2021, es una publicacién semestral editada por la
Universidad Auténoma de Aguascalientes a través de la Direcciéon General de Docencia de
Pregrado, Departamento de Formacion y Actualizacién Académica. Avenida Universidad
No. 940, Edificio Académico Administrativo, piso 4, Ciudad Universitaria, c.p. 20100,
Aguascalientes, Ags. Tel. (449) 910 74 00, exts. 31412, 31413 y 31414, https://revistas.uaa.
mx/index.php/docere, revistadocere@edu.uaa.mx. Editora responsable: Martha Hilda
Guerrero Palomo. Reserva de Derechos al Uso Exclusivo del titulo 04-2018-070312441800-203
e ISSN 2683-2526, ambos otorgados por el Instituto Nacional del Derecho de Autor. Namero
de Certificado de Licitud de Titulo y Contenido (en tramite).

Distribucién gratuita.

Las opiniones expresadas por los autores no necesariamente reflejan la postura de la edi-
tora de la publicacion.

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Inter-
nacional.

El lector y/o usuario que utilice el material publicado en la revista pocere de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes debera en todos los casos: a) reconocer la autoria del material utilizado, proporcionando
un enlace a la licencia (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0), ademas de indicar si se han
realizado cambios al material; b) queda prohibido utilizar el material proveniente de la revista DOCERE con
finalidad comercial y; c) en los casos en los que se realice la remezcla, transformacion o creacion, a partir del
material publicado de la revista DOCERE, se debera dar reconocimiento de los derechos que correspondan a
la Universidad Auténoma de Aguascalientes, en su caracter de titular de la materia protegible utilizada. En
caso de infracci6n a lo antes dispuesto, el lector y/o usuario, se hara acreedor a las sanciones que establece
la legislacién de la materia.

Av. Universidad No. 940, Ciudad Universitaria,

c.P. 20100, Aguascalientes, Ags.

Tels. (449) 910 74 89 y (449) 910 74 00 exts. 31412, 31413 y 31414
https://dgdp.uaa.mx/defaa/

https://revistas.uaa.mx/index.php/docere

Universidad Auténoma de Aguascalientes,
DE F\,‘:& Edificio Académico Administrativo, piso 4,

e-correo: revistadocere@edu.uaa.mx
§ Formacion Docente UAA (DEFAA)

. (@WDEFAA_UAA




Directorio
Dr. Francisco Javier Avelar Gonzalez

Rector
Mtro. J. Jesis Gonzalez Hernandez

Secretario General
Mtro. Juan José Shaadi Rodriguez

Director General de Docencia de Pregrado
Lic. Jesus Martinez Ruiz Velasco

Jefe del Departamento de Formacion y Actualizacion Académica
Dr. Ismael Manuel Rodriguez Herrera

Director General de Difusion y Vinculacion
Mtra. Martha Esparza Ramirez

Jefa del Departamento Editorial

Cuerpo de dictaminadores
Universidad Autonoma de Aguascalientes
Lic. Juan Eduardo Alvarez Esqueda

Estudiante de la Maestria en Investigacion Educativa
Dra. Cristina Eslava Heredia
Departamento de Letras
Dra. Ximena Gomez Goyzueta
Departamento de Letras
Mtro. Piry Herrera Alvarado
Departamento de Idiomas
Mtra. Norma Isabel Medina Mayagoitia
Departamento de Comunicacion
Mtra. Iris Alicia Meza Muiioz
Estudiante del Doctorado en Investigacion Educativa
Mtra. Martha Cecilia Moreno Virgen
Departamento de Desarrollo Curricular
Dra. Rubi Surema Peniche Cetzal
Departamento de Educacion
Mtro. Juan Pedro Ramirez Landin
Departamento de Musica
Mtra. Gabriela Ramos Solérzano
Departamento de Educacion
Mtra. Sandra Reyes Carrillo
Departamento de Letras
Dra. Blanca Elena Sanz Martin
Departamento de Letras
Mtra. Ana Luisa Topete Ceballos
Departamento de Letras
Mtra. Humberto Vazquez Ramirez
Departamento de Arquitectura
Mtra. Lorena Paulina Velazquez Macias
Estudiante del Doctorado en Investigacion Educativa

2274

Mtra. Ana Luz Verdin Vargas
Departamento de Diserio de Interiores

Universidad Pedagdgica Nacional (uprN), Unidad 011
Mtra. Marthelena Guerrero Rodriguez
Direccion de la upN

Universidad de Guanajuato

Dr. Ramon Alvarado Angulo
Division de Arquitectura, Arte y Diserio del Campus Guanajuato
Departamento de Musica y Artes Escénicas

Dr. Alfonso Pérez Sanchez
Division de Arquitectura, Arte y Diserio del Campus Guanajuato
Departamento de Musica y Artes Escénicas

Enlaces en los Centros Académicos
Lic. Julio Vazquez Valls
Centro de las Artes y la Cultura
Dr. Teddulo Quezada Tristan
Centro de Ciencias Agropecuarias
Mtra. Maria del Carmen Montoya Landeros
Centro de Ciencias Basicas
Dr. Edgar Lopez Delgadillo
Centro de Ciencias de la Ingenieria
Dra. Judith Martin del Campo Cervantes
Centro de Ciencias de la Salud
Mtro. Gabriel Angel Lopez Macias
Centro de Ciencias del Diserio y de la Construccion
Dr. Alfonso Martin Rodriguez
Centro de Ciencias Economicas y Administrativas
Dr. Carlos Eduardo Romo Bacco
Centro de Ciencias Empresariales
Dr. Gustavo Mufioz Abundez
Centro de Ciencias Sociales y Humanidades
Lic. Valeria Andrea Guzman Serna
Centro de Educacion Media (plantel central)
Dr. Carlos Roberto Rodriguez Castellanos
Centro de Educacion Media (plantel oriente)

Departamento de Formacion y Actualizacion
Académica
Lic. Lorena Lizbeth Torres Guzman, Lic. Sara Mireya Carmona Lozano
y Lic. Martha Hilda Guerrero Palomo
Redaccion del articulo para la seccion: Algo sobre el DEF14
Lic. Lorena Lizbeth Torres Guzman
Redaccion del articulo para la seccion: Ver y leer (Videre et legere)
Lic. Sara Mireya Carmona Lozano
Diserio de contraportada

Departamento Editorial
Lic. Genaro Ruiz Flores Gonzalez
Diseiio de la revista
Lic. Teresa Quintana Rivas
Diserio de portada y maquetacion
Lic. Paola Carrillo Gonzalez
Correccion de estilo



J
Indice

10° Aniversario del Departamento de Formacion

y Actualizacion Académica

Departamento de Formacion y Actualizacion Académica
Algo sobre el DEF14

Analisis de factores que influyen en la memorizacion
del dictado melddico tonal
Vitalis Missael Lopez Delgado y Juan Pablo Correa

Tema de interés

Retos del proceso creativo del disefio
a través de la educacion online

Aaron Alberto Ruiz Esparza Gutiérrez

v Leticia Jacqueline Robles Cuéllar
Tema de interés

La tabla de Planeacion Estratégica-Musical.
Una herramienta para fortalecer

el aprendizaje significativo-musical
Anderson Rodrigues da Silva

El docente y su entorno

Estrategias metacognitivas que subyacen
en la clase de matematicas en bachillerato
David Alfonso Paez y Milagros de Jesus Cazares Balderas

El docente y su entorno

La Cétedra Alfonso Moreno del Departamento

de Musica de la Universidad Autonoma de Aguascalientes
y sus artistas: historia presente y resultados futuros

Leslie Freitas de Torres

Modelo educativo y profesores

Resefia del libro Entornos Personales de Aprendizaje:
claves para el ecosistema educativo en red
Departamento de Formacion y Actualizacion Académica
Ver y Leer (Videre et legere)




(
§

4

1 fasciculo nimero 24 de la revista DOCERE,

correspondiente a la primera publicacion de

su décimo segundo aio, estd integrado por
siete articulos con la participacion de nueve autores
quienes, desde su experiencia en las aulas como do-
centes y tutores, comparten el conocimiento logra-
do, asi como su interés en la investigacion para
mejorar la comprensiéon sobre el aprendizaje de
los estudiantes.

Se introduce a sus contenidos con la sec-
cion “Algo sobre el DEFAA”, destacando la formacion
docente como una actividad fomentada en la Univer-
sidad Autonoma de Aguascalientes desde su funda-
cién, asi como los principales logros obtenidos en
esta materia a dos lustros de la creacion del Depar-
tamento de Formacion y Actualizacion Académica,
instancia de esta maxima casa de estudios donde
actualmente se coordinan las diversas estrategias y
servicios vinculados entre si, que se ofrecen a la co-
munidad académica.

En “Tema de interés” se exponen dos tex-
tos en el ambito de la educacion superior, el pri-
mero, desde la disciplina de la musica, con un
analisis de aquellos “factores que influyen en la
memorizacion del dictado melddico tonal”, en las
clases de solfeo; dada su alta complejidad, se ex-
horta a los docentes a delinear en la materia es-
trategias didacticas fundamentadas en los avances
del conocimiento cientifico alcanzado al momento.
En el segundo escrito, se comparte la experiencia
surgida durante la implementaciéon emergente de
los procesos de ensefianza y aprendizaje en la mo-
dalidad en linea, del proceso creativo en una asig-
natura de naturaleza practica, del area del disefio
de interiores.

En un panorama sobre las experiencias de
“El docente y su entorno”, se incluyen dos propues-
tas mas; en una se presenta la herramienta gréfica

denominada la tabla de Planeacion Estratégica-
Musical, que integra tres aspectos clave para la
sistematizacion del estudio en fomento a la con-
cientizacion del proceso de aprendizaje del estu-
diante, haciéndolo mas significativo. En la otra, se
plantean los resultados obtenidos de la observacion
respecto a las estrategias metacognitivas de ense-
flanza que promueven tres profesores de bachillera-
to en las clases de matematicas como aspecto central
para la participacion activa y la autorregulacion del
estudiante en su proceso de aprendizaje.

Por su parte, en la seccion “Modelo educativo
y profesores”, se revelan los aspectos mas elemen-
tales de la “Cétedra Alfonso Moreno”, un espacio
formativo a través de la interaccion de los estudiantes
de musica con artistas invitados de talla nacional e
internacional.

Al final de este nimero, encontrara en la
seccion “Ver y leer” la recomendacion del libro
Entornos Personales de Aprendizaje [pLE]: claves
para el ecosistema educativo en red, obra que pro-
pone una interesante perspectiva sobre el conjunto
de elementos que intervienen en la construccion del
propio aprendizaje y su inherente vinculacion entre
el desarrollo de un pLE y las tecnologias de la infor-
macion y la comunicacion.

Recuerde que sus contribuciones a este me-
dio son esenciales para su desarrollo, siendo posi-
ble la transmision de su experiencia en el ejercicio
de su funcién como docente de educacion superior
o media superior. Esperamos sus aportaciones en
una proxima edicion. Por lo pronto, deseamos que
disfrute de este fasciculo.

Se Lumen Proferre

Ailo 12, Nimero 24, enero-junio de 2021



Seccion: Algo sobre el DEFAA

10° Ani1versario

del Departamento de Formacion
y Actualizacion Académica

Departamento de Formacion y Actualizacion Académica

Resumen

e presentan algunos resultados obtenidos en la implementacion de servicios y estrategias para la
formacion docente en la Universidad Autonoma de Aguascalientes, como la imparticion de cursos
generales y especiales, la asesoria pedagogica y la implementacion de medios de difusion a lo largo
de los diez afios de existencia del Departamento de Formacion y Actualizacion Académica, adscrito a la
Direccion General de Docencia de Pregrado. Destaca la importancia de los referidos servicios y estrate-
gias ante una caracteristica que prevalece en la actualidad en la mayoria de los profesores dedicados a esta
vocacion en la educacion media superior y superior, la falta de formacion docente al iniciarse en la misma.
Palabras clave: formacion docente, cursos, educacion superior, educacion media superior, asesoria

pedagdgica, medios de difusion.

Introduccion

La importancia de la formacion docente en la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes (uaa) ha
tenido, y tiene hasta la fecha, una notable relevan-
cia, considerando que desde antes de su fundacion
se percibi6 la necesidad de ofrecer orientacion y
asesorias didacticas a los profesores del entonces
Instituto Autéonomo de Ciencias y Tecnologia, en
donde ya se contaba con un Departamento Psi-
copedagdgico en el afio de 1972, el cual brinda-
ba orientacion didactica y algunos cursos. Al afio
siguiente, ya como Universidad Autéonoma de
Aguascalientes, pas6 a ser Departamento de Pro-
mocioén Docente, donde se ofrecian cursos sobre
elaboracion de objetivos y programas, entre otros.

Para 1977, nace el primer posgrado en la
UAA: la Maestria en Educacion Superior vy, tres
afios mas tarde, en 1980, un Diploma de Especiali-
dad en Docencia, que ofertaba 12 cursos. En 1989,
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se implement6 un programa de formacion con el
propoésito de responder a multiples necesidades,
sobre todo en el sentido de elevar la calidad de la
educacion que se impartia desde aquel entonces: el
Programa de Formacion de Profesores de la uaa,
que contaba con 13 diplomados y un equipo coor-
dinador.

A partir de ahi se manifestaron una serie de
logros, avances y mejoras respecto a la formacion
de los maestros, lo cual ha permitido, hasta la fecha,
consolidar un departamento dedicado a apoyar la
formacion y actualizacion de los docentes: el De-
partamento de Formacion y Actualizacion Académi-
ca (DEFAA) que, en febrero de 2011, surge como tal,
siendo anteriormente la Coordinacion de la Unidad
de Formacién Académica de Profesores (Urap).
Este afio, el DEFAA celebra 10 afios de haberse cons-
tituido como departamento con la mision de:




=
o

10° Aniversario del Departamento de Formacion y Actualizacion Académica

{{Este 2021, el peraa celebra 10 afios de haberse
constituido como departamento, poniendo
a disposicion de los docentes cursos generales

Facilitar en los profesores de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes una formacion y
actualizacion docente a través de un conjunto

y especiales de formacion basica y continua,
y otros servicios alternativos como la asesoria

integrado de servicios educativos diversificados

y flexibles que coadyuvan en desarrollar una
docencia renovada y de calidad, acorde con los
planteamientos del Modelo Educativo Institu-
cional y a las tendencias de la educacién media
superior y superior (Uaa, 2013a, p. 2).

El pEraA ofrece los siguientes servicios para
la formacién docente de los profesores:

»  Cursos generales y especiales
* Asesoria pedagdgica
*  Medios de difusion

pedagogica y medios de difusion))

Cursos generales y especiales

Entre los resultados obtenidos durante esta prime-
ra década, se destaca la participacion de 8,631 do-
centes, un total de 15,542 inscripciones y con una
eficiencia terminal promedio del 86%. Asimismo,
acorde con la participacién anual presentada en la
Gréfica 1, el promedio anual de cursos tomados por
profesor fue de 1.55 (uaa, 2021a).

Grafica 1. Inscripciones y personas participantes de 2011 al 2021
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Fuente: Base de datos de participacion en cursos coordinados por el DEFaa, 2021

(*datos reportados hasta el mes de enero de 2021).

Profesores, técnicos académicos, perso-
nal administrativo y jubilado de la institucion, asi
como docentes de bachilleratos incorporados y
externos a la universidad han sido los participes
de cursos generales y especiales, cuya tematica
se desarrolla en torno a las ocho areas para la for-
macion integral del docente referidas en el Pro-
grama Institucional de Formacion y Actualizacion
Docente (pirop) (ver Figura 1). Entre los cursos
especiales, destacan algunos diplomados como
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el de “Formacion de Competencias Basicas para
la Docencia”, impartido del 2011 al 2014, el de
“Recursos Tecnologicos Institucionales Aplicados
en la Docencia”, del 2015 al 2016, y en “Compe-
tencias Docentes en el Nivel Medio Superior” per-
teneciente al Programa de Formacion Docente de
Educacién Media Superior (PROFORDEMS), imparti-
do con la coordinacion de la Asociaciéon Nacional
de Universidades e Instituciones de Educacion Su-
perior (ANUIES).
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Figura 1. Areas para la formacion integral del docente en la uaa

Recursos

didacticos y
Evaluacion  ric aplicadas
educativa  a la educacion

Formacion Metodologias

humanista « de ensefanza
Areas de

formacion

Lenguas docente Disefio
extranjeras curricular

Fuente: Elaboracion propia a partir del Programa Institucional de Formacion
y Actualizacion Docente (PIFOD), uaa, 2013Db.

Acorde con la mision del DEFaa, y al Mo-  Asesoria pedagogica
delo Educativo Institucional (MEr) de la uaa, en el
que se reconoce al profesor como un agente educa-

tivo principal, un profesional que domina no sélo ) i
su disciplina, sino que tiene conocimientos peda- /||
gogicos, curriculares y de didactica (uaa, 2007), es . asesoma

importante destacar que ademas de los cursos oftre-

cidos a lo largo de la trayectoria del departamento,

existen mas servicios que de forma integrada bus-

can dar cumplimiento a dicho propdsito; éstos se  Se ofrece de manera gratuita a un profesor o a un
“

huacion: uefio au icite. ..
resentan a continuacion rupo pequeno e la solicite. Este servicio “se
enfoca a atender las necesidades de los profesores

Afio 12, Ntmero 24, enero-junio de 2021
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vinculadas con la adecuada planeacion, implemen-
tacion y evaluacion de los procesos de ensefianza
y aprendizaje”, en fomento al adecuado desarro-
llo de sus actividades educativas (uaa, 2013a, p.
3). Desde el afio 2011 hasta el momento, se han
atendido diferentes temas vinculados con las fases
antes referidas.

{KEn el meI se reconoce al profesor
como un agente educativo principal,

un profesional que domina no sélo su
disciplina, sino también conocimientos
pedagogicos, curriculares y de didactica))

Programa radiofonico “El Gis”

Desde el 11 de diciembre de 1993, “El Gis” es
una emision que se transmite a través del 94.5 de
FM XHUAA, Radio Universidad, con el objetivo de:

Divulgar semanalmente contenidos sobre la pla-
neacion, implementacién y evaluacion de los
procesos de ensefianza y aprendizaje en educa-
cién media superior y superior, que fomenten la
mejora de la practica docente y el desarrollo de
la identidad institucional del profesor con un en-
foque humanista, acorde con el Modelo Educati-
vo Institucional de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes (uaa, 2019, p. 7).

De 2011 al 2021 se han transmitido alrede-
dor de 475 programas con poco mas de 490 invi-
tados, los cuales son profesores de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, asi como de otras
instituciones educativas del nivel superior y medio
superior del estado de Aguascalientes. Ademas, el
programa cumpli6 27 afios de transmision a través
de Radio Universidad, el cual ha sido un importan-
te espacio de analisis y reflexion para la comunidad
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universitaria y la poblacion en general interesada
sobre las diversas temadticas relacionadas con las
areas de formacion. Actualmente, el programa esta
integrado por tres secciones: tema de hoy, nota in-
formativa e intervencion musical.

Revista semestral DOCERE

SION IMPRESA]
RSION EL!CTEC‘HIE;\]

Es una publicacién impresa y electrénica, cuyo
primer niimero se publico el 26 de octubre de
2009, y que se ha consolidado como un medio
institucional de divulgaciéon académica, cuyo pro-
posito principal es enriquecer los saberes de los
profesores que se desempafian en la educacion su-
perior y media superior, en fomento a la reflexion,
el conocimiento de experiencias e ideas sobre el
ejercicio de su practica docente a través de articu-
los elaborados por profesores adscritos a la uaa,
asi como por docentes de instituciones de educa-
cion media superior y superior a nivel estatal, re-
gional y nacional.

E131 de octubre de 2012, la revista obtuvo la
reserva de derechos al uso exclusivo del titulo no.
04-2013-022112005700-102 otorgado por el Insti-
tuto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR), en
tanto que el 19 de julio de 2013 se obtuvo el nu-
mero internacional normalizado de publicaciones
seriadas 1ssN 2007-6487. En 2017, se incorpord a
la Red de Revistas Académicas de la uaa, que di-
funde su version electronica a través de la platafor-
ma Open Journal System (01s) y, en ese contexto,
adopto la licencia Creative Commons Atribucion-
No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional.
El 3 de julio de 2018, mpAUTOR le otorgd a esta
publicacién el nimero de reserva de derechos al
uso exclusivo del titulo: 04-2018-070312441800-
203, para la version electronica y, en este afio el
correspondiente e-1ssN 2683-2526. En el afio 2021,




la revista pocere entrd al Directorio del Sistema
Regional de Informacion en Linea para Revistas
Cientificas de América Latina, el Caribe, Espana
y Portugal (LATINDEX); el ingreso a su catdlogo
esta pendiente.

De 2009 a la fecha, se han publicado 23
numeros, algunos de éstos abiertos a la recepcion de
articulos sobre temas derivados de cualquiera de las
ocho areas de formacion docente, referidas en la
Figura 1, y otros con tematicas mas especificas (UAa,
2021a), seleccionadas en conjunto por el Comité
Editorial de la revista, acorde con las tendencias
educativas del momento. Esta coleccion se encuen-
tra disponible en https://revistas.uaa.mx/index.
php/docere/issue/archive.

Guia basica para el profesor de la ua4

GUia
BasICa

Pran g el profeson ce g LS 3008
Melosokias de enseianza

En el afio 2018, se edita por primera vez la Guia
basica para el profesor de la va4, a partir de una
propuesta de cambio en los contenidos del medio
que la antecedio, el Folleto informativo para pro-
fesores, publicado anualmente durante el periodo
2008 al 2017, por medio del cual se fomentaba
principalmente desde una perspectiva administra-
tiva el desarrollo de la identidad institucional entre
la poblacién académica, a través de informacion
general sobre sus marcos: normativo, organizativo,
operativo y filosofico educativo.

El cambio referido obedeci6 principalmente
a la necesidad de utilizar el medio como otra estra-
tegia del DEFAA para la formacion docente en temas
vinculados estrechamente con su ejercicio docente
en las aulas, sin dejar de lado el reforzamiento de
la identidad institucional. Es asi que la guia tiene
por objetivo:
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Contribuir a la labor docente del profesor de
la Universidad Autéonoma de Aguascalientes,
brindandole elementos para el desarrollo de la
identidad institucional, asi como orientaciones
didacticas para su desempeno en el aula a partir
de los preceptos del Modelo Educativo Institu-
cional, en las areas de disefio curricular, meto-
dologias de ensefianza, recursos didécticos y TiC
aplicadas a la educacion y evaluacion educativa
(uaa, 2018, p. 1).

A la fecha suman tres publicaciones de la
guia, las dos ultimas dedicadas respectivamente
a las Metodologias de ensenianza centradas en el
aprendizaje de los estudiantes y a los Recursos
didacticos y tic aplicados a la educacion. Actual-
mente se encuentra en proceso de edicion la 2021,
que llevara por tema central la Evaluacion de los
aprendizajes. Puede consultar sus ediciones en
http://dgdp.uaa.mx/defaa.

Boletin informativo semanal “Formacion
docente” y redes sociales

El Boletin informativo semanal “Formacion do-
cente” es una publicacion que se difunde a través
de la REDOCENTE, una lista de distribucion via correo
electronico con 777 suscriptores, que son tanto pro-
fesores de la uaa como de otras instituciones de
educacion media superior y superior. La edicion
de este medio se desarrolla a partir del tema abor-
dado durante la semana en el programa radiofonico
“El Gis” y con la revista semestral pOCERE; inte-
gran al boletin las siguientes secciones: “Articulo
recomendado”; “Algo sobre el DEFAA”, en donde se
difunden los servicios que ofrece el departamento,
asi como infografias elaboradas por el mismo que
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aborden temas de actualidad o de interés en el con-
texto educativo; “Podcast de El Gis”, donde se
comparte un enlace para escuchar la emision de la
semana; y “Para reflexionar”, seccion destinada a
compartir una frase o reflexion de personajes ilus-
tres vinculados a la educacion. A la fecha, se han
distribuido mas de 300 boletines.

También se cuenta con la pagina del DEFAA
en la red social Facebook (con 2,295 seguidores)
y un perfil en Twitter (con 205 seguidores), a tra-
vés de los cuales se pretende difundir informacioén
complementaria, en lapsos de tiempo de actualiza-
cién mas inmediatos, a la disponible en la pagina
web y en el Boletin informativo semanal.

La vinculacion entre los medios electroni-
cos anteriormente mencionados es un reto cons-
tante para cumplir con el propdsito de difundir
informacion relevante y pertinente relacionada con
la formacién de los profesores, ademas de facilitar
espacios para la interaccion entre profesores a tra-
vés de dichos medios.
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Seccion: Tema de interés

Analisis de factores

que influyen en la memorizacion
del dictado melodico tonal

Vitalis Missael Lopez Delgado y Juan Pablo Correa

Resumen

La memoria es una herramienta cognitiva esencial para el misico debido a que le permite dar sentido a lo
que toca y escucha. Por esta razon es una habilidad central en la formacion musical. En las clases de solfeo,
tradicionalmente se ha trabajado a través de los dictados. Este articulo presenta un analisis de algunos
factores que influyen en la memorizacion de dictados melddicos tonales, con el fin de fundamentar estra-
tegias de ensefianza y aprendizaje para esta materia. Tras el andlisis de una parte importante del estado
del conocimiento y unas breves recomendaciones, se concluye que, por ser un fenomeno multifactorial, la
linea de investigacion sobre el desarrollo de la memoria en los dictados requiere mayor investigacion para
tener certezas sobre su aplicacion al aprendizaje. No obstante, este trabajo se presenta como un punto de
partida para que docentes y tutores experimenten de manera sistematica en el disefio y evaluacion de sus

estrategias, fundamentandose en el conocimiento cientifico alcanzado.
Palabras clave: dictado melddico, tonalidad, memoria, solfeo, educacion musical.

Introduccion

La memoria es una herramienta cognitiva esencial
para el musico, a través de ella consigue dar sen-
tido y retener la informacion auditiva que necesita
para ejercer su oficio. En la materia de solfeo, los
dictados musicales son una estrategia de aprendi-
zaje comun para fortalecer la memoria (Karpinski,
2000). Uno de sus objetivos es desarrollar habili-
dades que el estudiante luego aplicara a numerosas
situaciones del quehacer musical tales como la lec-
tura a primera vista, el analisis musical, la memo-
rizacion de repertorio y la transcripcion de ideas
durante la composicion.

El objetivo del presente articulo es realizar
un analisis de la influencia de diversos factores
(musicales, cognitivos y contextuales) en la me-
morizacion de melodias tonales con el fin de lograr

Fecha de recepcion: 27 de octubre de 2020
Fecha de aceptacion: 18 de febrero de 2021
Fecha de tltima actualizacion: 31 de marzo de 2021
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una comprension mas profunda sobre los procesos
de ensefianza y aprendizaje del entrenamiento au-
ditivo. Primero se explican conceptos generales so-
bre memoria, para luego aplicarlos a la definicion de
esquemas musicales y sustentar la clasificacion
de factores que influyen en la memorizacion de
melodias. Concluye el articulo con una breve dis-
cusion sobre recomendaciones para la ensefianza
y el aprendizaje, y una conclusion que promueve
factores que podrian ser explorados y registrados
de forma posterior por los docentes de solfeo.

¢ Como funciona la memoria?
La memoria en el ser humano codifica los objetos y

sucesos del entorno que afectan al individuo. Estos
causan cambios en la estructura del cerebro, mo-
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{KLa memoria es una herramienta cognitiva
esencial para el musico, a través de ésta

consigue dar sentido y retener la informacion
auditiva que necesita para ejercer su oficio))

dificando las conexiones neuronales. Dichos cam-
bios pueden mantenerse activos durante cantidades
variables de tiempo (Howes y O’Shea, 2013). El
término codificacion significa que estas conexio-
nes forman representaciones mentales de eventos
que se crean en un contexto significativo para una
persona en particular (Snyder, 2016).

Segtin el periodo de tiempo en el que puede
persistir, la memoria se ha clasificado en memoria
de largo plazo (MLP) y memoria de corto plazo (Mcp).
La mcp fue definida preferentemente como memoria
de trabajo (mT) desde la década de los 70 (Badde-
ley, 1986), ya que se trata de un “sistema de alma-
cenamiento temporal bajo el control de la atencion
consciente, el cual subyace nuestra capacidad para
el pensamiento complejo” (Baddeley, 2007, p. 1).

La Mt es un tipo de mMcp con una funcion
operativa. Utiliza las asociaciones guardadas en la
MLP para establecer un puente entre nuestra percep-
cion del momento y la memoria (Baddeley, 2007).
Las memorias de elementos y eventos contiguos
en el espacio o el tiempo pueden conectarse. Es-
tas asociaciones consisten en conexiones entre re-
des de neuronas mediante las cuales un grupo de
elementos relacionados puede formar una Unica
red consolidada en los sistemas de mLp. Baddeley
(2007) propuso el concepto de buffer episodico
para explicar la capacidad de formar unidades de
elementos fuertemente vinculados y controlados
en un momento dado por la mT, por ejemplo,
segmentos significativos de grupos de notas que
forman frases o miembros de frases. En otras pa-
labras, el buffer episodico es la manera como la
MT aprovecha los esquemas o memorias semanti-
cas almacenados en la mLp.

Tulving (1972) propuso una distincion en-
tre recuerdos episddicos y semanticos. Los pri-
meros son memorias de eventos especificos y los
segundos conforman el conocimiento conceptual
general. El origen de las memorias episddicas se
difumina en el tiempo. Por ejemplo, no recorda-
mos como formamos el significado de las pala-
bras ‘raza’ o ‘discriminacion’, pero el asesinato
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de George Floyd se guardard como una memoria
episddica asociada a otros eventos significativos
como la pandemia del covip-19.

La memoria episddica y semantica cons-
tituyen dos extremos de un continuo que se
extiende desde recuerdos especificos hasta repre-
sentaciones de conocimientos abstractos y genera-
lizaciones (Tulving, 1984). La memoria semantica
funciona a través de esquemas (Howes y O’Shea,
2013, Capitulo 10). Los esquemas no codifican
eventos especificos sino regularidades comunes a
multiples episodios (Ghosh y Gilboa, 2014; Gilboa
y Marlatte, 2017; Tse et al., 2007). En la musica,
por ejemplo, la tonalidad, la métrica y las formas
musicales establecidas son tipos de MLP codificadas
como esquemas (Snyder, 2016).

Memoria semantica y esquemas musicales

Un tipo de memoria fundamental para dar sentido a
cualquier “discurso” musical es la memoria seman-
tica, ésta se conforma por diferentes tipos de esque-
mas como los métricos, tonales o de conduccion de
voces, de perfil melodico y formales. Gracias a que a
lo largo de nuestra experiencia musical hemos inte-
grado estos esquemas, podemos formar expectativas,
primordialmente involuntarias, sobre cada momento
en una pieza musical (Meyer, 1956). Dependiendo
de la manera en que estas expectativas se cumplan o
se violen, daremos sentido a la musica y respondere-
mos con interés, placer, sorpresa, aburrimiento y
rechazo (Huron, 2006; Salimpoor et al., 2015).

El esquema ritmico mads sencillo en la mu-
sica es el pulso. Una vez que percibimos un pulso
regular, el cerebro codifica esta regularidad y ge-
nera expectativas sobre cuando debera suceder el
siguiente pulso. Esta no es una caracteristica ex-
clusivamente humana. Pruebas en roedores y hu-
manos han dado resultados similares (Herry et al.,
2007); no obstante, la percepcion de la agrupacion
regular de pulsos como métrica parece ser una ca-
racteristica mas humana. Evidencia empirica sobre
nuestra habilidad para percibir y predecir eventos
dentro de una métrica se basa en la regularidad de
los ataques de los eventos sonoros en las piezas
(Large y Palmer, 2002). Las barras de la Figura 1
representan el nimero de ataques por cada posicion
de semicorchea en una coleccion de 13 canciones




infantiles en 2/4. Esto sugiere que, como todos los
esquemas, la métrica es un fendmeno probabilisti-
co. Los esquemas estan formados de las caracteris-
ticas que suceden con mayor frecuencia a través de
diversos episodios relacionados (Ghosh y Gilboa,
2014); en este caso, canciones en métrica de 2/4.
La funcion cognitiva que nos permite formar dichos
esquemas se conoce como aprendizaje estadistico
(Daikoku et al., 2014; Siegelman y Frost, 2015).

Figura 1. Representacion grafica de la organizacion
métrica de 13 canciones infantiles puertorriquenas
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Fuente: Figura tomada de Huron, 2006, p. 178.

De manera similar a la métrica, la tonalidad
se puede definir como una organizacion de alturas
alrededor de una altura central, establecida por su
frecuencia y punto métrico de apariciéon en las
obras. Si queremos comprender las expectati-
vas relacionadas con la musica tonal, debemos
identificar las regularidades estadisticas que pre-
senta la musica que escuchamos (Huron, 2006). Lo
mas probable es que el aprendizaje estadistico nos
haga percibir diferentes cualidades de tension y re-
lajacion en las notas de una escala. Por ejemplo,
los grados que escuchamos con mayor frecuencia
en la musica tonal son los que percibimos como
estables: f, § § ; y los menos frecuentes, los ines-
tables: ﬁ, éAly 6. Cuando escuchamos musica tonal,
no experimentamos tonos aislados, sino patrones
de notas que se corresponden con esquemas. Una
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melodia familiar puede presentarse en casi cual-
quier tempo, altura, timbre y con cierto grado de
variacion u ornamentacion, y permanecer recono-
cible; por lo tanto, la codificacion de la memoria de
melodias familiares no es una copia exacta (episo-
dica) de tonos e intervalos de tiempo particulares,
sino una abstraccion de orden superior, 0 esquema,
de las caracteristicas comunes a sus diferentes ver-
siones (Snyder, 2016).

Factores que inciden en la memorizacion

A continuacion, se presenta una lista de factores
que influyen en la memorizacion de melodias tona-
les. La lista no pretende ser exhaustiva, sino definir
aquellos mas relevantes encontrados en la literatura.

1. Carga cognitiva: Es la demanda a la que la
mente es expuesta mientras realiza una ac-
cion o resuelve un problema. A la par que
aumentan los elementos que componen la
actividad aumenta la dificultad de ejecu-
cion. En el dictado musical, el nimero de
elementos que intervienen en éste juega un
papel importante para la memorizacion, es
por esto que las diferentes estrategias utili-
zadas pueden ser determinantes en el éxito
del ejercicio. Pembrook (1986) realiz6 un
estudio donde seis grupos de estudiantes
universitarios realizaron dictados melddicos
tonales bajo condiciones diferentes. Aunque
las diferencias en desempefio no fueron es-
tadisticamente significativas, los mejores
puntajes los obtuvieron los participantes que
transcribieron mientras escuchaban, con dos
repeticiones, y los que transcribieron des-
pués de escuchar, también con dos repeticio-
nes. Los que cantaron tuvieron un promedio
mas bajo y tendieron a reproducir los errores
que realizaron cuando cantaron las melodias.

2. Longitud: Otro factor que interfirié con la
precision, en el estudio arriba citado, fue
la longitud de las melodias. Los autores hi-
potetizaron que esto puede ser debido a una
falta de habilidad para segmentar las melo-
dias de manera significativa, es decir, a una
ineficiencia en el uso del buffer episddico.
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3. Repeticiony complejidad: Cornelius y Brown
(2019) investigaron el efecto e interaccion de
la repeticion y la complejidad de las melodias
en los dictados. Encontraron que la repeti-
cion es un efecto facilitador, y la compleji-
dad, en términos de nimero de saltos, actia
en detrimento de la memoria. En general, en-
contraron una interaccion estadistica entre el
numero de repeticiones y el ntimero de saltos
de la melodia. La carga cognitiva y el apren-
dizaje optimos ocurren en la medida en que
el numero de repeticiones aumenta respecto a
la complejidad, hasta llegar a un grado dema-
siado alto de complejidad donde el nimero
de repeticiones no tiene efecto.

4. Reconocimiento/uso de esquemas: El reco-
nocimiento de esquemas ritmicos y tonales
es un factor esencial. Esto es debido a que
las expectativas nos permiten dar sentido a
lo que escuchamos, disminuyendo la carga
cognitiva y facilitando la operacion del buffer
episodico. Unyk y Carlsen (1987) observaron
que la violaciéon de expectativas melddicas
fuertes (una forma de complejidad) conduje-
ron a un numero de errores significativamen-
te mayor, en comparacion con las melodias
que satisfacian estas expectativas.

Recomendaciones

En cuanto a los esquemas, es importante reconocer
que las expectativas son una consecuencia directa de
este fendmeno logrado a través del aprendizaje esta-
distico. Si el grado de satisfaccion o violacion de ex-
pectativas influye en la carga cognitiva y disminuye
la capacidad de la mt, como lo ha sugerido la teoria
de la informacion (Cohen, 1962; Temperley, 2014),
es probable que fortalecer, modificar y generar nue-
vos esquemas conduzca a un mayor reconocimien-
to de patrones, a una carga cognitiva menor y a un
buffer episoddico mas eficiente. Esto implicaria, por
ejemplo, que el docente de solfeo deba promover la
formacion de esquemas a través de una exposicion
intencional y sistematica a estilos musicales acordes
a los contenidos de la materia.
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Un buffer episédico mas eficiente conduce,
ademas, al desarrollo de la habilidad para segmentar
significativamente melodias largas. La segmenta-
cion es una habilidad que puede ser fortalecida a
través del analisis formal, en diferentes contextos,
no solo a través del analisis tedrico, sino a través
de ejercicios de improvisacion de preguntas y res-
puestas con melodias o ritmos complementarios;
memorizacion y canto de segmentos; y composi-
cion, entre otros. Es probable que el obstaculo re-
presentado por la repeticion deje de jugar un rol
tan importante en la medida en que los estudiantes
desarrollen habilidades de ‘andlisis automatico’ o
en tiempo real y de segmentacion.

No obstante estas recomendaciones, sa-
bemos que cada estudiante presenta un conjunto
diferente de habilidades y areas de aprendizaje.
Buonviri (2014) mencion6é que los estudiantes
que han probado multiples estrategias en la prac-
tica y han considerado sus beneficios podrian estar
mejor preparados para tomar decisiones acertadas
durante el dictado. Por esto, es importante que el
docente mantenga una actitud abierta y explorato-
ria que responda a su evaluacion del desarrollo del
aprendizaje de sus estudiantes.

Conclusiones

Los factores que se mostraron presentan un punto
de partida para pensar estrategias que desarrollen las
habilidades de memoria a través del dictado melodi-
co tonal; sin embargo, el docente de la asignatura de
solfeo debe explorar las posibilidades y limitaciones
de sus grupos y las caracteristicas individuales de
sus estudiantes. La literatura encontrada principal-
mente describe el efecto de variables controladas en
disefos experimentales, pero los estudios intrasujeto
o de medidas repetidas donde se observa el efecto
de una intervencion es escasa. Por esto, el presente
estudio no puede ofrecer informacion sobre cuales
estrategias resultan mas, o menos, efectivas, aunque
si abre una opcion que puede alentar a los docentes
para que exploren de manera sistematica los facto-
res descritos, a efecto de enriquecer sus estrategias
didactico-pedagogicas, y amplien su conocimiento a
través de la literatura disponible.
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Retos del proceso creativo

del diseno a traves
de la educacion online

Aaron Alberto Ruiz Esparza Gutiérrez y Leticia Jacqueline Robles Cuéllar

Resumen

La disciplina del Disefio de Interiores implica el entendimiento de conocimientos y habilidades complejas
para su implementacion y para el desarrollo idoneo de los procesos de ensefianza y aprendizaje, entre
ellos el desarrollo del proceso creativo, que es por antonomasia el proceso de la creatividad, que va de
lo abstracto a la invencion, construccion y produccion del imaginario a la realidad o espacio tangible,
manifiesto a través de la generacion de proyectos. La docencia de disciplinas relacionadas con el proceso
creativo, tradicionalmente llevado a cabo de manera presencial, hoy en dia, con la transicion a escenarios
emergentes de distanciamiento social, o propiamente las nuevas implicaciones de globalizacion a través
de medios virtuales, se promueve la imparticiéon de programas académicos en una modalidad de docencia
en linea u online (ensefianza a través del uso de internet), lo cual presenta retos y factores a considerar
para que la educacion en estas disciplinas de naturaleza practicas puedan desarrollarse y fomentar el
crecimiento intelectual y de creatividad en las formas de instruir y ensefiar disefio en los actores de estos
procesos de ensefianza disciplinar.
Palabras clave: retos, proceso creativo, diseflo, educacion en linea.

Introduccion premisas reflejadas en la educacién superior en

Disefio de Interiores en modalidad online, donde

Ante una modalidad de clases online o de docencia
en linea provocada por una situacion de contingen-
cia sanitaria por el covip-19, es decir, aquella en
que los cursos y procesos de aprendizaje se realizan
de forma no presencial a través de un dispositivo
con conexion a internet, donde se requieren de las
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion
(tic) (Dorrego, 2016), surge la siguiente inquie-
tud, ;se puede llevar a cabo una ensefianza de esta
naturaleza en disciplinas como el disefio, especifi-
camente en el disefio de interiores? Hay que consi-
derar que estas disciplinas creativas se insertan en
la dimension humana y que busca interactuar con
el otro de forma sensible y social (Ochoa, 2015).
El tema presenta de manera general una serie de

el centro de atencion es el desarrollo del proceso
creativo aplicado a un ejercicio practico, asi como
la interaccion generada, durante el mismo, entre el
docente y el estudiante a través de asesorias en li-
nea. Lo anterior en fomento a la reflexion de la co-
munidad académica sobre los desafios afrontados
durante esta nueva dinamica.

La ensenianza del diserio
como proceso creativo

Los métodos de ensefianza y aprendizaje tradicio-
nales del disefio como disciplina no han sufrido
grandes variaciones en los ultimos afios; sin em-

Fecha de recepcion: 18 de diciembre de 2020
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bargo, los procesos creativos,' a través de una serie
de actos que cumplen con el principio de la doble
génesis: lo creado nace primero en nuestra cabeza
y luego, por medio de algin proceso mediador,
aflora en la realidad (Ferrer, 2006), nos dan la
pauta para plantear una solucion fundamentada, sa-
tisfactoria y actual a cualquier proyecto de disefio.

En una metodologia pedagdgica de disefio,
los procesos creativos tradicionalmente conciben la
interaccion entre el profesor y el estudiante como
entes extensivos de las herramientas que se utilizan
para la presentacion, la comprension y la creacion
de un proyecto de disefio, el cual se manifiesta a
partir de un discurso tedrico (que surge por medio
de una investigacion) y que se refleja de forma ma-
terial a través de la representacion fisica o digital,
con el proposito final de expresar una posible so-
lucién (fundamentada a través del briefing?®) a una
problematica de disefio (Perdomo, 2019).

En este proceso de interaccion pedagogica,
encontramos caracteristicas como el intercambio
de informacion verbal y no verbal, tanto de forma
directa como indirecta, no s6lo es responsable el
alumno, sino también el profesor (Lopez y Alfon-
0, 2018), quien a través de la retroalimentacion y
asesoria guia el proceso creativo, tratando de defi-
nir con éxito un intercambio de ideas, derivando en
interpretaciones de disefio propuestas por el alum-
no y su reflexiéon personal planteando estrategias
para resolver las necesidades de un problema
cuya lectura sea clara para otros y que concluye
en la representacion material y grafica de este pro-
ceso creativo.

Bajo estas premisas, entonces, ;realmente
se puede desarrollar un proceso creativo bajo el es-
quema de una educacion en linea? Para abordar esta
cuestion es necesario entender como se gesta la par-
ticipacion entre el alumno y el profesor, tener con-
ciencia de los rasgos del lenguaje comunicacional
en el que se expresa el disefio y como se desarrolla
el proceso creativo de aprendizaje.

1 Es una capacidad expresiva al resolver problemas, en-
contrando para ello los medios adecuados que sirvan a
las soluciones que se tienen en mente.

2 Briefing: es la relacion de necesidades puntuales y
requerimientos indispensables, tangibles e intangibles
que presenta un problema a solucionar, los cuales se
investigan y analizan para poder establecer una contra-
propuesta o posible solucién (Academia de Disefio de
Interiores, 2020).

{KEn una metodologia pedagoégica de disefio los
procesos creativos tradicionalmente conciben la
interaccion entre el profesor y el estudiante como

entes extensivos de las herramientas que se
utilizan para la presentacion, la comprension y la
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creacion de un proyecto))

Educacion del diserio online

Tomando en cuenta que en la modalidad de edu-
cacion online los alumnos no necesitan asistir pre-
sencialmente al espacio fisico de estudio y que, de
cierta forma, promueve una solucion al problema
de masividad, se deberan considerar una serie de
premisas con las que el alumno lidiara debido a que
generalmente su interaccion tendra lugar en gru-
pos virtuales, pero trabajara en soledad, como lo
menciona Cardenas (2014), el estado del arte ac-
tual plantea analogias y diferencias entre la moda-
lidad presencial y online, lo que sugiere una serie
de replanteamientos epistémicos en la relacion de
enseflanza y aprendizaje, manifestando que una en-
seflanza homologada o adecuada a la educacion en
linea aun se encuentra en desarrollo.

El surgimiento y uso de herramientas di-
gitales de apoyo para el desarrollo del Disefio de
Interiores, como Sketchup, Revit, Lumion, Floor-
Planer, Room Planner, Canvas, entre otros (Monti-
lla, 2019), y el facil acceso a material informatico de
esta indole, se han manifestado como una opcion al
momento de la creacion de proyectos, en un entor-
no de aprendizaje la responsabilidad en el manejo
adecuado y la calidad. En el uso de este material
serd una parte fundamental en los pasos metodo-
logicos planteados para el desarrollo creativo del
estudiante, reflejado en los alcances y sus resul-
tados; con esto surge el desafio de considerar una
variacion en el enfoque de la docencia fomentando
el desarrollo creativo con énfasis donde el alumno
sea capaz de construir su propio aprendizaje sien-
do asi “el eje central y protagonista principal de su
quehacer” (uaa, 2007, p. 7), como se manifiesta en
el Modelo Educativo Institucional (Mmgr) de la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes.
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Formacion en la prdactica online

En un entorno pedagdgico presencial, aula o ta-
ller, se toma en cuenta que el desarrollo creativo
se puede manifestar desde dos vertientes: la pri-
mera parte de las instrucciones, métodos y puntos
de vista del docente hacia el alumno, para que éste
pueda entender aspectos figurativos o abstractos; la
segunda va en una direccion inversa, en la cual
el alumno, a partir de su trabajo interpretativo,
muestra al docente posibles soluciones a la pro-
blematica de disefio planteada, sin embargo, este
proceso es ciclico, consecutivamente se genera
un intercambio de informacién hasta que se lo-
gran resultados que satisfacen de forma creativa
las necesidades que demande la naturaleza de
cada proyecto de disefio.

Comprendiendo que el estudiante estd en
el proceso de desarrollo de un criterio de pensa-
miento sensible y analitico propio, que acorde al
MEI “lo conducira a la obtencién [...] y dominio
de informacién segiin su formacion profesional”
(uaa, 2007, p. 8), habra de enfatizarse en ese de-
sarrollo orientado hacia la creatividad, el compro-
miso y la apertura en el intercambio de opiniones,
basado en la observacion reflexiva, misma que “no
es una habilidad natural que el estudiante posee (o
no). [...] [Lo anterior]| implica realizar experiencias
orientadas al desarrollo de esa habilidad en el aula
de disefio” (Terrile, 2010).

Desarrollo creativo en ejercicio prdactico
de diserio via online

En este apartado se ejemplifican los procesos pre-
viamente mencionados, representados a través
de imagenes tomadas de los avances paulatinos de
un proyecto, resultante de la interaccion entre el
alumno y el profesor, en las asesorias online, (de-
bido a la contingencia sanitaria) dentro de la ma-

{(El estado del arte actual plantea analogias y
diferencias entre la modalidad presencial y online,
lo que sugiere una serie de replanteamientos

epistémicos en la relacion de ensefianza y

aprendizaje manifestando que, una ensefianza
homologada o adecuada a la educacion en linea,

aun se encuentra en desarrollo))
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teria de Taller de Fundamentos del Disefio 1, de 2°
semestre de la carrera de Disefio de Interiores —es
en ese semestre en el cual los estudiantes tienen
su primer acercamiento al disefio tridimensional
después de pasar por un semestre adquiriendo con-
ceptos de composicion abstracta—.

La Figura 1 representa uno de los prime-
ros esbozos e ideas generales que, por medio de
croquis y esquemas, buscan dar soluciones creati-
vas al disefio de una secuencia de espacios a nivel
abstracto, partiendo siempre de instrucciones y li-
neamientos por parte del profesor y planeacion del
ejercicio; si bien esta etapa fue representada por
medios manuales, el desarrollo y la interaccion en-
tre el asesor y alumno, se establece en diferentes
formas y sesiones de comunicacion sincronica y
asincronica con la finalidad de favorecer el proceso
creativo de la estudiante.

Figura 1. Croquis conceptuales

(SuehoS )
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Fuente: Esquemas conceptuales derivados de los lineamien-
tos del proyecto trazados por Jessica G. Vazquez Enciso
(2020), estudiante del 2° semestre de la licenciatura en Di-
sefio de Interiores en el Taller de Fundamentos del Disefio 1.
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Figura 2. Maqueta de hipdtesis con evolucion de conceptos

Fuente: Maqueta de hipdtesis con evolucion de conceptos de-
rivados de asesorias online, cumpliendo los parametros del
proyecto de disefio. Elaborada por Jessica G. Vazquez Enciso
(2020), estudiante del 2° semestre de la licenciatura en Disefio
de Interiores, en el Taller de Fundamentos del Disefio 11.

Figura 3. Maqueta final

Fuente: Maqueta que representa los parametros solicitados

para la elaboracion de un recorrido que conecta espacios de
forma abstracta, integrando elementos de composicion de di-
seflo basico. Elaborada por Jessica G. Vazquez Enciso (2020),
estudiante del 2° semestre de la licenciatura en Diseflo de Inte-
riores, en el Taller de Fundamentos del Diseno 11.

Subsecuentemente, en la Figura 2 se repre-
senta la traduccion material (fisica) por medio de
una hipétesis de solucion a los conceptos solicita-
dos para el proyecto, resaltando cambios signifi-
cativos consecuencia de la toma de decisiones del
propio aprendizaje de la estudiante. Finalmente, en
la Figura 3 se muestra la propuesta final donde las
TIC permitieron que la interaccion y el desarrollo
del proceso creativo se pudiera generar mediante el
intercambio de ideas entre el profesor y los alum-
nos, derivado del compromiso y la buena comuni-
cacion entre ambos, concluyendo en la expresion
grafica y material del proyecto.
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{<En la modalidad online, la interaccion
alumno-profesor se promueve también a través
del disefio de instrucciones y actividades
sincronicas y asincronicas, considerando

el tiempo necesario para su desarrollo,

a fin de evitar el posible desgaste fisico,
cognitivo y emocional de los participantes,

y su falta de atencién y compromiso))

Conclusiones

Si bien el proceso creativo de diseflo en disciplinas
practicas se puede desarrollar, en las escuelas es
donde se “puede hacer una pausa por un minuto
para pensar en la experiencia de aprendizaje que
desean crear” (Villafuerte, 2020) y asi enfren-
tar una serie de retos factibles de sortear para su
reflexion y atencion en una modalidad onl/ine como
se presenta a continuacion:

1. Sobre la interaccion alumno-profesor

a. Fomentar siempre una comunicacién
clara entre los participantes con actitud
de apertura, considerando que en los in-
tercambios de ideas de las propuestas de
disefio pueden presentar diferentes inter-
pretaciones cognitivas por parte de profe-
sores y estudiantes.

b. En el disefio de instrucciones y activida-
des sincronicas y asincronicas, considerar
el tiempo necesario y oportuno para su
desarrollo acorde a la naturaleza de la ma-
teria, a fin de evitar el desgaste fisico, cog-
nitivo y emocional de los participantes, asi
como la falta de atencién y compromiso
por parte de los mismos.

2. Respecto a las Tecnologias de la Informa-
cion y la Comunicacion

a. Considerar que puede existir una falta de
accesibilidad y experiencia en el uso de las
TIC, 0 bien que, en algunos niveles, los parti-
cipantes son nedfitos en el uso de las mis-
mas, creando asi una brecha en los proce-

sos de ensefianza y aprendizaje.
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(1aPEA),® estas herramientas deben estar
acorde con los niveles de aprendizaje de
los alumnos.

{{Para llevar a cabo la evaluacion de los
aprendizajes en la educacién online, es
recomendable el uso -de manera sincrénica y
asincroénica- de los Instrumentos Académicos para

la Evaluacién de Aprendizajes: desarrollados 4. Sobre los docentes
por la academia de Disefio de Interiores de la a. Un replanteamiento pedagdgico que permeé
UAA, para medir valores cuantitativos y cualitativos sobre lo administrativo en la designacion de
en diferentes areas de un proyecto como: la actividades y cargas semestrales para que los
viabilidad de disefio, presentacion, representacion, docentes no s6lo sean guias en el desarrollo

y el desempefio del estudiante, entre otros>> intelectual y creativo de los estudiantes, sino

que realmente se considere el tiempo y la
capacitacion necesaria para ser creadores de

3. De la evaluacion de los aprendizajes contenido digital, asesores, retroalimentado-
a. Implementar de manera sincrénica y/o res, evaluadores y analistas de los trabajos
asincronica el uso de instrumentos, he- derivados de cada materia.

rramientas didacticas y estrategias de
medicion como los Instrumentos Acadé- 3 El eea es una herramienta desarrollada por la acade-
micos para la Evaluacion de Aprendizajes mia de Disefio de Interiores de la uaa para medir valo-
res cuantitativos y cualitativos en diferentes areas de un
proyecto como la viabilidad de disefio, presentacion y
representacion, desempefio del estudiante, entre otros.
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Seccion: El docente y su entorno

[La tabla de Planeacion
Estrategica-Musical.

Una herramienta para fortalecer
el aprendizaje significativo-musical

Anderson Rodrigues da Silva

Resumen

El presente escrito tiene como objeto la propuesta de una herramienta gréafica para la optimizacion cons-
ciente y programada del aprendizaje musical: se trata de la tabla de Planeacion Estratégica-Musical (tabla
PEM). Con base en la premisa de que la accion de planear de forma estratégica potencializa el alcance de
metas —tanto de manera individual como colectiva— de corto, medio y largo plazo, se hipotetiza que el uso
de la tabla PEM puede optimizar la praxis musical debido a que su empleo permite a los musicos tener una
mayor claridad en sus objetivos, proceso y conclusiones de sus propias practicas y/o performances mu-
sicales. De esta forma, la tabla pEm promueve el enlace de los conocimientos previos con los hallazgos
resultantes de una practica coordinada con la cavilacion en tres fases distintas, favoreciendo, asi, un

aprendizaje significativo-musical.

Palabras clave: musica, planeacion estratégica, optimizacion, aprendizaje significativo.

Introduccion

Planear es una actividad inherentemente humana
que conlleva a la organizacioén de algunos objeti-
vos para el alcance de un determinado fin. Desde
la antigiiedad —alrededor de 50,000 afios atras— se
estima que los seres humanos ya planeaban sus ac-
ciones (Balter, 2015; Khan Academy, 2017). Por
ello, esa actividad reflexiva que se ha desarrollado
y evolucionado a lo largo de los siglos, permite que
la toma de decisiones sea mas acertada y coherente
acorde al contexto en cuestion con el afan de obte-
ner los resultados deseados.

La accion planeativa permite, entre otros
aspectos, la identificacion de puntos endebles en
un determinado procedimiento, es decir, areas
que necesitan ajustes para que se alcance un fin
especifico. El estudio de la planeacion, conforme
aseveran Nifio y Santamaria (2017), se fundamen-

Fecha de recepcion: 29 de septiembre de 2020
Fecha de aceptacion: 18 de febrero de 2021
Fecha de ultima actualizacion: 12 de abril de 2021
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ta en los “analisis de la comprension, del como el
ser humano se relaciona con los fines para alcanzar
los objetivos [...]” (p. 45), promueve una busqueda
sistémica, por lo que se puede hacer para el logro
de metas individuales o colectivas. En tal sentido,
Ferreira, Sykes y Batey (2009) sefialan que la ac-
cion de planear puede incidir positivamente sobre
un determinado fin que se pretenda alcanzar desde un
ambito conceptual y/o practico.

Por otra parte, la literatura presenta una cier-
ta variedad de tipos de planeacion que difieren se-
gun el area donde se apliquen. Por ejemplo, Nifio
y Santamaria (2017) explican que, en efecto, hay
diferentes modelos de planeacion que son elabora-
dos y aplicados por personas expertas en los mas
diversos sectores de las ciencias. En esta linea de
ideas, Kunsch (2003) asevera que las planeaciones
varian acorde a su aplicabilidad y que pueden ser
complementarias, coexistentes e interdependientes
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en una organizacion. Por lo tanto, una planeacion
siempre va a adecuarse a un determinado proposito
dentro de un ambiente especifico, independiente-
mente del area donde se emplee.

Con base en lo anteriormente expuesto, es
factible asumir que el ejercicio de planear una de-
terminada actividad en una arena musical —como
en cualquier otra esfera del saber humano— puede
favorecer el entendimiento acerca de esa practica
per se 'y, por consiguiente, permitir una praxis mu-
sical mas eficiente. En este mismo tenor, planear
una actividad como un ensayo o un performance
musical puede incrementar la calidad del quehacer
en cuestion. Alves (2011) explica que esa accion
previa al trabajo musical es de cabal importancia
para que se puedan alcanzar los objetivos pro-
puestos. Por lo tanto, fomentar esa practica en el
alumnado de musica es fundamental para la op-
timizacion del aprendizaje de los procedimientos
tipicos del trabajo musical.

La Planeacion Estratégica

La Planeacion Estratégica (pE) es un término que
comunmente estd relacionado con alguna institu-
cion. Chiavenato y Sapiro (2017) apuntan que la PE
es la accion de planear generalmente llevada a cabo
por una empresa. En ese marco, se puede pensar
que la PE es una especie de herramienta de gestion
y, como tal, es una actividad deliberada de formu-
lacion e instauracion de metas (Roncancio, 2018).

Desde una perspectiva educativa, la pE juega
un papel de perentoria relevancia, puesto que ésta
coadyuva a que los actores educativos alcancen las
metas relacionadas con los procesos de ensefianza
y aprendizaje de una manera mas eficiente. Autores
como Diaz-Barriga et al. (1990), Peralta (2016) y
Aguilar (2018), entre otros, sefialan la importan-
cia de llevar a cabo una planeacion para que el lo-
gro educativo ocurra de forma 6ptima en el &mbito
educacional. A partir de este punto de vista, es co-
herente plantear que las y los estudiantes —indepen-
dientemente del area de conocimiento— aprendan a
identificar y organizar sus metas mediante una PE,
de una manera que sepan qué hacer, como hacer y
evaluar los resultados obtenidos.

Ya en la arena educativa-musical, sin em-
bargo, aparentemente no hay todavia un consenso
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{La interpretacién musical es una accién

gue requiere una consciencia previa al acto
mismo del performance))

claro sobre la aplicabilidad de la pE en el quehacer
musical porque trata de algo ductil que se adecua
siempre a un determinado contexto. No obstante,
Barajas (2016) puntua que la pE puede ejercer un
sustancial papel para el éxito de un grupo musical.
Asimismo, Rodrigues (2020) explica que la inter-
pretacion musical es una accidn que requiere una
conciencia previa al acto mismo del performance
y sefiala la importancia de “formentar la practica
musical desde una perspectiva concienzuda, par-
tiendo de metas claras y con la debida atenciéon en
el proceso para el logro” (p. 12); esto es, llevar a
cabo la actividad musico-interpretativa a partir de
una planeacion.

La tabla de Planeacion Estratégica-
Musical (PEM)

La tabla pEm es una herramienta grafica elaborada
por el autor de este texto para coadyuvar el proceso
de construccion de un determinado discurso musi-
cal, de tal manera que la herramienta en cuestion
pueda ser usada para el establecimiento de puntos
a ser trabajados u optimizados en una seccion de
estudio individual, un ensayo o en un performance
musical —tomandose en cuenta una “compresion
performativa” (Phelan, 2016, p. 104)—. Con base
en la premisa de que una planeacién consiste en
una actividad de identificacién y formulacion de
objetivos a ser trabajados, si esta actividad es rea-
lizada de una forma estratégica y contempla un ob-
jeto musical como meta, la tabla pEm puede servir
para concatenar la informacion necesaria —de una
manera organizada visualmente— para el logro mu-
sical en cuestion, en razon de que el procedimiento
de llevar a cabo una pE, ayuda a que los individuos
implicados en tal proceso alcancen sus metas (Cas-
sidy, 2016).

Latabla pEm estd conformada por tres dimen-
siones a ser tomadas en cuenta, de manera secuen-
cial, para su implementacion: objetivos (qué fines
se desean alcanzar), proceso (como se llevaran a
cabo las acciones para el logro de los objetivos) y




conclusiones (una vez concretada la interpretacion
musical, cuéles resultados se obtuvieron y cuales
puntos deben de ser mantenidos, asi como aquellos
que requieren ajustes). A continuacion, se desglo-
san mas a detalle las mencionadas dimensiones:

*  ;Qué quiero? (objetivos) Aqui la idea es
contemplar los objetivos a ser alcanzados
durante el ensayo o el performance, de una
manera inteligible, puntual y sucinta, con el
proposito de clarificar qué se pretende con
el discurso musical, siempre acorde al con-
texto de una determinada obra. Al escribir
las metas ideadas, se maximiza el foco en
los objetivos fijados, lo que puede contribuir
con la conservacion de la atencion explicita
en la accion musical misma.

Al plantearse las metas, ellas deben ser pre-
ferencialmente cortas y factibles para que, de esta
forma, su logro sea optimizado (Rodrigues, 2019;
Tichelaar et al., 2016). Asi, al establecerse los pro-
positos, se puede contemplar con mas facilidad qué
objetivos se aspiran alcanzar con la actividad mu-
sical en cuestion.

e ;Como lo haré? (proceso) En esta dimen-
sion se plantea cudl serd el procedimiento a
realizar para el logro de las metas preesta-
blecidas: como se ejecutara el instrumento
musical —también puede aplicarse al canto
y a la direcciéon musical— con la mira en el
logro de los objetivos. De igual manera que
la dimensién anterior, se mantiene la indi-
cacion de que la redaccion debe ser lo mas
precisa posible, con la clara intencion de ob-
jetivar al maximo coémo se daran los pasos
determinados para el logro musical.

Al instaurarse la forma con la cual se con-
cretardn los objetivos, se promueve la reflexion
sobre la practica musical per se, lo que genera la
metacogniciébn sobre el acto interpretativo-mu-
sical. Entonces, se puede considerar idoneo tal
planteamiento porque, sin lugar a duda, refuerza la
atencion explicita en la praxis musical en virtud de
los propositos determinados, lo que puede producir
un resultado significativo (Rodrigues, 2017). De
igual manera que en otras 4reas del conocimiento,
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como sefialan Bexelius, Carlberg y Lowing (2018),
la descripcion procedimental ayuda al alcance del
plan disefado y, por consiguiente, cavilar acerca de
un procedimiento musical para un objetivo especifi-
co puede favorecer el alcance de la meta propuesta.

e ;Qué logré? (conclusiones) Esta dimension
de la herramienta, para cumplir de forma ido-
nea con uno de sus propositos —que es revisar
la practica con una postura reflexiva y, al mis-
mo tiempo, critica—, debe de ser contemplada
justo después de la accion musical una vez
concretada. Otra funcidén que se aplica aqui
es formular nuevos parametros a ser trabaja-
dos, tomando en cuenta la propia interpreta-
cién musical llevada a cabo, cumpliendo, asi,
con esta parte de una PE.

De ese modo, es posible cavilar sobre la
experiencia musical con el enfoque en deter-
minar si los objetivos planteados y el proceso
establecido fueron adecuados para la actividad
realizada en cuestion. Esta reflexion es de suma
importancia para la toma de decisiones que me-
jora la actuacion musical (Bowman y Lucia,
2016; Witzleben, 2010). Asimismo, al suscitar
mas conciencia sobre qué se estd haciendo y como
se estd llevando a cabo la interpretacion musical,
estas acciones permiten una experiencia signifi-
cativa con la obra musical, lo que es sumamente
positivo en el campo de la educacion musical. Di-
cho de otro modo, la tabla pEM aspira promover,
en consonancia con Estrada (2015), no un aprendi-
zaje académico (conceptual), sino un aprendizaje
vivencial (total), basado en las acciones ideadas y
en la experiencia concretada de facto.

Ahora bien, se sugiere que las dimensiones
estén divididas por apartados, de modo que la in-
formacion sea concisa y de facil visualizacion, lo
que permite una interpretacion rapida a primera
vista (O’Donnell y Hurley, 2019). En la Tabla 1 se
puede vislumbrar un modelo de la tabla pEm.

KAl plantearse c6mo se concretaran
los objetivos, se promueve la reflexion sobre

la practica musical per se, lo que genera
la metacognicién sobre el acto
interpretativo-musical »»
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Tabla 1. Modelo de la tabla PEm
(Qué quiero?

Aqui se plantean, de forma sucinta, los objetivos contemplados para el estudio
y/o el performance musical.
Ejemplo:
» Reforzar el discurso musical entre los nimeros 5 y 6 de la obra de
Castérede:
* Atentar al ritmo.
* Pulir el fraseo.

({Coémo lo haré?

En este apartado se puntualiza el proceso a ser llevado a cabo en funcion de los
objetivos planteados.
Ejemplo:
* Solfear el pasaje en cuestion, simulando las posiciones y asegurando
la exactitud ritmica.
* Tocar con el instrumento el pasaje, haciendo el uso del metronomo.
* Interpretar el pasaje, ahora, sin el uso del metrénomo, con atencion en
las terminaciones de las frases.

,Qué logré?

Se sugiere que este apartado sea completado después del evento musical en
cuestion, para indicar los aspectos que pueden ser mejorados, asi como aquellos

a ser mantenidos.
Ejemplo:

* El flujo melédico ha sido bueno y, por lo tanto, se puede mantener la

simulacion.

* El ritmo, sin embargo, ain no esta del todo exacto. Trabajar una vez
mas con el metrbnomo para asegurar este parametro.

* Las terminaciones de las frases estdn mas claras, pero se puede explici-
tar un poco mas en la siguiente ocasion.

Fuente: Tabla elaborada por el autor.

Conclusiones

La herramienta presentada en este articulo esta
volcada para la optimizacion del quehacer practi-
co-musical a través de una pe. En un contexto edu-
cativo musical, la tabla pEm estd ideada para que su
uso implique una cavilacion constante por parte de
las y los estudiantes en la construccion de sus dis-
cursos musicales y la presentacion de ellos durante
tres fases distintas (antes, durante y después), de
tal manera que la practica aunada con la reflexion
se paute en sus conocimientos previos, lo que po-
tencia el aprendizaje significativo de este proceso
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constructivo-musical mediante una accién metacog-
nitiva. En conformidad con Rodrigues (2019), la
premisa de la tabla PEM consiste en el pensamiento
arriba-abajo, esto es, en una proyeccion de la inter-
pretacion musical antes de que ésta ocurra (arriba)
para su efectiva concrecion (abajo).

En esta linea de ideas, este ejercicio de
formulacion (Roncancio, 2018) proporciona una
re-mirada al quehacer musical, la cual permite re-
pensar como llevar a cabo una accion interpretati-
va-musical a partir de una planeacion —redactada,
cavilada y fundada en la practica musical misma de
una determinada obra o estudio musical—, que pasa




por su concretizacion y culmina en las conclusio-
nes oriundas de este proceso. Por ello, es impor-
tante mencionar que ese planteamiento de la labor
musical, basado en la utilizacion de la tabla PEm, no
pretende ser considerado como una férmula abso-
luta o cerrada, sino una propuesta de cdmo cons-
truir un discurso musical de una manera eficiente
y, a la vez, significativa.

Asimismo, esta herramienta no esta pen-
sada para ser aplicada en una sola forma: cada
tabla PEM es Unica y es diseflada por el propio
individuo, lo que explora la creatividad y la fle-
xibilidad del pensamiento musical y, por conse-
cuencia, rompe con el esquema de “seguimiento
de practicas existentes” (Bowman y Lucia, 2016,
p. 247). Por lo tanto, el uso de este instrumento
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Seccion: El docente y su entorno

Estrategias metacognitivas

que subyacen en la clase
de matematicas en bachillerato

David Alfonso Paez y Milagros de Jesus Cazares Balderas

Resumen

e acuerdo con las exigencias en la Educacion Media Superior, el profesor de bachillerato tiene
la responsabilidad de desarrollar estrategias metacognitivas en los estudiantes para lograr un
aprendizaje autonomo. El presente articulo tiene como objetivo identificar las estrategias me-

tacognitivas que el profesor de matematicas logra en sus alumnos de bachillerato al trabajar diversas
tareas. Para ello, el estudio es cualitativo y, como parte de su metodologia, se observaron a tres docentes
ensefiando temas de matematicas en segundo semestre de bachillerato de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes. Los resultados muestran que en clases se promueven tres estrategias: planeacion, mo-
nitoreo y evaluacion. Con mayor frecuencia la planeacion y, en menor, la evaluacion; solo en dos tareas
aparecen las tres estrategias. Es fundamental que el docente tenga la intencion de generar espacios para de-
sarrollar la metacognicion, de modo que lleve a los estudiantes a ser autonomos y reflexivos en lo que hacen.

Palabras clave: practica docente, matematicas, metacognicion, aprendizaje autonomo.

Introduccion

Una de las expectativas y responsabilidades de
la Educacion Media Superior (Ems) es lograr que
los estudiantes de bachillerato sean sujetos activos
y regulen sus aprendizajes particularmente en
matematicas. En clases, se espera que el profesor
promueva la autonomia de los aprendizajes, en
términos de que el estudiante reflexione y regule
sus acciones cognitivas para comprender y solu-
cionar tareas (Sep, 2017a). Tal autonomia se puede
lograr mediante estrategias metacognitivas para
que el alumno sea consciente de los procedimien-
tos matematicos que debe implementar, asimismo
el qué, como y para qué llevarlos a cabo. Diversos
estudios dan cuenta de la practica docente para el
desarrollo de estas estrategias, pero aun se requiere
profundizar en el contexto de la educacion mate-
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matica (Desoete y De Craene, 2019) y en contextos
no intervenidos (Basso y Abrahdo, 2018), princi-
palmente en la Ems. Las aproximaciones metodolo-
gicas y las poblaciones estudiadas en matematicas
han privilegiado la educacion basica en torno a este
tema (Avila, 2016); por el contrario, en los nive-
les de la EmS y superior se ha priorizado el estudio
sobre el saber matematico y la formacion docente
(Avila, 2016; Jiménez y Gutiérrez, 2017).

Antecedentes

Una linea de investigacion que llama la atencion en
las ultimas dos décadas es la centrada en el papel del
profesor para el desarrollo de la metacognicion y su
relacion con el aprendizaje autorregulado en la solu-
cion de tareas matematicas. En esta linea, diversos
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estudios confirman que la metacognicion puede ser
ensefada de manera intencionada o no intencionada
(Peeters et al., 2014), teniendo diferentes niveles de
impacto en el aprendizaje de los estudiantes. En la

{(El estudiante puede aprender estrategias
metacognitivas -planear, monitorear y evaluar

sus acciones y productos- durante la clase de
matematicas, sin la intencion explicita del docente))

enseflanza metacognitiva (intencionada), el alumno
toma conciencia y reflexiona sobre como aprende,
de modo que supera desafios o dificultades que se le
presentan en diversas tareas sin que se frustre (Jose-
ph, 2010). Por su parte, el estudiante puede aprender
estrategias metacognitivas al ensefiarle matematicas
y sin que el profesor tenga la intencion; en otras pa-
labras, planear, monitorear y evaluar sus acciones
y productos en la clase, aun cuando su maestro no
se lo solicite (Wulandari et al., 2018), por ejemplo,
en bachillerato, cuando el estudiante tiene que argu-
mentar o demostrar si el procedimiento que usé para
resolver un determinado problema matematico es
correcto y si funciona en otros problemas similares
con la finalidad de generalizar este procedimiento de
solucion (Rigo et al., 2010).

Exigencia del modelo educativo para el
desarrollo de la metacognicion en EMs

El nuevo Modelo Educativo para la Educacion
Obligatoria (MEPEO) sefiala que el estudiante de
bachillerato debe ser un sujeto autbnomo con inicia-
tiva e interés para aprender y reflexionar sobre su
aprendizaje, que analice lo que dice o hace y apren-
da de ello (sep, 2017Db). Para esto, el profesor tiene
un papel importante, segun el Sistema Nacional de
Bachillerato (snB), en lo particular, los articulos 3°
y 4° del Acuerdo 447 (sems, 2008), refiere que el
docente debe tener competencias didacticas, peda-
gogicas y disciplinares que faciliten el aprendizaje
de las matematicas y que apoyen la formacion inte-
gral del alumno, de las cuales dos se relacionan con
promover la metacognicion: a) dominar y estructu-
rar los saberes para facilitar experiencias de apren-
dizaje significativo y b) construir ambientes para el
aprendizaje autonomo y colaborativo. Asimismo,
el profesor de bachillerato, con su actuar, refleja
su compromiso hacia el desarrollo de la metacog-
nicion en los estudiantes; refiriéndose a ésta como
el “conjunto de acciones que el docente, de manera
consciente o inconsciente, realiza con el animo de
hacer posible el aprendizaje de las matematicas”
(Jiménez y Gutiérrez, 2017, p. 115). Lo anterior
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muestra la relevancia de la practica del profesor de
matematicas para lograr en los estudiantes de ba-
chillerato el aprendizaje y el desarrollo de estrate-
gias metacognitivas que favorezcan su autonomia.

En el aprendizaje de las matematicas, al
igual que en otras asignaturas, ocurren tres estrate-
gias metacognitivas: planear, monitorear y evaluar,
que le permiten al estudiante controlar y reflexio-
nar sobre lo que hace (Peeters et al., 2014; Rigo
et al., 2010). Estas son definidas como la capaci-
dad o el conjunto de acciones que tiene el alumno
para guiar sus operaciones y procesos mentales, y
saber como utilizarlos o, si se requiere, cambiar-
los de manera eficiente para la solucion de tareas
(Zimmerman y Moylan, 2009). A continuacion, se
define cada estrategia:

*  Planeacion. Implica que el estudiante anali-
ce la tarea, que identifique los datos clave o
la descomponga en indicaciones, las cuales
puedan ser atendidas y resueltas a partir de
los conocimientos previos que éste posee
para determinar el procedimiento de solu-
cion. El andlisis de la tarea involucra dos ele-
mentos, uno donde el docente de bachillerato
puede incidir para establecer metas y elaborar
un plan de accion, y otro en que el alumno se-
lecciona y elige estrategias cognitivas como
la memorizacion o la reflexion, etcétera, re-
lacionadas con el manejo de recursos didac-
ticos y matematicos (Quintana-Terés, 2014).

*  Monitoreo. Se refiere a que el estudiante con-
trole sus acciones y procedimientos matema-
ticos durante la solucion de una determinada
tarca matematica. Para ello, el alumno debe
mantener la concentracion y el interés en y
durante la solucion de la tarea (Panadero y Ta-
pia, 2014). Para lograr el monitoreo en la clase
de matematicas, el maestro puede incentivar
en el estudiante el interés por estar al tan-
to de su aprendizaje a través de plantearle
preguntas que lo lleven a verificar, rectificar
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y revisar el procedimiento que ha determi-
nado para resolver una tarea dada.

*  Evaluacién. Esta se relaciona con la res-
puesta y el producto final de una tarea ma-
tematica e implica que el alumno reconozca
qué tanto las dos estrategias previas, la pla-
neacion y el monitoreo, influyeron en los
resultados que obtuvo (Panadero y Tapia,
2014). Para ello, el profesor puede inter-
venir y guiar al alumno hacia la reflexion
y revision del procedimiento utilizado para
resolver la tarea, si lo ejecutd de manera
correcta, si evalud la eficacia del plan di-
sefiado, si verifico el resultado que obtuvo
(Ellis et al., 2014); ademas, puede solicitarle
que argumente o justifique la razén de utilizar
un determinado procedimiento con el objetivo
de argumentar y describir las acciones que
realiz6 para seleccionarlo e implementarlo,
asi como preguntarle sobre como percibid
su rendimiento en la solucion de la tarea.

Meétodo

La investigacion aqui propuesta es de corte cualita-
tivo y se desarrolld con tres profesores del Centro
de Educacion Media de la Universidad Auténoma
de Aguascalientes que estaban a cargo de la asig-
natura de matematicas: Geometria y Trigonome-
tria, impartida a estudiantes del segundo semestre
en el ciclo escolar 2018-2019. Como parte de la
metodologia, los docentes fueron videograbados
al ensefiar tres contenidos de su programa de es-
tudio: circulo trigonométrico y funciones trigono-
métricas para cualquier valor de angulo; angulos
positivos y negativos, cuadrantales, coterminales
y simétricos; graficas de funciones trigonométri-
cas y clasificacion de triangulos oblicuangulos. La
observacion se llevo a cabo de acuerdo con el plan
de trabajo de cada participante. En total, se tiene
un registro de 48 sesiones de clase observadas con
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una duracién aproximada de 50 minutos cada una.
El analisis de los datos recopilados se hizo median-
te categorias deductivas, las cuales se obtuvieron de
Rigo et al. (2010).

Resultados

En las clases de los tres profesores se identificaron
tareas relacionadas con dos momentos: exposicion
del contenido o teoria (EdelC) y resolucion de pro-
blemas (RdeP) (véase Tabla 1). En relacion con el
primer momento, las tareas estaban encaminadas a
la definicion y explicacion de conceptos, construc-
cion de graficas y exposicion de procedimientos,
por ejemplo, el circulo unitario o calculo de angu-
los y funciones trigonométricas. En cambio, en el
segundo momento las tareas hacian referencia a la
solucion de problemas relacionados con angulos,
funciones trigonométricas y tridngulos oblicuangu-
los. Las tareas de ambos momentos se desarrolla-
ron en plenaria o de manera individual, teniendo
una mayor participacion del profesor en tareas
de tipo EdelC y el estudiante en las de RdeP. En
conjunto, las tareas identificadas se complementan
entre si y su finalidad es lograr que los alumnos
aprendan o construyan conocimiento relacionado
con angulos y funciones trigonométricas, asi como
poner en practica lo que cada maestro les ensefio
durante las clases observadas.

{KEn el aprendizaje de las matematicas ocurren
tres estrategias metacognitivas: planear, monitorear

y evaluar, que le permiten al estudiante controlar y
reflexionar sobre lo que hace))
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Tabla 1. Tareas identificadas en las clases observadas

a) Circulo trigonométrico y funciones trigonomeétricas

. ) 13 17 19
para cualquier valor de angulo.
b) Angulos positivos, negativos, cuadrantales, cotermi- 9 ’1 .
nales y simétricos.
¢) Gréficas de funciones trigonométricas y clasificacion g 7 g
de triangulos oblicuangulos.
Total 30 45 34

Fuente: Tabla elaborada por los autores.

Aunque las tareas identificadas estan encami-
nadas, ya sea de manera individual o en conjunto, a
promover un aprendizaje de las matematicas, solo
en algunas de ellas aparecen aspectos relacionados
con la practica de los tres profesores que favorecen
el uso de estrategias metacognitivas en los estu-

diantes. En la Tabla 2 se identifica el compendio
de tareas matematicas (EdelC y RdeP) que generan
espacios o ambientes donde los profesores pro-
mueven alguna o las tres estrategias metacogniti-
vas reportadas en la literatura: planear, monitorear
y evaluar.

Tabla 2. Tareas matematicas en las que se promueven estrategias metacognitivas

Profesor uno:

1. Determinar los valores de las funciones trigo- N N

nométricas para cualquier valor de angulo.

2. Definir angulos coterminales positivos y ne- N N
gativos en el plano cartesiano.

3. Definir angulos coterminales a partir de an- N

gulos de referencia.

4. Identificar angulos coterminales. \ \ \/ \
5. Identificar angulos simétricos. \ \

Profesor dos:

1. Identificar angulos coterminales. \

2. Definir el valor de las funciones trigonomé- N

tricas para angulos cuadrantales.

3.Determinar las funciones trigonométricas en el N N

circulo trigonométrico.

Afio 12, Numero 24, enero-junio de 2021




Tarea

Profesor tres:
1. Calcular angulos coterminales.

2. Identificar las funciones trigonométricas en el
circulo trigonométrico.

3. Identificar angulos cuadrantales.

4. Calcular los valores de los triangulos oblicuan-
gulos al dividirlos en triangulos rectangulos.

5. Graficar seno, coseno y tangente.

Tipo de tarea
EdelC

David Alfonso Paez y Milagros de Jesus Cazares Balderas

Estrategia metacognitiva

RdeP Planear Monitorear Evaluar
y v y
¢ ¢ y
y y y
v ¢ ¢ y
y y v

Fuente: Tabla elaborada por los autores.

Del total de tareas de los tres profesores, solo
se identifican de tres a cinco tareas que involucran
la promocion de alguna de las estrategias metacog-
nitivas en los alumnos. Asimismo, en las clases del
profesor dos es donde se identifican menos tareas
en comparacion con sus colegas, en las que se fa-
vorece la metacognicion, ademas estas tareas son
de tipo expositivas. Por su parte, en el caso de los
profesores uno y tres se refleja que los procesos
metacognitivos son mayormente favorecidos a
partir de momentos donde los alumnos solucionan
problemas. Solo en dos tareas, y que son de resolu-
cion de problemas, es donde se promueven las tres
estrategias al mismo tiempo, las cuales se comple-
mentan entre si: planeacion, monitoreo y evalua-
cion (véase la tarea cuatro de los profesores uno y
tres, Tabla 2). En el resto de las tareas estas estrate-
gias aparecen de manera separada o en bina. En el
tema de graficas de funciones trigonométricas solo
se presenta una tarea en la que se promueve la me-
tacognicion, por medio de las estrategias planear
y monitoreo, y es con el profesor tres. Otro aspec-
to a resaltar referente a las tareas matematicas es
que éstas ocurren mas en el contenido de angulos
positivos, negativos, cuadrantales, coterminales y
simétricos, lo cual refleja un mayor espacio para
que los estudiantes reflexionen y cuestionen lo que
hacen, en comparacién con los otros dos conteni-
dos matematicos.

Conclusion

Se identifica que los tres docentes generan estrate-
gias metacognitivas, sin tener la intencion, al me-
nos de manera explicita, que surgen por la situacion
didactica que se presenta al momento de explicar
un concepto o de resolver un problema matemati-
co. La estrategia que impulsan los docentes en ma-
yor medida es la planeacion, que ocurre en las tareas
de resolucion de problemas, la cual se identifico con
mayor frecuencia en la practica del profesor uno.
Para potencializar la planeacion, los maestros dosifi-
can los contenidos y explican con mayor detalle cada
uno de los pasos que son necesarios para solucionar
la tarea; en caso de que exista o que los estudiantes
cometan un error, los profesores retoman su papel
de guias para mostrar el procedimiento correcto.
En relacion con el monitoreo, la practica de los tres
docentes se basa en exponer los contenidos, expli-
carlos una y otra vez, asi como resolver problemas
matematicos, lo cual muestra bases del modelo tra-
dicional donde la figura central es el maestro, quien
es el responsable de solucionar los problemas. En
menor medida se marcan errores a partir de la par-
ticipacion de los alumnos, de modo que se genera
una dependencia hacia el docente para resolver al-
gunos problemas, comprender conceptos y validar

{(Es fundamental que el docente de
matematicas, de manera consciente y con

intencion didactica, logre en los estudiantes de

bachillerato estrategias metacognitivas en mayor
medida, de modo que sean sujetos reflexivos y
auténomos de su proceso de aprendizaje))
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el procedimiento utilizado. La evaluacion es la es-  en los estudiantes de bachillerato estrategias meta-
trategia que se registré en menor medida y se da  cognitivas en mayor medida para que sean sujetos
principalmente para verificar si los alumnos acier-  reflexivos y auténomos de su proceso de aprendi-
tan a los problemas. Los resultados muestran que  zaje; para ello, el profesor debe tener los conoci-
es fundamental que el docente de matematicas, de  mientos conceptuales y didacticos necesarios.
manera consciente y con intencion didéctica, logre

Fuentes de consulta

Avila, A. (2016). La investigacion en educacién matematica en México: Una mirada a 40 afios de trabajo.
Educacion matematica, 28(3), 31-59. https://doi.org/10.24844/EM2803.02.

Basso, F. y Abrahdo, M. (2018). Teaching activities that develop learning self-regulation. Educagdo y
Realidade, 43(2), 495-512. https://dx.doi.org/10.1590/2175-623665212.

Desoete, A. y De Craene. (2019). Metacognition and mathematics education: an overview. zom, 51(4).
https://doi.org/10.1007/s11858-019-01060-w.

Ellis, A., Denton, D. y Bond, J. (2014). An analysis of research on metacognitive teaching strate-
gies. Procedia-Social and Behavioral Sciences, 116, 4015-4024. https://doi.org/10.1016/j.sbs-
pro.2014.01.883.

Jiménez, A. y Gutiérrez, A. (2017). Realidades escolares en las clases de matematicas. Educacion mate-
madtica, 29(3), 109-129. https://dx.doi.org/10.24844/em2903.04.

Joseph, N. (2010). Metacognition needed: Teaching middle and high school students to develop strategic
learning skills. Preventing School Failure: Alternative Education for Children and Youth, 54(2),
99-10.

Panadero, E. y Tapia, J. (2014). ;Como autorregulan nuestros alumnos? Revision del modelo ciclico de
Zimmerman sobre autorregulacion del aprendizaje. Anales de Psicologia, 30(2), 450-462. https://
doi.org/10.6018/analesps.30.2.167221.

Peeters, J., De Backer, F., Reina, V. R., Kindekens, A., Buffel, T. y Lombaerts, K. (2014). The role of tea-
chers’ self-regulatory capacities in the implementation of self-regulated learning practices. Proce-
dia-Social and Behavioral Sciences, 116,1963-1970. https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2014.01.504.

Quintana-Terés, M. (2014). El aprendizaje autorregulado en estudiantes de educacion superior [Tesis
doctoral, Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de Occidente, 1TEso]. Repositorio Institu-
cional del iteso. http://hdl.handle.net/11117/1488.

Rigo, M., Péez, D. A. y Gomez, B. (2010). Practicas metacognitivas que el profesor de nivel basico pro-
mueve en sus clases ordinarias de matematicas. Un marco interpretativo. Enserianza de las cien-
cias: Revista de investigacion y experiencias diddcticas, 28(3), 405-416.

Secretaria de Educacion Publica. (2017a). Nuevo Modelo Educativo. SEp.

SEP (2017Db). Planes de Estudio de Referencia del Marco Curricular Comun de la Educacion Media Su-
perior. SEP.

Subsecretaria de Educacion Media Superior (SEms). (2008). Acuerdo 447. Competencias docentes. SEP.

Waulandari, D., Sinaga, B. y Minarni, A. (2018). Analysis of students metacognition ability in mathemati-
cal problem solving on problem based learning in SMA Negeri 1 Binjai. Journal of Research and
Method in Education, 8(1), 32-40. https://doi.org/10.9790/7388-0801023240.

Zimmerman, B. y Moylan, A. (2009). Self-regulation: where metacognition and motivation intersect. En
D. Hacker, J. Dunlosky, y A. Graesser (Eds.). Handbook of Metacognition in Education, 299-315.
Routledge.

Afio 12, Numero 24, enero-junio de 2021


https://dx.doi.org/10.1590/2175-623665212
https://doi.org/10.1007/s11858-019-01060-w
https://www.researchgate.net/deref/http%3A%2F%2Fdx.doi.org%2F10.6018%2Fanalesps.30.2.167221?_sg%5B0%5D=3PelCpxtjI8VVufehkLULyaDWgsMFwkTLgVEN0_TvzuV4bO038Td6MhmKhqHFHlb1V5cYIa79BvyMdK5j3LWEKyukQ.d--AHiv0mv-rEhFuCFGnoTsxMvKLjPYeZcohVFIgD0Vc8csiRwlMMWAoebLuK9jX7M4UxPqD65Jj1wwYuz4z0A
http://hdl.handle.net/11117/1488

Seccion: Modelo educativo y profesores

[La Catedra Alfonso Moreno
del Departamento de Musica

de la Universidad Autonoma
de Aguascalientes y sus artistas:
historia presente y resultados futuros

Leslie Freitas de Torres

Resumen

on el afan de diversificar las ofertas educativas-artisticas, en 2009 la Universidad Autéonoma de

Aguascalientes (uaa) cred el Departamento de Musica, el cual, de entre sus varias actividades al

fomento del arte, implement6 en 2010 la Cétedra Alfonso Moreno con el objetivo de proporcionar

a los estudiantes actualizacion, expansion y reflexion cultural a través del intercambio de experiencias mu-

sicales. La catedra en cuestion ha contado con artistas de amplia trayectoria y reconocimiento, los cuales
anualmente han fomentado el fortalecimiento del cuerpo estudiantil e impulsado su formacion académica.

Palabras clave: Licenciatura en Musica, artistas, estudiantes, Aguascalientes, Alfonso Moreno Luce.

Introduccion'

La Ley Organica de la Universidad Auténoma
de Aguascalientes menciona que “los fines de la
Universidad se centran en formar a los estudian-
tes desde una perspectiva humanista que enfatiza
el desarrollo equilibrado e integral de las dimen-
siones de su persona, lo cual les permita desempe-
flarse exitosamente como futuros profesionistas y
vivir la vida con plenitud y calidad” (uaa, 2015,
p- 22). Para lograr dichos propositos, al igual que
facilitar mas opciones de carreras en humanida-
des, en 2009 se creo6 el Departamento de Musica,

1 Este trabajo ha sido realizado en el marco del grupo de
investigacion Educacion y Conocimiento de la Mdsica
(uaa-ca-117) con el proyecto “Acciones Académicas en
la Historia presente del Departamento de Musica de la
Universidad Autbnoma de Aguascalientes (pie 20-4)".
Agradecimiento a los jefes del Departamento de Musica
de la uaa, por el apoyo con informacion sobre el mencio-
nado tema, y a los docentes Dra. Irma Susana Carbajal
y Dr. Anderson Rodrigues da Silva.

que dependio, en su nacimiento, del Departamen-
to de Letras.

Durante su existencia, ha logrado poner en
funcionamiento estrategias educativas para el de-
sarrollo de competencias musicales orientadas a
la produccion y a la difusion del conocimiento de
su alumnado, a través de iniciativas como la Or-
questa Filarmoénica (oruaa), Ensamble de Guitarras
(EGuaa), Ensamble de Coros, Semana de la Musica,
Tromboén Studio, Seminario Permanente del Depar-
tamento de Musica (semPER), Coloquio de Educa-
cion Musical a Nivel Superior o hasta la propia
Catedra Alfonso Moreno (Carbajal, Correa y Ca-
pistran, 2017, pp. 5-7).

Con el objetivo de destacar la importancia
de la creacion de la Catedra Alfonso Moreno del
Departamento de Musica, de los musicos que la
impartieron y su impacto en la formacion de los
universitarios, se ha desarrollado este articulo.
Por un lado, se da a conocer la razén del nombre
otorgado a la Céatedra Alfonso Moreno y el rigor en

Fecha de recepcion: 5 de octubre de 2020
Fecha de aceptacion: 18 de febrero de 2021
Fecha de ultima actualizacion: 31 de marzo de 2021
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la seleccion del profesorado invitado y, por otro, se
exhibe un listado cronologico de las personalida-
des que han pasado por la Catedra y algunos de sus
resultados frente a los universitarios.

La Catedra Alfonso Moreno

El artista Alfonso Moreno Luce naci6 el 9 de enero
de 1949 en Aguascalientes. A los cuatro afios ini-
ci6 sus estudios musicales bajo los auspicios de su
padre, Rafael Moreno Dauzoén (Tapia, 1991, pp.
213-214). Posteriormente ingreso al Conservatorio
de Musica de Xalapa, donde cursé violin y com-
posicion. En estos afios, el musico en cuestion ya
presentaba una predisposicion hacia la guitarra,
puesto que una de sus primeras composiciones
fue para este instrumento. En tal sentido, en 1964
tomo clases en el Estudio de Arte Guitarristico en
la Ciudad de México con el argentino Manuel Lo6-
pez Ramos, personaje clave en su formacién y con-
solidacion artistica.

Durante su trayectoria recibié varios pre-
mios, realizd innumerables recitales e impartid
distintos cursos. Por poner algunos ejemplos, en
1968, fue galardonado con el primer lugar en el
Concurso Internacional de Guitarra en Paris; en
1974, particip6 en la Semana de Artistas Interna-
cionales de Nueva York; entre 1977 y 1982, grabo
algunos discos distribuidos por compafiias como
emI capital de Inglaterra, Discos Forlane de Fran-
cia y Global Entertainment de México y, en 1995,
fundo6 la “Orquesta de Guitarras de Xalapa”, con la
que llevé a cabo giras por la Republica Mexicana
(Benitez, 2019).

Frente a este notable curriculo y la represen-
tatividad artistica de la poblacion aguascalentense
manifiesta en su persona, en 2010 se cre6 la Céate-
dra Alfonso Moreno, cuyo afan ha sido vincular el
Departamento de Musica de la alma mater hidro-

{<En 2010 se creo la Catedra Alfonso
Moreno, cuyo afan ha sido vincular el
Departamento de Musica de la alma méater

hidrocéalida con académicos y artistas de tan
reconocida talla como la del musico Moreno,
e igualmente brindar a los universitarios
formacién complementaria))
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calida con académicos y artistas de tan reconoci-
da talla como la del musico Moreno, e igualmente
brindar a los universitarios formaciéon complemen-
taria (uaa, 2018).

La catedra en cuestion consiste en la visita
de un musico de reconocimiento nacional o inter-
nacional al Departamento de Musica con el fin de
que comparta sus conocimientos y sus experien-
cias artisticas con el alumnado y profesorado. Para
ello, anualmente se llevan a cabo algunos proce-
dimientos para la eleccién del invitado, los cuales
consisten en: 1) la propuesta del nombre del musi-
co que tendra la catedra, hecha por el jefe del de-
partamento al decano del centro; 2) la autorizacion
de la Comision Ejecutiva de dicho centro a la mis-
ma, donde se considera la trayectoria del artista;
y 3) el envio de la carta invitacion al seleccionado.
Cabe sefialar que los musicos elegidos imparten ex-
posiciones o talleres sobre temas relacionados con
sus habilidades musicales, e igualmente ofrecen un
concierto durante las actividades del propio Depar-
tamento, como en la “Semana de la Musica”.

Artistas que han participado
de la Catedra Alfonso Moreno

Afirman De Pefia y Jiménez que “las universidades
son instituciones que han sido participes desde sus
origenes de la creacion del futuro, ya sea como for-
madoras de las nuevas generaciones o como gene-
radoras de nuevos conocimientos” (2014, p. 149).
Pensando en ello, la Catedra Alfonso Moreno, du-
rante sus diez afios de realizacion, ha contado con
grandes personalidades de la musica académica que
han compartido sus conocimientos y experiencias
con los estudiantes (México es Cultura, 2018), como
el propio Alfonso Moreno en 2010, quien dirigi6 la
orquesta de guitarras que se organizo, en ese enton-
ces, con alumnos de la primera generacion de la Li-
cenciatura en Musica de la uaa, hecho que fomento
el alma colectiva de los universitarios y fue clave
en el mejoramiento de sus practicas instrumentales.

En los afios de 2011 y 2012, estuvieron a
cargo los compositores Mario Lavista y Manuel
Jorge de Elias, ambos, ademas de tener trayectorias
relucientes, igualmente compusieron obras para di-
versos géneros, desde musica para instrumento solo
hasta sinfonias. Durante la imparticion de la catedra,




dichos artistas brindaron a los universitarios cono-
cimiento de la composicion, campo de aplicacion
musical novedoso en la uaa, debido a que aun no
figura en el plan de estudios de la carrera de Musica.

En 2013, el exdirector de la Orquesta Sinfo-
nica de Aguascalientes, Roman Revueltas, ocup6 la
céatedra. El percusionista chileno Raul Vergara Mon-
toya, asociado principal de la Orquesta Filarmonica
de Seul y encargado del programa de liderazgo de
la Orquesta Juvenil de las Américas, en 2014, com-
parti6 parte de su trayectoria profesional con los
estudiantes del Departamento de Musica. Ambos
artistas posibilitaron la ampliaciéon de la red de con-
tactos profesionales de los estudiantes, red que les
puede ayudar en una colocacion laboral en el futuro.

Sergio Cérdenas, quien ha realizado actua-
ciones como director invitado en notables agru-
paciones orquestales de América, Asia y Europa
(Berumen, 2019), fue el convidado en 2015. Du-
rante la Semana de la Musica del afio siguiente,

Leslie Freitas de Torres

el trompetista Juan Manuel Arpero, originario de
Guanajuato, impartio la conferencia denominada
“La trompeta mexicana: su identidad e historia”,
donde manifesto a los futuros profesionistas la im-
portancia del estudio de la musicologia historica
para el desarrollo artistico.

En 2017 y 2018, la catedra estuvo bajo la
direccion de Javier Alvarez Fuentes, compositor
especializado en musica de concierto, electroacus-
tica y musica para cine, y del guitarrista mexica-
no Rodrigo Nefthali Lopez Alarcon. En su tltima
edicion, contd con la participacion del compositor
y flautista mexicano Wilfrido Damian Terrazas
Pérez. Conviene afiadir que, debido a las medidas
sanitarias ocasionadas por el covip-19, en el afio
de 2020 el compositor, director y musicologo Luis
Jaime Cortez Méndez, fue el artista invitado, quien
realizé tres conferencias en linea y expuso temas
todavia pendientes de investigacion y que servirian
a pesquisas futuras de los universitarios.

Imagen 1. Cartel del taller impartido por Wilfrido Terrazas en la Catedra Alfonso Moreno
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Fuente: Imagen tomada del portal del evento Catedra Alfonso Moreno, uaa, 2019.

Conclusiones

Tal como sefala Jorquera (2017), el alumnado sélo
disfruta de buenas practicas musicales a través de
una adecuada preparacion. Por ello, la Catedra
Alfonso Moreno ha sido la piedra angular en el
impulso de la formacion musico-educativa de los
estudiantes de la Licenciatura en Musica de la uaa.
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durante sus diez afios de realizacion,
ha contado con grandes personalidades

de la misica académica que han compartido
sus conocimientos y experiencias
con los estudiantes))
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Desafortunadamente, son exiguas las iniciativas
mexicanas que comparten similitudes con dicha Ca-
tedra, los modelos que mas se acercan son la Catedra
Arturo Marquez de Composicion Musical, imparti-
da por la Universidad Nacional Autéonoma de Méxi-
co, que fue creada con el objeto de contribuir a la
instruccion de los jovenes compositores mediante
la tutoria del maestro Arturo Marquez (Musica en
Meéxico, 2016) o la Catedra Jos¢ Hernandez de la
Universidad de Veracruz, que en 2019 fue instau-
rada con el proposito de reforzar el sentimiento de
identidad y continuidad de la expresion musical
popular de los mariachis (Pérez, 2019).

Por lo tanto, anualmente la Catedra Alfonso
Moreno ha tenido un impacto directo en el alum-
nado de la carrera de Musica de la uaa, puesto que
le ha proporcionado el intercambio de experiencias
y, a la vez, su complemento y fortalecimiento de la
formacion académica y profesional, posibilitando
que la historia presente genere frutos futuros me-
diante la expansion del conocimiento hacia las dis-
tintas vertientes musicales, la actualizacion de las
tendencias musicales, el fomento de una expectati-
va positiva frente a la profesion y, lo mas importan-
te, la preparacion de musicos comprometidos con el
quehacer artistico en un contexto contemporaneo.
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Seccion: Very Leer (Videre et legere)

Resena del libro
Entornos Personales
de Aprendizaje: claves para
el ecosistema educativo en red

Departamento de Formacion y Actualizacion Académica

en el Entorno Personal de Aprendizaje —pLE por sus siglas en inglés—, el cual es definido por los

autores como “el conjunto de herramientas, fuentes de informacion, conexiones y actividades que
cada persona utiliza de forma asidua para aprender” (2013, p. 16). Asimismo, consideran al entorno como
un “entramado de conexiones sociales y de fuentes basicas” (Castafieda y Adell, 2013, p. 11), inherentes
a la construccion del propio aprendizaje.

l inda Castafieda y Jordi Adell son los editores de la primera publicacion del libro digital centrado

ENTORNOS PERSONALES
DE APRENDIZAIJE:
CLAVES PARA EL ECOSISTEMA
EDUCATIVO EN RED

Linda Castafieda y Jordi Adell
(Editores)

Linda Castaiieda y Jordi Adell. (2013).
Entornos Personales de Aprendizaje: claves para el ecosistema educativo en red.
Espafia: Marfil.

Fecha de recepcion: 17 de noviembre de 2020
Fecha de aceptacion: 18 de febrero de 2021
Fecha de ultima actualizacion: 31 de marzo de 2021
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Resefa del libro Entornos Personales de Aprendizaje: claves para el ecosistema educativo en red

El libro esta dividido en siete capitulos, con
diferentes autores cada uno, enfocados a explicar
claramente los elementos que contribuyen al forta-
lecimiento y aprovechamiento del PLE.

El capitulo uno esta centrado en explicar el
concepto y los componentes, asi como a indagar
sobre como y cuando surge el PLE.

El segundo capitulo es una parte central del
libro, pues explica el concepto de ecosistema peda-
gbgico o educativo, haciendo referencia a las teo-
rias que sustentan y fortalecen el PLE: conectivismo
o conocimiento en las redes; teoria de la compleji-
dad y del aprendizaje emergente, este ultimo carac-
terizado por ser “abierto y flexible, [y que surge]
en los contextos en los que el cambio es rapido e
impredecible, es decir, en una sociedad como la ac-
tual” (Castafieda y Adell, 2013, p. 35); heutagogia
o teoria del aprendiz libre; teoria LaaN y finalmente
una revision sobre el constructivismo en el pLE. La
relacion entre la educacion flexible y su aporte al
PLE, es explicada en el tercer capitulo por el autor
Jesus Salinas.

Oskar Casquero, en el capitulo cuatro, abor-
da una parte central del pLE, un elemento que es
casi inherente al enfoque: la perspectiva tecnold-
gica. Gracias a las Tic es posible no s6lo acceder
facilmente a una gran cantidad de datos, sino que
éstos pueden debatirse y compartirse con muchas
otras personas, creando a su vez mas conexiones y
aportando al pLE de mas estudiantes (2013); sin em-
bargo, es importante aclarar que éste no es tecno-
logia en si, sino “un enfoque sobre cdémo podemos
emplear la tecnologia actual para ensefiar y, sobre
todo, aprender” (2013, p. 32).

El capitulo cinco y seis se centran en la
planificacion del pLE, en el punto de partida, pero
también en los obstaculos que podran presentarse
durante su gestion, asi como las estrategias para
convertir al enfoque en una practica de vida.

{(El libro plantea un enfoque que
complementaria a cualquier metodologia
de ensefianza y aprendizaje activa, es

facil de implementar en todos los niveles
educativos, especialmente en educacion
media superior y superior))

El ultimo capitulo, el numero siete, se
encuentra dividido en secciones, cada una con
testimonios de aplicacion del pLE en cada tipo edu-
cativo, desde educacion basica hasta superior, sin
olvidar la formacion de docentes en el tema.

Finalmente, es importante destacar que el
libro plantea un enfoque que complementaria a
cualquier metodologia de ensefanza y aprendizaje
activa, es facil de implementar en todos los nive-
les educativos, especialmente en educacion media
superior y superior. Los autores, comprometidos
y confiados en la utilidad pedagdgica del pLE, rea-
lizan una invitacioén a que los docentes y alumnos
descubran las herramientas, recursos y relaciones
sociales que fomentan la construcciéon de su pro-
pio aprendizaje.

Linda Castafieda y Jordi Adell, con la crea-
cion del libro, han realizado un ejercicio de disefio
de un pLE, pues desarrollaron varias investigaciones
reflexionando en diversos foros sobre el enfoque y
su importancia para finalmente compartir el resul-
tado de forma libre a cualquier persona; este tltimo
paso es de hecho la culminacion de un pLE, el esta-
blecimiento de redes para compartir el aprendiza-
je, por esta razon el libro Entornos Personales de
Aprendizaje: claves para el ecosistema educativo
en red, bajo una licencia Creative Commons, que
fomenta su uso y libre distribucion para fines edu-
cativos, se encuentra disponible para su descarga
gratuita en la pagina oficial de la Universidad de
Murcia: http://www.um.es/ple/libro.

Fuentes de consulta

Castafieda, L. y Adell, J. (2013). Entornos Personales de Aprendizaje: claves para el ecosistema educa-

tivo en red. Alcoy: Marfil.
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Semblanzas de autores

David Alfonso Paez

Licenciado en Psicologia y doctor en Ciencias con
especialidad en Matematica Educativa. A partir de
2015, trabaja como catedratico coNacyT adscrito al
Departamento de Educacion del Centro de Cien-
cias Sociales y Humanidades de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes (uaa). En pregrado y
posgrado, en la uaA y en otras instituciones de edu-
cacion superior, ha impartido cursos de analisis de
datos cualitativos, métodos y técnicas de investiga-
cion y didactica, entre otros. Asimismo, ha partici-
pado en congresos especializados en educacion y
en educacion matematica, también ha publicado en
revistas indexadas. Sus lineas de investigacion son
la formacion docente en matematicas y las compe-
tencias académicas e intelectuales basicas.

Milagros de Jesus Cdzares Balderas

Licenciada en Educacion con acentuacion en Pla-
neacion y Desarrollo Educativo, Maestria en Trabajo
Social por parte de la Universidad Auténoma de
Nuevo Leoén (uanpL) y Doctorado en Investigacion
Educativa por la Universidad Auténoma de Aguas-
calientes. Ha impartido diversos cursos y talleres
en pregrado en la UANL y en posgrado en otras ins-
tituciones educativas. Cuenta con diversas publica-
ciones en revistas arbitradas e indexadas.

Juan Pablo Correa

Es un musico mexicano nacido en Colombia. En
1999, recibi6 el titulo de maestro en Musica —gui-
tarrista— por la Pontificia Universidad Javeriana de
Bogota, Colombia. Durante los afios 2000 y 2004,
culmin6 sus estudios de maestria en Musica Con-
temporanea, en la Universidad de York, y de espe-
cializacion en Educacion Superior en York College,
Reino Unido. Labora como profesor investigador
del Departamento de Musica del Centro de las Artes
y la Cultura de la Universidad Auténoma de Aguas-
calientes. Sus principales intereses como catedratico

e investigador son la percepcion y cognicion de la
musica, el analisis de la musica académica contem-
poranea y la educacién musical a nivel superior.

Leslie Freitas de Torres

Es originaria de San Pablo, Brasil, actualmente
con residencia en México. Es doctora en Musico-
logia por la Universidad de Oviedo, Espafia. Du-
rante su trayectoria, ha publicado varios articulos
en revistas nacionales e internacionales; asimis-
mo, fue galardonada en la 5% edicion del Premio
de Investigacién Historica Domingo Fontan de la
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de
Santiago de Compostela, Espafia. Actualmente, es
investigadora independiente y miembro de los gru-
pos Organistrum, de la Universidad de Santiago de
Compostela, Espafia, y Acciones Académicas en la
Historia Presente, del Departamento de Musica del
Centro de las Artes y la Cultura, adscrito a la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes.

Vitalis Missael Lopez Delgado

Egreso de la Licenciatura en Musica, del Centro
de las Artes y la Cultura, de la Universidad Auto-
noma de Aguascalientes en julio de 2020. Como
trompetista ha desarrollado su carrera en distintos
géneros, desde el ambito académico hasta el popu-
lar. Es miembro fundador de la Big Band Oficial
de Aguascalientes y trompetista en la Orquesta Fi-
larmonica de la Universidad Autonoma de Aguas-
calientes. Desde el 2017 ha sido tutor en el sistema
de Tutorias Par de la uaa, impartiendo armonia y
solfeo, de ahi surgi6 el interés por la investigacion
de la memoria musical.

Leticia Jacqueline Robles Cuéllar
Es originaria de Aguascalientes, México. Es licen-

ciada en Disefio de Interiores por la Universidad
Auténoma de Aguascalientes (UaA), también cuen-
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Semblanza de Autores

ta con los titulos de master en Disefio y Arquitec-
tura de Interiores por la Universidad Politécnica de
Madrid, Espafia, y de doctora en Filosofia del Inte-
rior Arquitectonico por la Universita Degli Studi di
Napoli Federico 11, en Napoles, Italia. Es profesora
investigadora en la Licenciatura de Disefio de In-
teriores en la uaa en las areas de metodologias del
disefio y talleres de disefio e integrales. En el cam-
po profesional, es fundadora del despacho Trafori
Interiorismo y socia en R3 Arquitectos.

Anderson Rodrigues da Silva

Es licenciado en Musica por la Universidade de
Brasilia y ha realizado sus estudios de maestria
en Interpretaciéon Musical en la Université Laval.
Ademas, obtuvo su doctorado en Ciencias de la
Educacion teniendo como linea de investigacion
la optimizacion del performance musical a través
de estrategias educativas basadas en la inteligencia
emocional. En su labor como docente, actualmente
es profesor investigador del Departamento de Mu-
sica del Centro de las Artes y la Cultura de la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes, asimismo,
es profesor de los metales graves en la Orquesta
de la Nueva Escuela Mexicana de Aguascalientes.

Fotografia: Departamento de Comunicacion y Relaciones
Publicas de la uaA: panoramica del campus central de la
Universidad Auténoma de Aguascalientes.

Aaron Alberto Ruiz Esparza Gutiérrez

Nacio en Aguascalientes, México. Es arquitecto
por la Universidad Auténoma de Aguascalientes
(uaa). Cuenta con la maestria en Educacion por
la Universidad Interamericana para el Desarro-
llo Aguascalientes. Se desempefia como profesor
investigador en la Licenciatura de Disefio de In-
teriores en la uaa, en las dreas de representacion,
metodologias del disefio y talleres de disefio e in-
tegrales. Se desarrolla como arquitecto y disefiador
independiente, ejerciendo la practica profesional
principalmente en espacios habitacionales, educa-
tivos y de servicios.

Departamento de Formacion
vy Actualizacion Académica

El peraa fue creado en el afio 2011 en el marco
del proceso de reestructura organizativa de la Di-
reccion General de Docencia de Pregrado de la
Universidad Autonoma de Aguascalientes, con un
legado de mas de 20 afios de experiencia en la for-
macion docente de su antecesora la Coordinacion
de la Unidad de Formacion Académica de Profeso-
res. El Programa Institucional de Formacion y Ac-
tualizacion Docente, aprobado en el afio 2013, es
la estrategia central del departamento para ofrecer
sus servicios: cursos generales y especiales, aseso-
ria pedagdgica, asi como la investigacion y edicion
de contenidos sobre el acontecer educativo para su
divulgacion a través de diversos medios.
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15SN 2007-6487 [version impresa] e-1ssx 2683-2526 [version electrénica]

Bases para la presentacion de un articulo

OBJETIVO GENERAL DE LA REVISTA DOCERE

El Departamento de Formacion y Actualizacion Académica, adscrito a la
Direccion General de Docencia de Pregrado de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes, edita la revista semestral DOCERE, con el objetivo de
“enriquecer los saberes del profesorado de los niveles medio superior y
superior, del estado, la region y del pais, a través de la publicacion de articulos
sobre tematicas orientadas a las areas de formacion establecidas en el Programa
Institucional de Formaciéon y Actualizacion Docente (PIFOD)” [Identidad
institucional, Diseflo curricular, Metodologias de ensefianza, Recursos
didacticos y TIC aplicadas a la educacion, Evaluacion educativa, Lenguas
extranjeras, Formacion humanista y Tutoria] (UAA, 2016, p. 2).

BASES PARA LA PUBLICACION DE UN ARTICULO

Se aceptara Ginicamente un articulo por autor, quien debera asegurar que su
texto:

® Cumple con el tema establecido en la convocatoria correspondiente
(algunos niimeros se dedican a un tema especifico, eso se determina en la
convocatoria correspondiente).

® Es una produccion original y de la autoria de quien lo suscribe, para
participar en ésta publicacion.

® No ha sido publicado en otro medio, ni esta participando para otra
publicacion.

® Esta escrito en el idioma espafiol, inglés o francés.

® Aborda un tema relevante, actual y vigente, para la correspondiente
edicion de la revista.

® Aporta elementos para la reflexion y el analisis de la practica docente, en
fomento de su mejora.

® Muestra solidez en las conclusiones de la propuesta.

® Cumple con todos los elementos de contenido y forma descritos en esta
convocatoria.

1.  Secciones. El articulo debera escribirse para alguna de las siguientes
secciones:

Tema de interés. Se incluyen articulos relacionados con la educacion

media superior y superior, procesos educativos a nivel internacional,

nacional, regional o local, a fin de difundir retos y la situaciéon académica
actual que enfrenta el profesor: innovacion, formas de ensefiar, modelos de
aprendizaje, actividades del profesor, entre otros.

® Modelo educativo y profesores. Articulos vinculados con los principios
del proyecto educativo, modelo curricular o educativo de la institucion de
adscripcion del autor, en fomento a la reflexion y el analisis para la
comprension de la educacion, la formacion del estudiante y del docente
como principales actores educativos, la ensefianza, las experiencias de
aprendizaje, la evaluacion de los aprendizajes y el curriculo,
principalmente.

@ El docente y su entorno. Se dan a conocer aportaciones de los profesores
con base en experiencias sobre las practicas docentes; se incluyen articulos
de la trayectoria docente del profesor, concepciones, nuevas metodologias
y propuestas en torno a la educacion, entre otros.

® Orientaciones educativas. Se presenta una serie de orientaciones o

sugerencias practicas enfocadas a la planeacion, implementacion,

seguimiento y evaluacion de los procesos educativos, con el fin de
responder preguntas esenciales sobre la practica docente.

Mas informacion en:

2. Orientaciones para la redaccion y presentacion de los
articulos

El articulo debera presentarse acorde a las siguientes orientaciones establecidas
en la convocatoria correspondiente. Para mas informacion al respecto, se puede
consultar el documento “Orientaciones para la presentacion de articulos en la
revista DOCERE” .

3. Datos de identificacion del(os) autor(es)

Se deberan presentar dos copias del articulo, una con datos de identificacion y
otra sin €stos (copia ciega). En la primera, se debera incluir una breve sem-
blanza curricular de 100 palabras aproximadamente, de cada autor, indicando
su nombre(s), apellido(s), ciudad y pais, grado(s) académico(s) e institucion(es)
de egreso, institucion de adscripcion, centro o facultad y departamento,
experiencia laboral, materias que ha impartido, lineas de investigacion y
publicaciones, entre otros.

4. Proceso de dictaminacién a doble ciego, y seleccion de los
articulos

Para garantizar la calidad del contenido de los articulos, se realiza un proceso
de dictaminacion a doble ciego, preservando el anonimato de autores y
dictaminadores, para ello se:

4.1 Realizard una primera lectura de los articulos, verificando que
cumplan con la convocatoria.

4.2 Revisaran las similitudes del texto presentado con otras obras
publicadas, a través de iThenticate una herramienta especializada
para la deteccion de coincidencias con otros textos publicados.

4.3 Propondran dos dictaminadores para la evaluacion de los articulos
que cumplan con los puntos 4.1. y 4.2.

4.4 Comunicara los resultados de la dictaminacion a los autores, en los
términos de: a) Favorable. Sin cambios; b) Favorable. Atendiendo
observaciones menores; y, ¢) No Favorable. El articulo requiere
modificaciones mayores.

5. Envio de articulos y, periodicidad de la publicacién de la revista
DOCERE

® Publicacion de la convocatoria en dos periodos del afio, de mayo a
julio, y de octubre a enero; en
https://revistas.uaa.mx/index.php/docere/announcement y, en
https://dgdp.uaa.mx/defaa .

® Recepcion del articulo, enviandolo al correo
revistadocere@edu.uaa.mx o, registrandose como autor en
https://revistas.uaa.mx/index.php/docere/about/submissions

® Publicacién semestral de la revista, el primer nimero del afio, en el
mes de junio y, en diciembre, el segundo.

@O0

La revista semestral DOCERE es una publicaciéon de divulgacion académica sin
fines de lucro. Su distribucion es gratuita, sin costo para autores ni lectores. Bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion, No comercial, Compartir Igual, 4.0
Internacional https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0.

Departamento de Formacion y Actualizacion Académica, Edificio Académico Administrativo, piso 4, Cd. Universitaria
Tels. (449) 910-74-89 y (449) 910-74-00 extensiones 31412, 31413 y 31414, correo revistadocere@edu.uaa.mx
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Péaginas web https://dgdp.uaa.mx/defaa y https://revistas.uaa.mx/index.php/docere
n Formacion Docente UAA (DEFAA) - (@DEFAA_UAA
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El Departamento de Formacion y
Actualizacion Academica
2011-2021

DEFAL

Estrategias y servicios:

& Cursos generales y especiales

& Revista semestral pocere

& Guia basica para el profesor de la uaa
& Programa radiofénico semanal “El Gis”
& Asesoria pedagogica —
& Boletin informativo semanal “Formacion Docente” “i

Mas informacion en:
Sitio web: http://dgdp.uaa.mx/defaa
Correo electronico: formaprofe@correo.uaa.mx O @DEFAA_UAA

o Formacion Docente uaa (DEFaa)
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