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RESUMEN

Este trabajo sostiene que el concepto de simbolo en la filosoffa de
Gadamer permite construir una interpretacion ontolégica de la obra
artistica y, como categoria estética, posibilita que el intérprete tenga
un punto de apoyo para dar sentido unitario a este acontecimiento.
Sin embargo, aquello que podemos decir sobre el arte no esté sujeto
a una lectura unilateral ni cerrada; como fenémeno histérico de la vida
humana y por su misma naturaleza, el arte requiere de una interpreta-
cion amplia y plural, una interpretacién que dé una unidad de sentido
y que ofrezca la posibilidad de generar un encuentro en el que sujetoy
objeto son correlativos y pertenecen a un mismo horizonte vital.
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ABSTRACT

This work maintains that the concept of symbol in the philosophy of
Gadamer allows to construct an ontological interpretation of the artis-
tic work and, as an aesthetic category, allows the interpreter to have a
point of support to give a unitary sense to this event. However, what
we can say about art, is not subject to a unilateral or closed reading;
as a historical phenomenon of human life and by its very nature, art re-
quires a broad and plural interpretation that enables an interpretation
that gives a unity of meaning and offers the possibility of generating
an encounter in which subject and object are correlative and belong to
the same vital horizon.
Keywords: hermeneutics; symbol; interpretation; art.

INTRODUCCION

Dentro de la teorfa general de la comprensién gadameriana se en-
cuentra un punto de referencia sustancial: el arte como objeto de
interpretacién. Dadas las caracteristicas de la obra de arte, ésta se
ofrece para que sea estudiada e interpretada de manera onto-sim-
bélica. Sin embargo, aquello que sobre el arte pueda ser dicho, no
esté sujeto a una lectura unilateral ni cerrada; como fenémeno his-
térico de la vida humana y por su misma naturaleza, el arte requiere
de una interpretacién epocal que posibilite una interpretacién me-
diante el consenso histérico cultural que le dé una unidad de senti-
do y que ofrezca algunas posibilidades de gestar un acontecimiento
mediante su aproximacién. Se sostiene que el concepto de simbolo
en la obra de Gadamer permite una aproximacion interpretativa on-
tolégica de la obra artistica. Como categoria estética, posibilita que
el intérprete tenga un punto de apoyo para dar sentido unitario a la
obra artistica.

Hans-Georg Gadamer es quien inaugura con plena conciencia el
proyecto de una hermenéutica filoséfica como un saber que puede dar
cuenta de la totalidad de los saberes, donde sujeto y objeto se descu-
bren en su mutua correlatividad, en donde el sujeto, al comprender el
texto, se comprende a si mismo, en un horizonte determinado. Se trata
de una nueva manera de trabajar en torno a los problemas filoséficos
respecto a la tarea de la comprension. La intuicidon fundamental de
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este pensador es que la interpretacion debe defenderse de la arbi-
trariedad y las limitaciones de los hdbitos mentales inconscientes y
para esto debemos tener presente todo el ambito de la precompren-
sién; en este aspecto, integra tanto la influencia romantica como la
fenomenoldégica y la analitica existencial.

La tarea filosdfica®

En la filosoffa de Gadamer, el término hermenéutica no remite a una
preceptiva del comprender como lo intentaba la hermenéutica anti-
gua o la moderna, tampoco su idea consiste en investigar los funda-
mentos tedricos del trabajo de las ciencias del espiritu o la funcién
que deben cumplir en la sociedad moderna. Para él, si existe alguna
conclusién préctica tendré que ver més bien con la honestidad cienti-
fica de admitir el compromiso que de hecho opera en toda compren-
sidn. La intencién gadameriana es filoséfica, su pregunta no indaga
lo que debiéramos hacer, sino lo que ocurre con nosotros por encima
de nuestro querer y hacer. Ciertamente esta hermenéutica parte del
hecho que las ciencias del espiritu histéricas surgen del romanticismo
alemén, se impregnan del espiritu de la ciencia moderna y adminis-
tran una herencia humanista que las diferencia frente a otros tipos de
investigacién, posicidn que lleva a esta propuesta mas allé de la her-
menéutica empética de Dilthey. Lo anterior no implica la negacién de
la posibilidad que algunos métodos de las ciencias naturales puedan
aplicarse a las ciencias sociales, ni pretende reavivar la disputa entre
las ciencias de la naturaleza y las ciencias del espiritu. Afirma Gada-
mer (1993, pp. 11-12).

Lo que tenemos ante nosotros no es una diferencia de métodos sino
una diferencia de objetivos de conocimiento. La cuestidén que nosotros
planteamos intenta descubrir y hacer consciente algo que la disputa me-
todoldgica acabd ocultando y desconociendo, algo que no supone tanto
limitacién o restricciéon de la ciencia moderna cuanto un aspecto que le
precede y le hace posible [...] Serfa una vana empresa querer hacer prédi-
cas a la conciencia del querer saber y del saber hacer humano. [El objeto

Una versién preliminar de este texto se publicé bajo el titulo “Devenir de la her-
menéutica, comprensién y analogia” (Lujan, 2010) como avance de la tesis de
doctorado.
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de mi indagacién filoséfical es el conjunto de la experiencia vital humana
del mundo y de la praxis vital. Por expresarlo kantianamente, pregunta
cdmo es posible la comprension. Es una pregunta que en realidad precede a todo
comportamiento comprensivo de la subjetividad |...]

La comprensién esté en el ser mismo de la cosa, designa el caréc-
ter fundamentalmente maévil del ser-ahi, tal como lo habfa mostrado
Heidegger (2006) y rechaza todo fundamento extrahistérico o trans-
histérico que pretenda fundamentar la comprension.

Los conceptos de ‘formacion’ y ‘experiencia’ y su articulacion con la hermenéutica

El hermeneuta teutén considera que la descripcién nomoldgico-de-
ductiva que utiliza la ciencia natural no puede captar un aspecto
esencial del mundo humano: la experiencia de sentido, la experien-
cia de contenidos dotados de sentido. La respuesta de Gadamer se
orientd a mostrar cémo se produce nuestra comprension del ser, del
arte, de la historia y del lenguaje. En esta tarea, dos conceptos son
fundamentales: el de formacién y el de experiencia. Exploremos sus
connotaciones (Salcedo, 2001, pp. 14-15). Bildung significa ‘cultura’
o ‘formacién’ y fue una categorfa fundamental de la fenomenologia
husserliana. En Gadamer, se refiere al contenido del conjunto de rea-
lizaciones objetivas de un pueblo o individuo, en el que es tan impor-
tante el contenido de esta formacién como el proceso mediante el
que se adquiere. O dicho de otro modo, ‘formacién’ denota la cultura
que posee el individuo, asf como el resultado de su formacién en los
contenidos de su tradicion. Este término significaba en Hegel que
el ser humano no es lo que debe ser sino que necesita formarse. La
esencia formal de la ‘formacién’ consiste en la universalidad, en el as-
censo a lo general. Sélo quien se ha formado es capaz de verse desde
los otros y es capaz de poseer un autodominio. El sujeto sale de sf
para volver a s mismo. Formarse es retornar a s mismo desde lo otro.
Desdoblarse para luego reflexionarse. Se establece, de esta manera,
una nueva relacién entre sujeto y objeto, que en términos hegelia-
nos es expresada como ‘mediacién’. Sujeto y objeto son interdepen-
dientes en su misma constitucion. Esto implica dos aspectos: por un
lado, el objeto no puede ser visto ni comprendido en una inmediatez
abstracta, sino Gnicamente en la totalidad de un movimiento media-
dor que comprende de igual modo objeto y sujeto y que, mediando,
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determina el uno por el otro; y en otro distinto, tampoco el sujeto, en
todo lo que determina y condiciona a priori su conocimiento, puede
ser comprendido abstractamente, aislado en si, en la inmediatez de
una mera contemplacién interna. La verdad no puede ser disociada
de su devenir; ni el saber puede estar disociado del camino de la con-
ciencia con que es alcanzado. El método no puede estar disociado de
los contenidos. En la ‘formacién del objeto’ no es algo extrinseco, es
apropiado y configura la conciencia. Al acudir al concepto de forma-
cién se recupera la tradicién humanista y la hermenéutica se presen-
ta como una resistencia a las pretensiones de la ciencia moderna. En
la ‘mediacién’ el sujeto estd formado por la objetividad y el objeto
esta configurado por la subjetividad. Asf, la tradicién, como elemento
mediador, es uno de los elementos fundamentales en funcién de la
cual se conjuga el dinamismo de lo subjetivo y lo objetivo mediante
la comprensién. Comprender es como un desplazarse uno mismo ha-
cia un acontecer de la tradicién, en el que el pasado y el presente se
hallan en continua mediacidn.

Por otra parte, la categoria de experiencia en la hermenéutica filo-
séfica es el elemento clave en este proceso de formacién, es la con-
dicién general de la negatividad la que tiene un sentido productivo al
proporcionar un saber més abarcante, es un elemento fundamental
en la formacién de la conciencia, en su salida y en su retorno. La tra-
dicién es la que nos permite acceder a la experiencia, es un lenguaje
que nos interpela desde él mismo pero que requiere de un estado
abierto de escucha; la tradicién deviene en experiencia en tanto la
conciencia de la historia efectual se mantiene abierta a la pretensién
de verdad que llega.

La verdadera experiencia siempre contiene la referencia a nuevas
experiencias. La experiencia forma parte de la esencia histérica del
hombre, conlleva una reflexién o conocimiento de nosotros mismos,
nos orienta a comprender que todas las expectativas y proyectos de
comprensién de los seres finitos son finitos. “La verdadera experien-
cia es aquella en la que el hombre se hace consciente de su finitud”
(Gadamer, 1993, p. 433). As{ pues, la diferencia radica en la finitud, “[...]
en la imposibilidad de la completud del conocimiento porque estamos
atravesados siempre por las ataduras al pasado |[...] y por las ataduras
al futuro y su necesaria presencia en el proyectar” (Aguilar, 1998, p. 130).

En Gadamer, la conciencia de la finitud se realizarda mediante
la fusién de horizontes histéricos que posibilita la comprensién y
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el didlogo con el pasado; mas lo decisivo en este planteamiento
es que “|...] el hombre se encuentra previamente siempre ya en su
mundo como en la totalidad de un horizonte en el que él experi-
menta cada vez lo singular y lo entiende en su sentido, en el que
también él se experimenta y se comprende a si mismo.” (Coreth,
1998, p. 201). Subjetividad y objetividad estan incluidas en un acon-
tecer omniabarcante en el cual se realiza el conocimiento y la com-
prensién, condicionados por el lenguaje, el mundo y la historia.

Gadamer comienza estudiando la experiencia estética para ga-
rantizar la verdadera amplitud del fenémeno de la comprensién. En
este aspecto de su indagacién comienza analizando el concepto de
juego. Aunque su teorfa es realmente un intento de fundar todos los
saberes que tienen que ver con contenidos que implican significa-
do. El esquema del procedimiento hermenéutico o acto interpreta-
tivo, seglin este pensador, es el siguiente:

e Existen textos provistos de sentido que a su vez hablan de
cosas.

e El intérprete se acerca al texto con su precomprension, sus
prejuicios, presuposiciones y sus expectativas.

e El intérprete esboza de manera preliminar un proyecto de sig-
nificado de dicho texto.

e El intérprete ird elaborando y reelaborando el proyecto inicial
con nuevos proyectos de significado.

e El comprender un texto sdlo llega a su plena posibilidad si no
parte de presuposiciones arbitrarias.

e El intérprete tiene que poner a prueba la legitimidad de sus
presuposiciones.

e La historia de los efectos de un texto determina la plenitud de
su sentido.

La comprensién de un texto termina siendo una experiencia ori-
ginaria del ser, asi como del conjunto de la experiencia humana. En
esta propuesta se recupera la necesidad del didlogo, de la fusién de
horizontes interpretativos que se dan en la tradicién porque es en él
donde la comprensién adquiere su sentido mas pleno.

La hermenéutica filoséfica presupone una filosofia hermenéutica
o interpretacién de la realidad omnimoda como realidad interpretada.
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Lo real estd unido al sujeto, el sujeto al conocerse conoce al mundo
en el que vive, asf que todos los opuestos estan interrelacionados y se
muestran en su mutua correlatividad. Es lo que Gadamer llama ‘circu-
lo hermenéutico’ (Gadamer, 1993, p. 135). De aqui se desprenden dos
principios centrales de la propuesta: todo conocimiento implica una
interpretacion y la realidad es concebida como lenguaije, lo real sélo
acontece en la mediacién representativa del lenguaje.

Asf que para este articulo, se partird de la esencia comunicativa y
simbdlica de la obra artistica, es decir, de la concepcién de la obra de
arte como un objeto privilegiado para el didlogo que implica tanto el
testimonio como la memoria. Asimismo, la tarea estética, desde la
perspectiva hermenéutica, consistira en establecer un puente entre
la concepcién del arte mediante la fusién de horizontes, mediado
por el concepto de simbolo.

Hemos expuesto en sus aspectos bésicos la teorfa de la compren-
sion formulada por Gadamer. El comprender se entiende como una
forma de ser humana y de dar sentido al mundo, como una forma
de convivencia entre aquellos que se comprenden. La hermenéutica
filoséfica va mas alla de intenciones prescriptivas y de dualismos epis-
temoldgicos, incluso més alléd del mismo proyecto de conocimiento
promovido por la modernidad. En ella se plantea la interpretacién
como un proceso universal, abierto y relativo, pero delimitado por el
ambito de la precomprensién, de la tradicién y de la autoridad, todos
ellos mediados por el lenguaje.

OBRA DE ARTE Y SIMBOLO

El presente apartado tiene como propdsito dilucidar el sentido de la obra
de arte y su relacién con la verdad desde una perspectiva simbdlica. Conside-
ramos que la relacién entre simbolo y verdad es un acceso promisorio para un
estudio profundo del sentido de la obra de arte, sobre todo en nuestra época.

El simbolo
Partimos del supuesto de que la razén es insuficiente para dar cuenta de
los fenémenos de sentido que constituyen el mundo y que el simbolo

nos permite ir justamente a esos intersticios en los que se colocan
algunos asuntos humanos de radical importancia, justamente el vér-
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tice entre lenguaje y mundo (Beuchot, 2007, p. 144). Las cosas que
constituyen el limite de lo humano son simbdlicas. La racionalidad y
la verdad pueden ampliarse con la funcién simbdlica en tanto que nos
permite establecer nuevos vinculos, enlazar aquello que esté separa-
do vy, de esta manera, buscar unidades y sintesis de pensamiento cada
vez mas amplias frente a la disgregacién y escepticismo que sufre el
pensamiento actual. El simbolo permite “abarcar la totalidad de los
fenémenos en los cuales se presenta un cumplimiento significativo
de lo sensible” (Cassirer, 1976, p. 32), los fenémenos de lo sensible se
presentarfan como encarnaciéon, manifestacién de lo sentido. Es decir,
de alguna manera se requiere de la actualizacién de la relacion frag-
mento-totalidad que incluya esas zonas fronterizas de la realidad. Asf,
podemos afirmar con Patxi Lanceros que “el simbolo funciona frente a
la inadecuacién entre significante y significado [...] dado que el signo
arraiga su voz en el desgarro ontolégico del mundo, da su palabra
tanto al silencio como al grito” (Lanceros, 2001, p. 57).

En este conjunto de ideas destaca la posibilidad de explorar las
rutas que permiten el acceso al simbolo, se busca proponer no un
sentido claro y distinto, de manera univoca, o la simple negacién del
acceso a su contenido, de manera equivoca, sino un sentido interme-
dio, un sentido analégico que sin cerrar la polisemia del mismo nos
permita vislumbrar algo de su mensaje. Esta perspectiva permite in-
dagar uno de los problemas centrales del pensamiento hermenéutico:
los Iimites de la racionalidad que aparecen de manera privilegiada en
la obra de arte.

El simbolo en la obra de arte

Para llegar a una comprensién significativa de aquello que es el sim-
bolo y el papel que juega en la obra de arte es necesario referirse a
ciertas teorfas que, mas alla de dedicarse de manera exclusiva o ex-
haustiva a dilucidar las problematicas propias del fenémeno artistico,
hicieron una reflexién preliminar sobre la funcién del simbolo y de
la interpretacién en el saber estético, donde el valor del simbolo
juega un rol decisivo no sdélo para la obra de arte, sino para la expe-
riencia del ser humano en general, dado que es un ser sensible que
se desenvuelve y crea vinculos comunitarios a través de relaciones
simbdlicas en el mundo.
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En este sentido, el simbolo en el arte, como mediador entre un
individuo y la realidad que le pertenece, nos acerca de una forma di-
recta y legitima a la verdad entendida como la entiende Bachelard, es
decir, de una manera més amplia que la postulada desde un concepto
cientificista. La verdad se configura desde una multiplicidad de sentidos,
producto de la actividad imaginante, que esencialmente unida a la
materia genera lo que entendemos como realidad, le da vida a nues-
tros mundos. Esta imagen imaginada que es el simbolo nos vincula a
través del arte con la materia misma, con los elementos de los que se
desprenden nuestras ideas sobre el mundo. De esta manera, el arte y
el simbolo llevan a cabo una labor doble en beneficio de nuestra com-
prensién de la verdad: por un lado, nos otorgan una posibilidad de en-
tender que la manera en que concebimos el mundo es producto de la
imaginacién, lo que incluye también a la ciencia. Y en segundo lugar,
nos vinculan directamente con aquello que, seglin Bachelard, hay de
més verdadero: el sustrato material-imaginativo de nuestra realidad,
la vivencia misma del ser de las cosas.

Haciendo una valoracién del punto de vista de Bachelard* con rela-
cién a los simbolos, habria que admitir que, en efecto, el producto de
los sfmbolos (y en esta medida, los “productos” del arte) no pueden
ser equiparados con los conceptos que, contrarios a la facultad sim-
bdlica de lo imaginario, se entienden desde una visién positivista de
manera univoca, brindando asf una versién objetiva de la verdad que
detentan.

En este sentido, cabe hacer también una critica al pensamiento
bachelardiano, ya que por un lado, niega el ejercicio de la concep-
tualizacidn por considerarlo incompleto y dogmético, pero a la vez se
resguarda en una ontologia que, si bien es abierta, alude constante-
mente a un origen esencial, a un elemento espiritual que hace pensar
que la naturaleza poética de sus reflexiones tiene necesariamente que
encontrar su conexién con un sustrato que, si bien no es definido, no
por ello deja de ser supuesto y con ello se asume su necesidad. De

4 En gran medida, el cambio de enfoque en la obra de Bachelard puede ser atribuido
a su interés por el psicoanélisis. Esta “contraciencia” se encuentra en el linde que
separa a los discursos de pleno carécter cientifico de aquellos que no buscan priori-
tariamente el rigor del método. Desde la aparicion de su texto El psicoandlisis del fuego
en 1944, Bachelard se abocard a un modelo de explicacién mas amplio y flexible
que le permita abordar de una manera profunda las tematicas en las que centra su
interés.
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esta manera, las restricciones que Bachelard sefiala al discurso epis-
temoldgico bien podrian ser llevadas al terreno de lo ontolégico, que
es finalmente el nivel en el que asegura sus nociones fundamentales,
aunque nunca niega la utilidad o incluso la necesidad del conocimien-
to cientifico y su objetiva conceptualizacién.

Sin embargo, el aspecto que més interesa aquf resaltar es de cardc-
ter valorativo, ya que gracias a la obra del pensador francés se abre la
posibilidad de recuperar el sentido estético del simbolo (1986, pp. 44
y 45). Al tiempo que se reconoce el caracter “confiable” del concepto
y por consecuencia el terreno incierto de los simbolos, alejados del
sentido estricto de conocimiento cientifico, es necesario coincidir con
él en que también esta dimensién simbdlica a la que aluden presenta
una visién que no por ello adolece de sentido y de verdad, sino que
justamente apunta al sentido y a la verdad, a la que no se puede llegar
més que por la via de lo imaginario.

LA VERDAD EN LA OBRA DE ARTE

La obra de arte o la poesfa es el camino que toma Heidegger (2005,
p. 144) para alcanzar nuevos valores y responder a la crisis de la me-
taffsica occidental, idea planteada en sus textos de la década de los
cuarenta del siglo xx. El fil6sofo teutén considera al arte como el es-
pacio donde se da la apertura del ser, esto es, donde se desvela la
verdad, constituyendo de esta manera otra forma de pensar, la forma
poetizante. Se puede sostener que Heidegger considera el arte como
la apertura a la instauracién de nuevos valores, la instauracién de una
forma nueva del pensar y como un medio privilegiado donde se pone
en obra la verdad.

En este trabajo se parte del supuesto que la fusién del arte con
la filosoffa es una gufa posible para el ser humano, como un saber
practico que tiene lugar en la facticidad de la vida, que la reivindica
sin sujetarla mediante términos abstractos. Dentro de esta tematica
se analiza una relacién sumamente compleja que se establece entre
la poética y la verdad, en particular, la consideracién sobre la obra de
arte en tanto desvelamiento de la verdad o del ser.

En este conjunto de ideas destaca la exploracién de las rutas que
permiten el acceso al sTmbolo, se busca proponer no un sentido claro
y distinto o la negacién del acceso a su contenido, sino un sentido
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intermedio, que sin cerrar la polisemia del mismo nos permite vislum-
brar algo de su mensaje.

Pensar filosdficamente desde la experiencia de la obra de arte

¢Por qué la obra de Hans-Georg Gadamer es tan fundamental cuando
se habla de arte? Esta pregunta no es ociosa, aun cuando nuestro
propdsito sea profundizar en la estética gadameriana desde la rela-
cién entre el concepto de simbolo y el de la obra de arte. Aunque el
hecho mismo de emprender dicho trabajo es, de alguna manera, una
forma de obviar la relevancia de este filésofo frente al arte, es preciso
dar cuenta de la razén de este supuesto. Del prejuicio al juicio existe
una labor de critica y comprension. La respuesta a la pregunta recién
planteada vendra de manera indirecta.

En Verdad y método, obra culmen del pensamiento gadameriano y
bastién de la filosoffa del siglo xx, se realiza la complicada y muy ne-
cesaria tarea de defender el conocimiento “no cientifico” de los vapu-
leos y difamaciones que desde una epistemologia neopositivista se
sostienen a partir de que tales aproximaciones al mundo carecen del
“método”. La pretensién de Gadamer es mostrar que la verdad no es
territorio exclusivo del conocimiento cientifico, sino que se encuentra
también en otras formas de saber humano. Verdad y método es una res-
puesta frontal, precisa y exhaustiva a la tendencia reduccionista del
modelo cientifico de conocimiento. En el mismo inicio de esta obra,
el autor da cuenta de su proyecto con la mayor claridad, mostrando su
pertinencia al lector. Admite que él no es el primero — y evidentemente
tampoco sera el Gltimo- en apreciar que la ciencia y su método no son
la Gnica via para responder a todas las inquietudes cognitivas del hom-
bre y que otras aproximaciones del saber humano que se rigen por
otros procedimientos no estédn exentas de importancia, de pertinen-
cia y de verdad. ¢No hubo acaso pensamiento digno antes del siglo
xviI? ¢No existen acaso otras formas de dar sentido que tengan acceso
a otra forma de verdad? Contestar negativamente a estas cuestiones
nos llevaria a caer en un reduccionismo cientifico y Gadamer, como
otros pensadores, no esté dispuesto a ceder terreno pues significaria
renunciar a una verdad de amplios alcances y a una de las experien-
cias humanas de mayor significacién: la comprensién.

Al respecto, se pronuncia de manera consistente:
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El fenémeno de la comprensiéon no sélo atraviesa todas las referencias
humanas al mundo, sino que también tiene validez propia dentro de la
ciencia, y se resiste a cualquier intento de transformarlo en un método
cientifico. La presente investigacion toma pie en esta resistencia, que se
afirma dentro de la ciencia moderna frente a la pretensién de universali-
dad de la metodologfa cientifica. Su objetivo es rastrear la experiencia de
la verdad, que el ambito de control de la metodologia cientifica, allf donde
se encuentre, e indagar su legitimacién. (Gadamer, 1994, pp. 23-24)

Al leer lo anterior, podemos darnos cuenta no sélo de la postu-
ra del autor, sino también de la via de aproximacién que adoptaré
para llevar a cabo su tarea filoséfica que no consiste solamente (lo
cual ya es mucho) en mostrar cémo la metodologia del conocimien-
to cientifico moderno —de las ciencias naturales, en particular— se ha
impuesto de manera arbitraria, sino, lo que es mucho maés valioso,
por qué el saber que el método cientifico deja fuera es susceptible de
otorgarnos una verdad y en qué sentido lo hace. Pues no es suficiente
para Gadamer dar por sentada la necesidad y verdad del conocimiento
“humano”, sino que frente a la hostil mirada de la ciencia hace falta
justificarlo.

Continta posteriormente:

La filosoffa de nuestro tiempo tiene clara conciencia de esto. Pero es una
cuestion muy distinta la de hasta qué punto se legitima filoséficamente la
pretension de verdad de estas formas de conocimiento exteriores a la cien-
cia. La actualidad del fenédmeno hermenéutico reposa en mi opinién en el
hecho de que sdélo una profundizacién en el fenémeno de la comprension
puede aportar una legitimacién de este tipo. (Gadamer, 1994, pp. 23-24)

Legitimacién y justificacién del saber no cientifico, si. Legitimacién
a través de los modelos metddicos de la ciencia, una falsa solucién.
No es de extrafiar que en pos de reconocimiento, algunos pensadores
hayan sucumbido a la tentacion de adoptar una metodologfa cientifi-
cista, esperando con esto la legitimacién de su trabajo, una legitima-
cidn que vendria dada mas alld de los lindes de su propia “ciencia”.
¢Tiene esto realmente sentido? ¢Se legitima asf el saber humanista
de manera efectiva? Gadamer reconoce la necesidad prioritaria de un
enfoque en las “ciencias del espiritu” que legitime desde dentro sus
propios contenidos. De esta manera, lo que hace no es sélo reconocer
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la importancia de un estado de cosas, justifica un enfoque y propone
alternativas para tratarlo. Mas allé de las obviedades, Gadamer pro-
fundiza en la cuestidn; dar algo por sentado impide comprender.

Estética gadameriana frente al discurso actual

Tras el rodeo anterior, volvemos a la pregunta de por qué Gadamer es
un autor fundamental para la estética contemporanea.

Asf como no da por sentada la importancia del saber humanista y
se aboca a la critica de su estado y a la justificacién de su pertinencia
y verdad, es necesario no sélo dar por supuesto que este hermeneuta
es un filésofo de importancia respecto a la reflexién en torno a la obra
de arte, sino dar cuenta de por qué se le considera de esta manera.

Sus escritos sobre estética son muy diversos. Trata en ellos cues-
tiones de diferente indole, se enfoca en diferentes cuestiones artisti-
cas, linglifsticas y momentos histéricos del arte. Pero en todos ellos
subsiste una cuestion fundamental: el interés del autor por demostrar
la verdad subyacente en la obra de arte. La estética, como rama de la
filosoffa, debe preocuparse por esta verdad del arte, a la que se llega
justamente por medio de la comprension alcanzada mediante la inter-
pretacién hermenéutica.

Sin embargo, esta idea que pudiera parecer clara para algunos,
no lo es tanto para otros, y en el fondo es clara para los primeros
justo porque pensadores sistematicos comprometidos como Gada-
mer se han ocupado de demostrarlo. Las razones por las que dicha
idea puede no ser clara para muchos dependen de diferentes facto-
res. El primero de ellos es quiza la ignorancia o la falta de interés. La
perspectiva del pensador aleméan es de vital importancia, pues el arte
encierra una verdad que no se encuentra en ningtn otro lado, de tal
forma que el acercamiento que propone es una posibilidad de acceso
a la verdad que de otra forma estarfa fuera de nuestro alcance. Otra
razén se relaciona con aquellos que de manera consciente no ven en
la obra artistica el valor que le otorga. Dentro de este grupo se puede
considerar a las personas que no creen que exista una verdad que no
surja del modelo cientifico — en especial del arte. Consciente de que el
ignorar estas criticas no resuelve el problema y de que no enfrentarse
al reduccionismo cientificista equivale a su aceptacion, el filésofo ale-
mén se propone mostrar por qué la obra de arte es valiosa en sf mis-
ma, que nos ofrece un discurso y una verdad que no pueden pasarse
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por alto y que su valor y legitimidad no estriban en lo que los enfoques
cientificistas puedan decir de él. El arte es insoslayable:

El que en la obra de arte se experimente una verdad que no se alcanza por otros caminos
es lo que hace el significado filoséfico del arte, que se afirma frente a todo
razonamiento. Junto a la experiencia de la filosoffa, la del arte representa
el més claro imperativo de que la conciencia cientifica reconozca sus limi-
tes. (Gadamer, 1994, p. 24)

De alguna manera, esta misma idea puede ser transferida también
al campo de la filosoffa y la historia, los otros dos tépicos de Verdad y
método; pero para demostrar la verdad presente en estos enfoques no
cientificistas, Gadamer decide comenzar con la estética, que quizé sea
de las disciplinas que se ha tomado con menor seriedad en la histo-
ria de la filosoffa y sobre todo a partir del advenimiento del “método
cientifico”; curiosa paradoja, si se tiene en cuenta que la estética surge
propiamente como rama de la filosoffa en el siglo xviil, con Baumgar-
ten, quien da cuenta de ella como la “hermana pequefia de la l6gica”.
Teniendo esto en cuenta, la decisién de Gadamer —de dar preeminen-
cia a los estudios estéticos en su plan de estrategia— habla no sélo de
una estrategia de pensamiento, sino de que, en efecto, otorga al arte
un estatus fundamental.

[...] la presente investigacién comienza con una critica de la conciencia
estética, encaminada a defender la experiencia de verdad que se nos co-
munica en la obra de arte contra una teorfa estética que se deja limitar por
el concepto de verdad de la ciencia. Pero no nos quedaremos en la justifi-
cacién de la verdad del arte. Intentaremos més bien desarrollar desde este
punto de partida un concepto de conocimiento y de verdad que responda
al conjunto de nuestra experiencia hermenéutica. (Gadamer, 1994, p. 24)

Asi, la estética, vista desde esta perspectiva hermenéutico-filo-
soéfica, se convierte para Gadamer en la divisién de primera avan-
zada, pero no como en los ejércitos para servir como “carne de ca-
fién”, sino para mostrar desde un inicio, con una artillerfa pesada,
cémo la experiencia de la verdad se encuentra ahi donde el cien-
tificismo la niega, es el inicio contundente que establece desde un
principio la fortaleza de este ejercicio de resistencia que busca la
verdad més alla de un método.
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Al mismo tiempo, la fuerza del enfoque estético estriba en su
relacién directa con la hermenéutica filoséfica gadameriana, en su
hermandad y conjuncién con la filosofia y la historia, ntcleo de las
denominadas ciencias del espfritu. Aunque el arte posee un valor Gni-
co, éste alcanza mayor proyeccién y sentido cuando se lo vincula con
estas otras areas. Este sentido holistico de conjuncién y compenetra-
cién vuelve a cada una de las areas de interés de Gadamer particu-
larmente valiosas. Aun cuando cada fragmento denota un carécter y
valor propios, la totalidad del saber —incluido el del modelo cientifico,
pero no sélo éste — es més significativo en conjunto que cada una de
las partes consideradas de manera aislada. Esta idea de reunién ca-
racteriza de hecho la nocién de simbolo del pensador teutén que se
abordara mas ampliamente en el siguiente apartado.

Simbolo y verdad

En La actualidad de lo bello se plantea de manera méas directa la ne-
cesidad de justificacion del arte que —aunque como ya sostuvimos
es una respuesta a formas de reduccionismo del conocimiento y la
experiencia humana del mundo- requiere de una reflexién profunda
que permita comprenderlo en su conexién histérica con el arte del
pasado. Sin embargo, Gadamer sefiala que justo ahora, momento
histérico de grandes conflictos, el arte y lo que él tiene que ofrecer-
nos es mas que nunca necesario. De hecho, las formas contempora-
neas del arte inciden fuertemente en el pensamiento y no estan del
todo desvinculadas de otras formas artisticas del pasado, lo que su-
cede es que “el arte de hoy nos esta planteando una nueva pregunta.
Quiero decir por qué la comprensién de lo que es el arte hoy en dfa
representa una tarea para el pensamiento” (Gadamer, 2001, p. 41).
Para que el arte nos obsequie con la verdad que posee, es necesario
que se lleve a cabo la experiencia estética, que en lo que respecta al
arte contemporaneo, implica un ejercicio intelectual insoslayable.
Sin embargo, ante la novedad que representan las dltimas formas
del arte y la incertidumbre que suele acompafiar a lo novedoso, el
procedimiento de comprensién es complicado, pues no poseemos
una idea clara que nos permita pensar y acceder con facilidad a un
fenémeno, que por su diferencia con aquello que ya se tenfa asimilado
como arte requiere un abordaje diferente. Atento a estas dificultades y
no dispuesto a renunciar a las posibilidades de la experiencia del arte
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de su propio tiempo, pero también a la necesidad de dotarlo de un
sentido en su vinculo con la tradicién artistica del pasado, Gadamer
se da a la tarea de proponer conceptos que permitan llevar a cabo el
ejercicio de pensamiento que exige la profundizacién en el arte —tanto
el clasico como el contemporaneo—. Para llevar a cabo este propdsito
propone los ya iconicos conceptos de juego, simbolo y fiesta, con los que
deja la puerta abierta para aquellos que, en reconocimiento de la ver-
dad subyacente al arte, busquen cruzar el umbral de la comprensién
de la obra artistica para alcanzar su verdad ontolégica. Este ser de la
obra de arte hace referencia tanto al ser de la obra misma como al
ser del espectador, pues en la experiencia estética del arte, desde el
fenémeno hermenéutico, una y otra parte —sujeto y objeto— se com-
pletan. La experiencia de confrontacién se da en términos ltidicos. Lo
que suscita una reunién que nos pone en amplia relacién con la obra
y el universo que le compete es justamente la fiesta. La médula de esta
conjuncion es el simbolo.

Gadamer no es el tinico pensador de su época vitalmente interesa-
do por el valor simbdlico del pensamiento y especificamente del arte.
Entre otros filésofos podemos citar a Ernst Cassirer, a Umberto Eco,
Gastdn Bachelard, o Arthur Danto, entre tantos otros:

e Cassirer (1975, 1976) es un autor obligado para el estudio de
las formas simbdlicas y su sentido antropoldgico. En su texto
culmen, Antropologia filosdfica. Introduccion a una filosofia de la cul-
tura, posteriormente editado bajo el titulo Filosofia de las formas
simbdlicas (que es el nombre en el que se publicé originalmente
en aleméan), expone de manera minuciosa como el fenémeno
humano —no sélo el arte— depende de manera definitiva de la
facultad de crear simbolos a partir de los cuales dotamos al
mundo de significado. Sin esta facultad, no existiria la cultura.

e Dentro de su rama de especialidad, la semidtica, asi como en
sus incursiones filoséficas y literarias, Eco (1988, 1992) se ha
distinguido por elaborar algunos de los textos maés elucida-
torios de la filosoffa del arte, en los que conjuga su maestria
en el estudio de los signos y los simbolos con su sensibilidad
poética. Entre las muchas obras a las que se pueden hacer re-
ferencia, resalta por su precisién Signo o bien la icénica Obra
abierta en la que coincide en diferentes puntos con Gadamer en
lo relativo al estado de “apertura” de la obra de arte.
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e Bachelard, a quien ya se ha hecho referencia en los anteceden-
tes de la presente investigacién, es una muestra fehaciente de
la critica al reduccionismo cientificista a la vez que una prueba
de que la ciencia se basa también en la actividad poética del
simbolo.

e Junto con Gadamer, Danto es médula de esta investigacién y
serd plenamente abordado més adelante. Siendo represen-
tante de la linea analitica de la filosofia, que se ha caracte-
rizado por tender al reduccionismo del método cientifico, es
un filésofo que defiende de manera contante la experiencia y
la filosofia del arte.

Las propuestas de estos autores, unidas a la de Gadamer, nos
permiten comprender cdmo es que el pensamiento simbdlico funge
como mediador entre el hombre y el mundo, y cémo —tanto en el arte
como en cualquier actividad de las llamadas propiamente humanas—
sin la actividad simbélica el hombre permaneceria limitado a activi-
dades puramente pulsionales. No sélo el arte, sino también la ciencia
que tanto demerita cualquier metodologia que no sea la suya, depen-
den para construir su lenguaje, discurso, interpretaciones, teorfas y
verdades, del stmbolo.

Para Gadamer, el simbolo habla de reunién, de aquello que com-
pleta y da sentido, pues para él “[...] es manifiesto que la significati-
vidad inherente a lo bello del arte, remite a algo que no esta de modo
inmediato en la visién comprensible como tal” (Gadamer, 2001, pp.
84-85). Esta importante idea que habla de una belleza del arte que ya
no se limita a los aspectos puramente “esteticistas” sino a aquello
que el arte concentra y que traspasa lo meramente aparente —la for-
ma en sentido limitado como configuracién— para encontrar lo que lo
vuelve significativo, es justamente parte de la experiencia simbédlica
que aunque no es privativa del arte, se da en él de forma ejemplar.

[...] el simbolo, la experiencia de lo simbdlico, quiere decir que este indi-
vidual, este particular, se representa como un fragmento de Ser que pro-
mete complementar en un todo integro al que se corresponda con él |.. ]
la experiencia de lo belloy, en particular, de lo bello en el arte, es la evoca-

> Enelsentido limitado de apreciar la obra de arte en funcién de parametros que tratan
de adecuarse a un método no adscrito al arte o a su experiencia, sino a la ciencia.
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cién de un integro posible, donde quiera que éste se encuentre. (Gadamer,
2001, pp. 84-85)°

Esta integracién de la que habla Gadamer nos remonta a la expe-
riencia humana de la vida y el mundo, en la que el ser humano esté en
constante construccion. Desde la perspectiva de la hermenéutica filosé-
fica, el ser en el mundo es siempre un proyecto, algo que no estd acabado,
que se esta realizando permanentemente. En este sentido, la experien-
cia simbdlica de arte nos vincula con eso otro que no somos nosotros
mismos, pero que sin embargo ayuda a completar ese proyecto en de-
venir constante. De ahf que el sentido simbdlico sea una experiencia
fundamental desde el punto de vista no sélo estético, sino ontolégico.
Hay algo en la obra de arte que nos apela directamente, su sentido es
contundente y remite a este estado de comprensién que es insoslayable
desde la perspectiva hermenéutica. Al acceder al sentido simbdlico, lo
que genera esta interpretacién es que nos acerquemos —por la via del
arte— cada vez mas a nosotros mismos; se trata de una experiencia origi-
naria que mas que apuntar hacia lo que tenemos enfrente (la obra), por
mediacion de ella conduce nuevamente hacia adentro.

El poder simbdlico de una obra de arte no se agota en su referencia a
algo exterior, ni en la mera apariencia, sino que tiene alcance ontoldgico,
puesto que no sélo muestra nuevos sentidos del ser interpretandolo, sino
que lo amplia. Esto es lo que la distingue de las piezas puramente arte-
sanales o técnicas, producidas y reproducidas para servir como medios. A
diferencia de ellas, la obra de arte es irremplazable, incluso en la época de
su reproductibilidad técnica. (Lépez Sdenz, 2005, p. 511)

En efecto, es de suma importancia que la tendencia actual del arte
quede al cobijo de esta experiencia legitimadora que es su contenido
simbdlico. Se trata de que, en cada una de las obras de arte, en la ver-
dad que reside en ellas, existe la posibilidad de un encuentro, una puerta
hacia el terreno del ser que, por su autenticidad —que va mas alla del
problema de la autoria, apunta principalmente a una cuestion poética
fundante— estéa reservada a la experiencia que resulta de la interpreta-
cién hermenéutica de la obra artistica. Dicho encuentro no se realiza en

°  Notese cdmo en esta cita se presenta de manera contundente el sentido ontolégico
de la experiencia estética y del arte.
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las obras que no tienen un fin en s mismas y que, por lo tanto, adolecen
de un Ser més allé de su existencia factica.

Estas consideraciones se extienden también al &mbito artistico con-
temporaneo en el que la mimesis no es ya necesariamente el modelo de
creacion artistica. Si bien el arte mimético cuenta con una gran tradi-
cién que lo respalda, en la que el contenido simbdlico es —aunque no
necesariamente— evidente, esto no quiere decir que el sentido simbd-
lico quede garantizado por las facultades miméticas, ni que aquel arte
que no haya sido creado bajo ese parametro no goce de dicho sentido.
El simbolo tiene como caracteristica que rebasa lo que lo contiene, no
sélo porque hace referencia a algo mas, sino porque no se limita a las
formas que pueda imitar. El simbolo crea formas o se vale de ellas en la
medida en la que éstas posibilitan al artista la manifestaciéon de un sig-
nificado que colma lo que la obra de arte es en apariencia. Esto no quie-
re decir, de ninguna manera, que la forma no sea entonces sustancial al
arte, lo que significa es que la forma por sf sola no es la esencia del arte;
por supuesto que la forma que cada artista ensaya y perfecciona en su
estilo y obras tiene un valor estético insoslayable, y que esto habla del
carécter y particularidades de su sentido y mensaje; pero la forma sin
contenido no es arte. Es justamente en esta tensién esencial que se da
entre la forma y el contenido que se manifiesta el sentido simbdlico del
arte y a partir del cual podemos acceder a su verdad particular.

La representacién simbdlica que el arte realiza no precisa de ninguna de-
pendencia determinada de cosas previamente dadas. Justamente en esto
estriba el caracter especial del arte por el cual lo que accede a su represen-
tacion, sea pobre o rico en connotaciones, o incluso si no tiene ninguna,
nos mueve a demorarnos en él y a asentir a él como en un re-conocimien-
to. Habra de mostrarse cémo, de esta caracteristica, surge la tarea que
el arte de todos los tiempos y el arte de hoy nos plantean a cada uno de
nosotros. (Gadamer, 2001a, pp. 93-94).

Por lo anterior, formas y estilos artisticos contemporéneos, como
el caso paradigmético de la abstraccién, son considerados por Gada-
mer como poseedores de un sentido simbdlico propio. Si la vivencia
del mundo contemporédneo es nueva, representa experiencias diferen-
tes, apreciadas y expresadas desde la subjetividad de individuos parti-
culares, es necesario que los simbolos de los que se valen sean distin-
tos, pues responden a una realidad diferente que requiere de nuevas
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formas de creacién que dan como resultado nuevas formas asociadas
a nuevos simbolos y, por lo tanto, productoras de un sentido simbdli-
co nuevo. Lo que no cambia es el fin Gltimo de la experiencia que de
ello resulta: el encuentro con aquello que a través de la experiencia
estética del sTmbolo en el arte nos acerca mas a la comprensién del
ser, de la obra y de nosotros mismos.

Ontologia, verdad, compromiso y existencia en el arte

Contra las posturas que quieren ver en Gadamer principalmente una
lectura epistemolégica del arte, es necesario pronunciarse a favor de
una interpretacién maés bien de cardcter preeminentemente ontolé-
gico. Es verdad que el peso epistemolégico de las investigaciones
estéticas gadamerianas es fundamental, teniendo en cuenta que la
posibilidad de hablar de verdad en el contexto de las artes y la ex-
periencia estética es relevante en la confrontacién con los paradig-
mas de la verdad cientificista. Desde esta perspectiva estética de la
hermenéutica se lleva a cabo una ampliacién de las esferas del co-
nocimiento que no se limita ya sélo a aquellas ramas del saber que
se encuentran arropadas bajo el canon del método. A partir de esta
propuesta, el conocimiento ensancha sus fronteras de tal manera
que se incluyen dentro de estas posibilidades del conocer tanto el
fendmeno artistico como el saber histérico y la filosoffa, ramas de la
experiencia humana en el mundo que podrian, a partir de esta nueva
consideracién sobre sus posibilidades, volver a ocupar un espacio
de significacién en el vasto territorio del conocimiento humano, en
el que antafio habfan figurado con mayor o menor preeminencia,
pero del que se vieron excluidas con el advenimiento del discurso
cientificista que, paraddjicamente, es resultado de ellas mismas. Al
mismo tiempo que se lleva a cabo este ensanchamiento de los limites
del conocimiento, se realiza también una reflexién sobre el conoci-
miento mismo. De esta manera, las propuestas estéticas de Gadamer
sobrepasan el campo que les es propio y, en relacién con otras ramas
de la filosoffa, nos llevan a una reconsideracién de la naturaleza mis-
ma del conocimiento.

Otra de las bondades de la estética gadameriana vinculada a las que
ya se mencionaron es su efecto de resistencia. Como resultado del com-
promiso de Gadamer para con el arte y esas otras dreas marginadas
del conocimiento, lo que obtenemos son herramientas de reflexion que
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sirven a la vez como armas; armas que nos ayudan a resistir los embates
de un enemigo que no se ve, pero que es peligroso como el que maés:
el dogmatismo y sus consiguientes aliados, como el reduccionismo, el
totalitarismo, el segregacionismo, entre otros. Seria absurdo pensar, en
un mundo como en el que vivimos, y en el que vivié Gadamer como
resultado al menos de dos conflictos mundiales de envergadura, que
el discurso no tiene repercusiones en la vida factica. Asi, resistiendo al
discurso dominante, el pensador genera un discurso mas abierto, mas
incluyente, del que su estética es una pieza medular.

De esta forma, las repercusiones de esta filosoffa del arte encuen-
tran también un emplazamiento nada despreciable en el terreno de
la ética, pues son una invitacién para reflexionar y criticar el estado
actual de nuestros supuestos y acciones, que motivan a un cambio
a mejorar. Una vez mas, notamos cémo desde este punto de vista, lo
que encontramos es una vision universal de la filosoffa, tal como en
la antigliedad, cuando esta forma de reflexién y vivencia del mundo se
presentaba de forma integral y congruente.

En este mismo tenor, se llega nuevamente a la idea que se men-
cionaba al inicio de este apartado. La consideracién del arte por Ga-
damer recae principalmente en un sentido ontolégico. Aun cuando su
pertinencia lo vincule con aspectos integrales del pensamiento filo-
séfico —y por supuesto, de la historia, el pensamiento religioso, etc.—,
encontramos en el enfoque hermenéutico un interés especial por el
ser. En este mismo tenor, las implicaciones ontolégicas del arte resal-
tan por su importancia y dan como resultado toda una reflexién por
un significado y un sentido que, tal como la hermenéutica filosdfica,
no se limitan a la traduccién de un significado lineal o univoco, sino
que se preocupa y ocupa por la obtencién de la comprensién, lo que
vuelve al arte significativo ya que impacta en la consideracién del ser
en general.

En la obra de arte, en eso que atn no existe en la coherencia cerrada de
la conformacién, sino sélo en su pasar fluyendo, se transforma en una
conformacién permanente y duradera, de suerte que crecer hacia dentro
de ella signifique también, a la vez, crecer més alld de nosotros mismos.
Que “en el momento vacilante haya algo que permanezca”. Eso es el arte
de hoy, de ayer y de siempre. (Gadamer, 2001a, p. 124)
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Independientemente del momento por el que pase la historia del
arte, la obra artistica verdadera tendré un impacto existencial, conmue-
ve la fibra misma de lo que somos y de lo que podemos ser. Le habla
directamente al espectador y propicia en él un ejercicio de transforma-
cién. Entre la subjetividad y la objetividad de la que puede ser objeto
la obra de arte, la vivencia del arte instaura un didlogo que nos insta a
la labor més decisiva de la vida misma: el trabajo sobre la existencia.

La familiaridad con que nos conmueve la obra artistica es, al mismo tiem-
po —de manera enigmatica—, conmocién y desmoronamiento de lo habi-
tual. Lo que la obra de arte pone al descubierto, en un estremecimiento
g0z0oso y terrible, no es Gnicamente “td eres esto”; nos dice también: “td
tienes que cambiar tu vida”. (Gadamer, 2001b, p. 160)

Asfi, la estética elaborada por Gadamer que se subsume a su pro-
yecto hermenéutico y ontolégico es un encuentro comprometido y
frontal con la obra de arte y su significado, acontecimiento que amplia
nuestro conocimiento y replantea nuestra forma de ser.
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