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Resumen

Este articulo reflexiona sobre la relacion entre la performatividad, la performance drag
y los objetos cuir desde una perspectiva teérica y fenomenologica, centrada en
identidades no binarias que practican drag en Aguascalientes, México. A partir de los
aportes teoéricos de Judith Butler, Teresa De Lauretis y Sara Ahmed, se analiza como el
drag funciona como una herramienta politica que desestabiliza el sistema sexo-género
binario mediante la apropiacion de tecnologias de género y objetos que producen
desorientacion. Se posiciona que las corporalidades drag no binarias emplean estéticas
que parten de la monstruosidad, lo caricaturesco y lo alienigena como formas de
subvertir las normas sociales. El texto se enfoca en tres artistas drag: Clxrity, Ella Moon
y Lvbna Gaia, cuyas practicas revelan formas de resistencia y construccion identitaria a
través de lo visual, lo simbélico y lo performativo. Por medio de entrevistas, analisis
fotograficos y referencias culturales se evidencia como el drag, mas que una
caracterizaciéon escénica, es una forma de vida, una declaracion politica y una via para
imaginar otras formas posibles de habitar el cuerpo y el mundo, desde la expresion
artistica radical de disidencia y agencia politica.

Palabras clave: Drag, Performatividad, Identidades no binarias, Tecnologias del
género, Estética de la monstruosidad.
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This article reflects on the relationship between performativity, drag performance, and
queer objects from a theoretical and phenomenological perspective, focusing on non-
binary identities that practice drag in Aguascalientes, Mexico. Drawing on the
theoretical contributions of Judith Butler, Teresa De Lauretis, and Sara Ahmed, it
analyzes how drag functions as a political tool that destabilizes the binary sex-gender
system through the appropriation of gender technologies and objects that generate
disorientation. It argues that non-binary drag corporealities employ aesthetics based
on monstrosity, caricature, and alienation as ways of subverting social norms. The text
focuses on three drag artists: Clxrity, Ella Moon, and Lvbna Gaia, whose practices
reveal forms of resistance and identity construction through the visual, the symbolic,
and the performative. Through interviews, photographic analysis, and cultural
references, it shows how drag, more than a stage characterization, is a way of life, a
political statement, and a way to imagine other possible ways of inhabiting the body
and the world, from the radical artistic expression of dissent and political agency.

Keywords: Drag, Performativity, Non-Binary Identities, Gender Technologies,
Aesthetics of Monstrosity.

Introduccion

El presente texto surge de la tesis doctoral “Cuerpos subversivos que
visten. Performatividad y tecnologias del género desde la indumentaria y
las practicas culturales de la diversidad drag”, dentro del Doctorado en
Estudios Socioculturales de la Universidad Autonoma de Aguascalientes.
La tesis se encuentra en proceso de escritura al momento de la redacciéon
de este texto. Este escrito se enmarca en los estudios culturales que,
como senala Grossberg (2016), “se enfocan en cémo se producen
realidades especificas, entendidas como contextos”. En este sentido nos
posicionamos desde las identidades drag de tres artistas hidrocalidas que
utilizan diferentes objetos (pelucas, maquillaje, vestimenta y adornos)
para generar estéticas y propuestas visuales que apoyan la construcciéon
de su identidad drag.

Aunado a los estudios culturales, este texto se inscribe dentro de la
teoria queer. Teresa de Lauretis (2015) es reconocida por acunar el
término “queer theory” en su busqueda por ampliar el alcance de los
estudios académicos, abarcarando la diversidad sexual y las identidades
de género, un campo que anteriormente se centraba
predominantemente en el estudio de las sexualidades gay y lesbiana.

julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais
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Por otro lado, Sayak Valencia (2025) destaca la obra La
Frontera/Bordelands de Gloria Anzaldua, publicado en 1987, como el
primer uso teoérico de lo queer. Valencia (2025) propone la traduccion
del término “queer” a “cuir”, surgida de la necesidad de adaptar este
término a los contextos latinoamericanos, que  difieren
significativamente de los anglosajones donde la teoria queer se consolidé
originalmente. Con ello, busca una terminologia mas cercana y
pertinente al sur global, acorde con la realidad latinoamericana.

Visibilizar algunos usos estratégicos de la desobediencia epistémica, donde
se propone — frente a las metodologias de enunciacion tradicional de la
modernidad/colonial- otras metodologias de corte decolonial que muestren
las inquietudes discursivas -ya existentes en las geopoliticas sudacas y
messtizxs g-locales- en torno a la renovaciéon de los imaginarios de la
insumision social por medio de las practicas (trans)feministas y de la
disidencia sexual como practicas pacificas de desobediencia civil organizada
(Valencia, 2025, p.14)

El objetivo de este analisis es entender como las artistas drag con
identidades no binarias de Aguascalientes utilizan la apropiacion de
objetos para desarrollar una estética que refleje sus identidades. Los
estudios culturales y lo cuir contactaran con las ideas de Teresa de
Lauretis (Tecnologias del Género), Judith Butler (Performatividad de
Género) y Sara Ahmed (Objetos Queer).

Performance y performatividad de género en el drag

El drag, un anacronismo de dress as a girl, es una forma de arte escénico
que combina diversos elementos estéticos para proyectar el género
deseado. Sus origenes suelen rastrearse hasta el teatro isabelino en el
siglo XVI, donde era comun que los hombres interpretaran roles
femeninos realizando cross-dressing, una practica ampliamente
documentada (Robertson, 2018, p. 87).

En la actualidad, el drag ha trascendido los escenarios tradicionales
para convertirse en un arte transmedia. Las artistas drag construyen
identidades y personajes que se expanden a través de multiples
plataformas: desde presentaciones en vivo hasta videos y fotografias
creativas publicadas en redes sociodigitales, buscando enriquecer la
experiencia del publico.

Desde su postura como arte visual, la apariencia de las artistas drag se

moldea segun sus intenciones performativas. A través de la eleccion de
magquillaje, pelucas, vestuarios y accesorios, incluyendo prostéticos,

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, NUm. 10, pp. 1-24, e-ISSN 2954-4017
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proyectan sus identidades y expresiones de género. Podemos entender
todas estas herramientas y objetos desde el concepto de “tecnologias del
género” de Teresa De Lauretis (1989) quien las concibe como dispositivos
que producen y reproducen el género. En el caso del drag, sirven para
apoyar la construccién de la parodia del género que se desea explorar.
Estas “tecnologias del género” se manifiestan como narrativas visuales
que (en)visten el cuerpo de las artistas y crean una ilusion mediante una
estética hiperestilizada, compuesta por elementos tradicionalmente
asociados a la masculinidad y la feminidad. Sin embargo, como veremos
mas adelante, el drag no se limita solo a este binario sexo-genérico.
Algunas de las artistas, desde la diversidad del drag y de las identidades
no binarias llevan a cabo performatividades y performances que buscan
ir mas alla de lo masculino y lo femenino, explorando la fluidez e incluso
la deconstruccion de las caracteristicas sociales del género que solemos
atribuir a las personas.

Es importante no confundir la performance drag con el concepto de
performatividad de Judith Butler (2002; 2018) comunmente se hace la
lectura de que la nocién de género de Butler como una repeticion
estilizada de actos se refiere s6lo a las elecciones que hacemos sobre
gestos, vestimentas y estilo, pero la nocién de performatividad de género
describe mucho mas que simples actos de ponerse un vestido (Wilson,
2013). La performance se refiere a la puesta en escena que las artistas
drag realizan para generar sus propuestas discursivas que publicos
especificos reciban. Esto se visualiza en presentaciones en vivo, donde
usualmente hacen lipsync, pero también cantan en vivo, actian, hacen
comedia, bailan y mucho mas, siempre buscando la interaccion con el
publico y las emociones que emanan de esas presentaciones. Mediante
elementos del lenguaje y la corporalidad, construyen y representan el
género elegido, a menudo exagerando rasgos y estereotipos asociados a
ese género, como una forma de critica a las mismas normas sociales.

Por otro lado, la performatividad de género se entiende como un acto
discursivo de significacion por la cual las personas construyen el género
por medio de actos repetitivos que internalizacion las normas sociales
que estilizan su cuerpo hacia las asociaciones binarias del género. (Butler,
2002). En este sentido, la artista drag manifiesta su identidad mediante la
repeticion de elementos discursivos —como el maquillaje, 1a peluca y la
vestimenta— asi como a través de su corporalidad, los cuales construyen
y representan el género elegido, que a menudo, exageran rasgos y
estereotipos asociados a dicho género como una forma de critica a las
mismas normas sociales.

Judith Butler (2002) expone que las identidades asociadas al travestismo
y al drag no surgen de la nada, sino que emergen como resultado de los
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resultado de multiples factores que interactian entre si. En este
entramado se cruzan identidades, subjetividades, tecnologias del género,
objetos, adornos e indumentarias que potencian y materializan el deseo
de la artista. La performatividad en el contexto de la draga permite
ejemplificar como el género se construye socialmente, desmarcandose
de cualquier nocion de naturalizacion. Asi, el drag expresa los
estereotipos y normas sociales relacionados con la sexualidad y el
género, sugiriendo que cualquier persona, con la intencién y la libertad
necesarias, puede parodiar el género deseado (p. 324).

La capacidad del drag para subvertir la heteronorma y Ila
heterosexualidad no es automatica. Dependera de como se articule la
practica y de las condiciones socioculturales e histéricas especificas en las

que se desenvuelve. Asimismo, no toda practica drag es subversiva
(Butler, 2002, p. 325).

Un primer punto clave para entender como las artistas drag subvierten
las normas sexo-genéricas reside en el espacio donde performan y en el
uso que hacen de este. Dentro de los espacios LGBTQ+, la performance
se convierte en una herramienta esencial para deconstruir las
convenciones de género. Las drag queens, con su parodia a la feminidad,
y los drag kings, con su reinterpretacion de la masculinidad, desafian
directamente las construcciones sociales del género. Al adoptar
identidades y expresiones que resisten la heteronorma y a lo que se
espera del sistema sexo-género, sus cuerpos no corresponden a su
manifestacion de género parodiada, donde las

“Drag Queens”, ponen en escena una femineidad exagerada en Ila
gestualidad, los peinados y el maquillaje a menudo sin esconder
completamente el propio cuerpo masculino en el vestuario escénico, o bien
actrices y cantantes de sexo femenino, llamados “Drag Kings”, actian con
vestuario masculino, proporcionando una representacion hiperbolica del
machismo. (Bernini, 2018, p. 141)

Un segundo punto radica en la diversidad de identidades de género de
las artistas, las cuales se encuentran proyectadas también en su identidad
drag. Encontramos diversas estéticas que emergen de las identidades no
binarias de las artistas que practican drag, cuyo arte y expresion
trascienden la simple apropiacion y senalamiento de los géneros
binarios, presentando categorias como lo androgino, lo no humano, lo
caricaturesco, lo monstruoso. Es precisamente en este aspecto donde se
puede encontrar una articulacion importante en forma de subversion y
critica al sistema binario.

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, NUm. 10, pp. 1-24, e-ISSN 2954-4017
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Sobre los objetos cuir/objetos drag

En el apartado anterior destacamos el papel de los objetos que las artistas
drag emplean para materializar la estética deseada: pelucas, maquillaje,
indumentaria, tacones, y otros accesorios, considerados como
“tecnologias del género”. En este apartado desarrollaremos un punto de
encuentro con la teoria de la fenomenolégica de lo queer de Sara Ahmed
(2006). Si bien los elementos que utilizan las artistas drag son
“tecnologias del género”, la perspectiva de Ahmed ofrece una lente tutil
para comprenderlos también como herramientas de subversion.

Como se senal6é en la introduccion, el concepto de objetos queer de
Ahmed (2006) sera traducido como objetos cuir, en correspondencia con
el contexto mexicano donde se encuentran las artistas dragas presentes
en este texto, quienes viven dentro de las geopoliticas sudacas y
messtizxs g-locales que Valencia (2025) senala desde las practicas trans
no binarias y de la disidencia sexual.

Sobre la desorientacion y los objetos queer en Sara Ahmed

Sara Ahmed (2006), en su obra Fenomenologia Queer, plantea que ciertos
objetos cotidianos trascienden su mera materialidad para orientar
nuestras vidas. Estos objetos no soélo influyen, sino que también
permiten navegar el mundo, relacionarnos con otros y dar sentido a
nuestros contextos, nuestras relaciones sociales y nuestra identidad
propia. Bajo esta perspectiva, Ahmed también reflexiona sobre la
orientacion sexual, describiéndola como una fuerza que moldea nuestros
cuerpos, placeres y deseos, y que a la vez configurar y regula normas
preestablecidas, a menudo vinculadas al sistema sexo-género binario.

Este sistema promueve una correspondencia binaria y supuestamente
natural entre el cuerpo, el sexo y el género: hombre/masculino y
mujer/femenino. Cualquier expresion de identidad sexo-genérica que no
encaje en dicho sistema quedar excluida. La indumentaria, por ejemplo,
esta socialmente codificada y asociada a los constructos del sistema
heteronormativo, funciona como un conjunto de objetos que se espera
sean usados por un sexo o género especifico dentro del orden binario.
Ahmed cuestiona esta direccionalidad tacita, y sugiere que, asi como
estos objetos pueden orientar, también pueden generar rupturas que
desestabilizan este orden, funcionando como objetos desorientadores
que no cumplen con las normas esperadas y que a menudo son
usados por identidades disidentes que se los apropian y resignifican.
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Este proceso genera desorientacién a través del uso no convencional o
fuera de las expectativas sociales, lo que desmantela su finalidad original
y permite la creaciéon de nuevas formas de proyectar la identidad, la
sexualidad, el género, los placeres y deseos de quienes los usan.

Ahmed cuestiona que, asi como los objetos pueden orientarnos, ciertas
identidades, construidas desde la disidencia sexo-genérica, se apropian y
utilizan objetos que generan desorientacion. Esto significa que estos
objetos desafian la norma social estipulada sobre como deben ser las
sexualidades, los géneros, los placeres y los deseos.

Los momentos de desorientacion son vitales. Son experiencias corporales
que hacen que el mundo se tambalee o que el cuerpo pierda su fundamento.
La desorientacion como sentimiento corporal puede ser perturbadora y
quebrar la confianza en nuestros fundamentos o nuestra creencia de que los
fundamentos que nos sostienen son capaces de soportar las acciones que
hacen que una vida se sienta vivible. Ese sentimiento demoledor de estar
destrozados puede persistir y volverse una crisis. O el sentimiento mismo
puede superarse cuando el fundamento vuelve o cuando regresamos a €l. El
cuerpo tiene la posibilidad de reorientarse si la mano que se extiende
encuentra algo para estabilizar una accién o puede pasar que la mano se
extienda y no encuentre nada, y alcancen su lugar la indeterminacion del
aire. El cuerpo al perder su soporte puede sentirse perdido desecho arrojado
(2006, pp. 279-280)

Ciertas identidades y corporalidades se apropian estratégicamente de
objetos, con sus simbolismos y significados, para generar desorientacion
y desestabilizar las normas sociales, especialmente las impuestas por el
sistemma heterosexual. Las identidades disidentes sexo-genéricas son un
ejemplo de estas estrategias, que se manifiestan en las experiencias de
personas trans, travestis, y como lo evidencia este texto, las artistas drag.

¢Por qué pensar en la desorientacion desde estas identidades disidentes?
Primero, porque la correspondencia asumida entre sexo biolégico y
género como construccion social (que incluye expectativas, roles y
comportamientos) no siempre se materializa directamente en la
corporalidad. En el caso de las dragas, su arte representa una parodia del
género (Butler, 2002), donde ellas (en)visten sus cuerpos con elementos
simbolicos asociados tanto a lo masculino como lo femenino, o bien,
incluso con elementos que desestabilizan la nocién tradicional de
género. Esto ocurre “para poder operar las normas de género requieren
la incorporacion de ciertos ideales de femineidad y masculinidad, ideales
que casi siempre se relacionan con la idealizacion del vinculo
heterosexual” (Butler, 2002, p. 325).
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La performatividad de género en el drag se apropia los objetos ideales
para la femineidad y masculinidad y los convierte en “objetos cuir”. Estos
objetos tienen el poder de desestabilizar y desorientar a la sociedad en su
interaccion con las dragas y con los propios objetos. Por ejemplo,
mientras la masculinidad suele proyectar virilidad a través de prendas
como camisas, pantalones, sombreros, cinturones y botas asociadas
tradicionalmente a los hombres, las dragas utilizan vestuarios que se
inclinan (a veces) hacia representaciones femeninas y que, al hacerlo,
desafian y resignifican estas categorias.

Ahmed (2023) explica que entender el uso de los objetos trasciende su
mera funciéon practica. La indumentaria, ademas de cumplir con la
funcion primordial de abrigar el cuerpo, puede concebirse como “un
lenguaje performativo; un lenguaje que no sélo enuncia ciertas cosas —
habla, comunica, presenta unos codigos— sino que hace cosas con todo
esto: actua” (Mizrahi, 2013, p. 109). Las dragas aprovechan este lenguaje
performativo de la indumentaria para generar desorientaciones
mediante los objetos que emplean en su practica estética, tales como
vestuarios, maquillaje, pelucas, accesorios y otros adornos. En primer
lugar, utilizan estos elementos para desbordar y desorientar las
expectativas y estereotipos sociales ligados al sistema heterosexual y a los
estereotipos de belleza que regulan los cuerpos. A su vez, estos objetos se
utilizan para orientar la propia identidad hacia concepciones de lo queer,
lo torcido, lo extrano y lo diferente, propiciando lo que Admed
denomina un “vandalismo queer” (2019). En este proceso, objetos que
han sido establecidos con usos y normas especificas son transformados
desde su utilidad convencional para concederles nuevas significaciones.

Cuando recuperamos un potencial de los materiales, cuando nos negamos a
usar las cosas adecuadamente, a menudo se nos entiende no solo como
causantes de danos sino como si tenemos la intencién de causarlos. El uso
queer también podria interpretarse como vandalismo: la destruccion
deliberada de lo venerable y lo bello (Ahmed, 2019, p. 279)

Sobre la corporalidad drag

Ahmed (2023) argumenta que la sociedad privilegia ciertos cuerpos por
encima de otros, operando bajo una logica lineal que impone un
ordenamiento basado en el binarismo sexo-genérico. Esta vision, segin
la autora, establece un “mundo blanco, el mundo heterosexual” (Ahmed,
2006, p. 283). Este mundo, segiin Wittig, genera discursos cuyo objetivo
es oprimir a las diversidades sexuales y de género porque “dan por
sentado que lo que funda la sociedad, cualquier sociedad es la heterose-
|
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xualidad” (Wittig, 1992, p. 55) Aquellas identidades que no se ajustan a los
estandares de la heterosexualidad enfrentan obstaculos significativos, se
convierten en identidades senaladas por la normatividad y excluidas de
las reglas sociales de la heteronorma. En palabras de Howard Becker, "1a
persona etiquetada... que tiene un punto de vista diferente” (2009, p. 22)
al de la norma social, lo que implica que, en ocasiones, su vida puede
verse sujeta a rechazo social, discriminacién y limitacion de
oportunidades. Estas limitaciones, lejos de facilitar la existencia, actian
como campos de estrés y tension, en donde los cuerpos pueden incluso
encarnar estas presiones, convirtiéndose en puntos de conflicto social y
fisico.

Las dragas, a través de su capacidad politica de accion, desafian estas
normas al transformar elementos en “objetos cuir” que desordenan
inherentemente el sistema sexo-genérico. Ahmed (2006) explica que “los
efectos de esta perturbacion son irregulares precisamente porque el
mundo ya esta organizado alrededor de ciertas formas de vida, ciertos
tiempos, espacios y direcciones” (p. 286). La autora enfatiza que el
sistema heterosexual no solo se reproduce a si misma, sino que también
funciona como una herramienta para perpetuar la cultura dominante,
incluyendo caracteristicas como los estereotipos de belleza y la
heterosexualidad como norma, elementos que se imponen y regulan
sobre los cuerpos.

Desde esta perspectiva, y entendiendo la corporalidad como la
experiencia subjetiva del cuerpo humano que entrelaza su constitucion
fisica con su construccion social, la corporalidad drag emerge como un
espacio de exploracion de subjetividades propias. Se convierte, entonces,
en un espacio de enunciacion de los deseos y motivaciones de la
identidad personal de la artista, proyectadas en su cuerpo drag. Ademas,
la corporalidad drag se configura como un ambito para la critica y la
desestabilizacion de las normas del sistema heterosexual,
transformandose en un espacio donde los objetos usados por las artistas
adquieres nuevos significados y funcionan como forma de contestacion,
de resistencia.

La nocion de corporalidad resulta esencial para comprender el “porqué
describe la relacion cuerpo mundo y a partir de ella podemos hablar de
experiencias y vivencias que se inscriben en nuestro cuerpo” (Vazquez,
2024, pp. 89-90). Las corporalidades drag se erigen como un acto de
resistencia politica frente al sistema sexo-genérico, un fenomeno que se
profundiza posteriormente al analizar “objetos cuir’ de las dragas
hidrocalidas, pues estas no solo utilizan dichos objetos para construir su
imagen sino también como una forma activa de resistencia. En este
sentido, Palacio (2020) senala que “resistir consiste en un proceso, una
accion que exige una tension y atencion extremas que frenan la
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asociacion habitual entre la imagen y el sentido” (p. 97). Asimismo, la
autora destaca que, pese a las barreras y senalamientos impuestos por el
sistema heterosexual hacia las disidencias sexo-genéricas, la resistencia
persiste. Los actos politicos que emanan de las performances y
performatividades de género de las dragas generan nuevas formas de
entender el género y la sexualidad, en el caso particular de sus
subjetividades drag, esta resistencia se manifiesta explicitamente en una
imagen cargada de simbolismos y cultura, tangible en sus objetos cuir.

No obstante, iqué sucede con aquellas identidades que no se encasillan
dentro del binario masculino/femenino? ¢Existen otras formas en que las
artistas drag, cuya subjetividad se construye desde identidades no
binarias, proyectan y deconstruyen el género’ La monstruosidad, la
caricaturizacion, lo extrano, la otredad, lo extraterrestre, lo no humano
aparecen como territorios simbolicos en los que estas artistas encuentran
significados vinculados a la fluidez, al no binarismo y a la resistencia
frente al sistema sexo-genérico.

Sobre los objetos cuir utilizados por las identidades no binarias que
hacen drag en Aguascalientes.

La construccion estética de las dragas no binarias implica, antes que
nada, una distincién clara respecto a la carga cultural de lo masculino y
lo femenino, donde ellas prefieren nadar en territorios ambiguos y
fluidos del género, en consonancia con su propia identidad. Cuando la
identidad drag se construye desde la identidad personal de la artista,
entonces las identidades drag de las personas no binarias reflejan esas
mismas necesidades, deseos y placeres especificos ligados a lo no binario.
En este sentido, la vestimenta de la draga, como objeto cuir, se presenta
como un “vehiculo idéneo para traducir la necesidad transgresora de la
creacion” (Capilla, 2023, p. 31), como sucede con las artistas drag
hidrocalidas.

A continuacién, se presentan tres casos que ilustran el panorama
artistico desde las subjetividades de tres artistas no binarias que realizan
drag en la ciudad de Aguascalientes. La informacion proviene del didlogo
generado a partir de entrevistas realizadas entre septiembre de 2024 a
febrero de 2025 con las artistas Clxrity, Ella Moon y Lvbna Gaia, quienes
fueron entrevistadas dentro de las instalaciones de la Universidad
Autonoma de Aguascalientes.

Los testimonios recopilados se analizan a partir del marco teérico de
los conceptos de desorientacion y objetos queer (Ahmed, 2006) y la
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performatividad de género (Butler, 2002) para posicionar un marco
estético y simbélico y para entender como se proyecta la identidad no
binaria dentro del drag como un espacio de fluidez, resistencia y
separacion del sistema sexo-género. Ademas, se ilustra con fotografias de
las artistas. Se adelanta que la estética de las dragas no binarias en
Aguascalientes se plante6 desde lo no humano explorado desde sus
cuerpos en relacion con pensarse con otras formas de manifestaciones de
la vida y lo artificial: 1a caricaturizacién, lo monstruoso, lo alienigena y el
territorio. Estas asociaciones contienen una carga iconografica que
permiten comprender sus estéticas y simbolismos.

Caso 1. Clxrity, Artista Drag, Persona No Binaria, 25 anos.

Clxrity es una artista drag que radica en Aguascalientes e inici6 su
practica performativa alrededor del ano 2020. Ella concibe el drag como
un arte y una forma de expresion, usandolo como un vehiculo para
canalizar diversos aspectos de su identidad y sus deseos, los cuales se
entrelazan con elementos estéticos y su vida cotidiana. Su personaje se
caracteriza por una busqueda constante de la exquisitez, la actualidad y la
autenticidad.

Al posicionarse desde una subjetividad no binaria, su arte drag esta
influenciado por esta perspectiva y, a la vez, considera que su principal
inclinacion esta vinculada con los alien, lo extrano y otras
manifestaciones fuera de la norma.

Mi estética va mucho de lo alienigena. Sobre el como concebimos a los
alienigenas mas comunmente, pues por las referencias que tenemos en la
tele y en las peliculas. Pero pues también llevo mucho un poco de
tendencias en cuanto a la vestimenta.. muchas veces también me inspiré
mucho el anime, porque pues también es una de las cosas que me gustan
mucho (Clxrity, comunicacién personal, 20 de septiembre de 2024)

Desde su perspectiva, Clxrity concibe los “objetos cuir” como
dispositivos que facilitan proyectar los deseos de las artistas, y al gusto
estético particular, que en su caso se orienta hacia lo alienigena. Para el
look de la fotografia (Imagen 1), la artista incorpora elementos que
adquieren relevancia para su discurso. Destacamos principalmente el
color azul monocromatico que (en)viste todo su cuerpo, incluido su
rostro, alejandose de cualquier asociacion con tonos de piel humanos.
Esta eleccion provoca una desorientacion de lo comun y se acerca a lo
extrano, lo otro, lo de afuera, lo alienigena. Las unas largas que emergen
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de un guante aterciopelado connotan esa artificialidad, mientras que el
vestido azul genera deformaciones en su silueta corporal, mostrando una
figura también artificial. Las caderas se ensanchan, generando picos a los
costados, y en la parte inferior, el volumen simula una cola de sirena,
reforzando el discurso de lo no humano.

Imagen 1. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @c.l.x.r.i.t.y
Fuente: @cl.x.r.ity
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Mi estética va mucho de lo alienigena. Sobre el como concebimos a los
alienigenas mas comunmente, pues por las referencias que tenemos en la
tele y en las peliculas. Pero pues también llevo mucho un poco de
tendencias en cuanto a la vestimenta.. muchas veces también me inspir6
mucho el anime, porque pues también es una de las cosas que me gustan
mucho (Clxrity, comunicacion personal, 20 de septiembre de 2024)

En relacion con lo anterior, podemos encontrar una confirmacién de la
proximidad entre su identidad drag y la identidad personal de la artista.
Las categorias que emergen de esta conexion incluyen la extraneza, la
otredad, la lejania y lo diferente, la cuales han marcado la subjetividad de
Clxrity y se reflejan tanto en su discurso como en su performatividad
drag. La artista considera que su identidad drag y su identidad personal
tienen una relacion estrecha, afirmando que “es mi verdadero ser, mi
verdadera forma de pensar, y pues somos uno mismo’ (Clxrity,
comunicacion personal, 20 de septiembre del 2024).

En cuanto a su cuerpo y su drag, Clxrity expresa que, aunque cree que
las representaciones estéticas del drag no deberian idealizarse, a veces les
cuesta separarse de normatividades y canones de belleza que atraviesan
los cuerpos de las identidades “a la vez me cuesta muchas veces trabajo
sentirme a gusto, porque me exijo mucho” (Clxrity, comunicacion
personal, 20 de septiembre del 2024).

Respecto a las iconografias ligadas a la cultura popular, Clxrity
considera que el anime le ha otorgado numerosas herramientas
discursivas y de significacion para construir sus propuestas estéticas. Por
ejemplo, a partir de la caricaturizacién de su corporalidad, la artista drag
retoma ideas de los pokemones, criaturas ficticias basadas en objetos,
flora y fauna, que son muy populares entre los amantes del anime y los
dibujos animados.

de Pokémon me gusta mucho la estética que tienen muchos de ellos. Y es
esta forma extrana de llevar eso que son ellos a mi atuendo, al como verias
esta cosa. Trato de llevar el pokémon mismo a mi sin que parezca una
botarga (Clxrity, comunicacion personal, 20 de septiembre de 2024).

La artista ha creado atuendos que reinterpretan las caracteristicas de
ciertos pokémones. Tal como se ilustra en la fotografia (Imagen 2) las
asociaciones, por ejemplo, a un pokémon mariposa van mas alla de lo
estético y alcanzan el discurso mismo de lo que representa una mariposa.
En sus palabras: “o sea, empieza haciendo una oruguita y termina siendo
una mariposa” Clxrity, comunicacion personal, 20 de septiembre del
2024). Mediante esas alas, que son objeto cuir, Clxrity rescata el
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Imagen 2. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @c.l.x.r.i.t.y
Fuente: @cl.xrity

simbolismo relacionado con la transformacion del pokémon mariposa
cuando alcanza su etapa adulta, destacando la cualidad de volar.
También se evidencia la caracteristica propia del drag de la artista, cuyo
cuerpo se viste con colores que se alejan de los tonos humanos,
reflejando tonos rosas y morados en busqueda de una caricaturizacion,
representacion y coherencia entre su identidad y performatividad drag.
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Caso 2. Ella Moon, Artista Drag, Persona Género Fluido, 25 anos.

Ella Moon es una artista drag y cineasta hidrocalida, que tuvo sus inicios
drag en 2020. Forma parte de una escena alternativa vinculada a un
estilo que desafia los canones de belleza establecidos por las normas
sociales y sexo-genéricas. Ella Moon pinta su rostro, usualmente, en
color blanco que se separa de toda correspondencia con tonalidades
humanas. Ademas, juega con las siluetas, no las feminiza, no las
masculiniza, sino que las deforma en una especie de jugueteo. Su estética
drag puede navegar entre significaciones caricaturescas, monstruosas,
fantasticas e incluso simbolismo a elementos de la naturaleza como los
suelos, las montanas, el agua y las vegetaciones de los espacios que
habitamos.

Para Ella Moon, el drag, al ser arte, es politico. El drag también es una
transformacion de la persona, que va mas alla de ponerse un disfraz, sino
que plantea el acto de que el drag es ponerse otra piel.

El drag es cultural, un performance. Claro que esta de la mano de la parte
de la identidad, yo siento que es mitad identidad, pero también mitad arte,
mitad cultura, porque es una interpretacion de nuestros suefios, de nuestros
deseos, que se lleva a la realidad” (Ella Moon, comunicacién personal, 6 de
noviembre del 2024)

Desde una practica artistica especifica, Ella Moon conecta con distintas
relaciones sobre el drag con el cine:

Al drag yo lo equiparo mucho con el cine, porque en el cine tienes un guion
que llevas a la realidad, lo produces, siento que el drag es lo mismo, tengo la
idea de un vestuario, tengo la idea de un show, iqué tengo que hacer para
llevarlo a lo tangible? Y claro que lo tienes que compartir con la gente al
final, porque sino no vale la pena. (Ella Moon, comunicacion personal, 6 de
noviembre del 2024)

La artista también se inspira en el cine para construir su performatividad
drag “del cine muchas peliculas, Todo en todas partes al mismo tiempo, es
muy drag esa pelicula totalmente; Priscila en el desierto, también
filmografias cuir este.. Humberto Hermosillo” (Ella Moon, comunicaciéon
personal, 6 de noviembre de 2024). Otra vertiente de inspiracion para su
estética viene desde elementos culturales de lo popular como “los
videojuegos como Silent Hill, Resident Evil, Zelda” (Ella Moon,
comunicacién personal, 6 de noviembre del 2024), elementos culturales
que apoyaran la estética caricaturesca, distinta a lo convencional del drag
que Ella Moon posee.
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Imagen 3. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @ella.moon.drag
Fuente: @ella.moon.drag

Respecto a sus “objetos cuir”, destaca que Ella Moon utiliza indumentaria
que refleja su condicion identitaria de género fluido. La artista se
encuentra en la busqueda de expresar, por medio de su personaje,
cuestiones no normativas. Puede caracterizarse como un monstruo,
como una princesa o como un cenobita, misma linea que habla de su
fluidez al no posicionarse en un solo marcador de género para su
identidad donde “yo me sigo sintiendo yo, me sigo sintiendo como
esta persona femenina, como esta persona cuir, como esta persona

~
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transgénero, como esta persona transgresora, cComo esta persona
creativa, como esta persona artista” (Ella Moon, comunicacién personal,
6 de noviembre de 2024). Otros “objetos cuir” de Ella son el facekini
(pieza parecida a una mascara que cubre la cabeza y deja expuestos ojos,
nariz y boca), cinturones y fajas que generan una disociacién con su
rostro; asi como también han estado dentro de su corporalidad.

Retomando lo caricaturesco y representado en la fotografia (Imagen 3)
Ella Moon aparece realizando una representacion de Teletubbie, esos
personajes infantiles que se posicionan fuera de lo humano, incluso
asociados a lo alienigena por sus antenas en la cabeza y esa pantalla en su
vientre. En su cuerpo hay una especie de televisor, donde la artificialidad
se hace evidente. Ella es el Teletubbie amarillo y en su representacion
deforma sus proporciones del cuerpo, generando volimenes naranjas no
humanos en su superior derecha y en Is inferior izquierda, con una tela
de pelo en yuxtaposicion a una tela afelpada amarilla, pelajes y colores
que no encontrarse en cuerpos humanos. Su magquillaje, su cara blanca
caracteristica se hace presente, distorsiona los elementos del rostro, una
ceja superior en un lado y una ceja inferior en el otro en esa estética que
remata con su boca, esas simulaciones de labios en rojo que crecen a un
costado, y que desorientan, desestabilizan desde las asimetrias y no dejan
sincronia con lo normativo del sistema sexo-género y canones de belleza
actuales, desde “transformar la apariencia del cuerpo de maneras no
convencionales [..] llevarlo a lo abstracto” (Ella Moon, comunicacion
personal, 6 de noviembre de 2024).

Otro rasgo caracteristico de Ella Moon, que se ilustra en la fotografia
(Imagen 4), es el uso de “objetos cuir” seleccionados para representar. la
naturaleza, la tierra, la montana y la vegetacion de los ecosistemas
hidrocalidos.

Mi look de arbol, es un look que esta compuesto por un body, un pantalén,
un corset, guantes y un facekini. El facekini esta cubierto totalmente por
flores, el body es todo café como para no estar encuerado de abajo. El corsé
tiene pliegues de tela de distintos tonos de café, tiene piedra, tiene flores
pegadas, y como hojas. El pantalon tiene muchos pliegues que hacen unas
caderotas, y pliegues de tela que hacen ver como si fuera una montafna o
como un arbol (Ella Moon, comunicaciéon personal, 6 de noviembre de
2024)

Ella crea este atuendo porque queria representar lo que mas amaba de
Aguascalientes.
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Mi look de arbol, es un look que esta compuesto por un body, un pantalén,
un corset, guantes y un facekini. El facekini esta cubierto totalmente por
flores, el body es todo café como para no estar encuerado de abajo. El corsé
tiene pliegues de tela de distintos tonos de café, tiene piedra, tiene flores
pegadas, y como hojas. El pantalon tiene muchos pliegues que hacen unas
caderotas, y pliegues de tela que hacen ver como si fuera una montafia o
como un arbol (Ella Moon, comunicacién personal, 6 de noviembre de
2024)

Imagen 4. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @ella.moon.drag
Fuente: @ella.moon.drag
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Ella Moon senala que su interés por el medio ambiente esta en
concordancia con su identidad de género fluida, cuir, de una persona no
normativa que procura tener perspectivas variadas y que no se ajusta a
las normas y expectativas sociales, mostrando una rebeldia interna y una
materialidad corporal particular. La artista cuestiona desde su drag la
visibilizacion de las dificultades presentes en la sociedad en relacién con
las identidades disidentes. Ademas, senala temas de identidad
relacionados con la transicion, comparando el cuerpo humano con la
biodiversidad, la tierra misma y los ecosistemas, haciendo una alegoria
de las transformaciones que experimentan las personas disidentes y
como estos cambios impactan los ecosistemas desde una perspectiva
humana: “pero el monte que tiraste para hacer una carretera, pues ya no
es monte, ahora es una carretera, todo eso podemos cambiar, la
capacidad de transformarnos, de ser camalednicos” (Ella Moon,
comunicacioén personal, 6 de noviembre del 2024).

La performatividad drag de Ella Moon se materializa en su estética y
sus “objetos cuir”, que dialogan con los simbolismos de su contexto, sus
espacios y el ecosistema, como la ciudad. Desde una apropiacion de
todos estos elementos caricaturiza y plantea otras formas de entender y
proyectar el cuerpo y la identidad fluida.

Caso 3. Lvbna Gaia, Artista Drag, Persona No Binaria, 32 anos.

Lvbna Gaia es una artista drag hidrocalida que se posiciona desde su
identidad de género como persona no binaria de género fluido, quien
toda su vida ha utilizado la indumentaria como “objeto cuir” para llamar
la atencion y salirse de la norma. Su identidad drag inicia en 2019 y
desde entonces ha explorado diversos conceptos y estéticas que generan
sincronia con su identidad fluida y se define como “una persona bastante

emocional, soy muy real, muy transparente” (comunicacién personal, 7
de febrero del 2024).

Lvbna considera que el drag es una puesta en escena: “el show de la
vida y todos somos los protagonistas, de nuestra pelicula, de nuestra
novela, de nuestra historia” (Lvbna Gaia, comunicaciéon personal, 7 de
febrero del 2024), donde cualquier persona puede decidir qué objetos y
adornos utilizar para generar esa proyeccion. Ella vislumbra en el drag
una necesidad de expresion que parte de estos objetos: la ropa, el cabello,
el maquillaje, las unas; “porque hoy me quiero ver perra, entonces pues
quiero traer las unas filosas y amenazantes. Eso es drag” (comunicacion
personal, 7 de febrero de 2024).
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Lvbna Gaia se posiciona en su drag desde lo politico, pues sus acciones
discursivas trascienden las performances artisticas y se proyectan en su
performatividad drag, porque “cambias al mundo [..] saliendo con
tacones de tu casa, de la puerta, y eso hasta que lo vives lo puedes decir”
(Lvbna Gaia, comunicacion personal, 7 de febrero de 2024). La artista
sale a su barrio, socializa en sus espacios personales, con sus tacones
puestos y confronta las miradas. Sus performances y discursos
posicionan temas sociales que atraviesan a las disidencias: “yo voy a
hablar de muchas cosas que la gente no habla, si es de armas, si es de
droga, si es de sexo, de las cosas que son reales y que estan aqui’
(comunicaciéon personal, 7 de febrero de 2024).

Imagen 5. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @lvbna_gaia
Fuente: @lvbna_gaia
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Este posicionamiento de la artista dialoga con lo propuesto por Paco
Vidarte en su libro Etica Marica, donde sefnala que “la identidad del sujeto
politico se va constituyendo una vez que ha empezado a hacer cosas.
Cada paso que da va cristalizando, cuajando, forjandose su propia
identidad con lo que hace y con lo, y los, que va dejando al borde del
camino” (Vidarte, 2010, p. 65).

Los “objetos cuir” que la artista necesita para la proyeccion de su
identidad drag principalmente son las pelucas, ya que considera: “si no
hay peluca, no es drag” (Lvbna Gaia, comunicacién personal, 7 de febrero
de 2024). Resalta la importancia de la utilizaciéon del maquillaje, un buen
tacon, el vestuario, aunque senala que estos elementos deben adaptarse a
la estética de la draga, con libertad para usar el cuerpo mismo con su
desnudez para performar “puedes taparte solo los pezones y aca otro
arito, nada mas tapado, o puedes llevar una botarga encima” (Lvbna Gaia,
comunicaciéon personal, 7 de febrero del 2024). La artista resalta que los
detalles en accesorios son objetos necesarios para elevar la propuesta
estética de las dragas. En donde cada uno de los objetos que se utilizan
deben tener congruencia con el discurso propuesto en la busqueda de la
asociacion de quien observa “pero mentalmente ellos ya lo asocian con

algo [el concepto]” (Lvbna Gaia, comunicacién personal, 7 de febrero de
2024).

El atuendo presentado en la fotografia (Imagen 5) evoca connotaciones
hacia lo fantastico al representar a un hada interactuando con un fondo
natural. Su vestuario esta compuesto por un top blanco con graffiti verde
que revela su hombro derecho, medias de red en el mismo tono, y un
calzon negro que se emparejan con los guantes. El accesorio mas
destacado y con mayor simbolismo son las alas tornasoles translucidas
que brotan de su espalda, la cuales se vuelven en un “objeto cuir” que
posiciona artificialidad a su propuesta estética- Esto se debe a que, a
diferencia de los humanos, estas alas pueden adoptar cualquier forma
segin la intencion de la artista, Lvbna Gaia. Esta representacion
fantastica se asocia también a una fracciéon de su nombre Gaia, que
remite a una figura relacionada con la tierra en sincronia seres
fantasticos en los cuentos y que la artista desea proyectar.

En la siguiente fotografia (Imagen 6), Lvbna se presenta envuelta en
una bandera LGBTQIA+, confeccionada como un vestido asimétrico con
un pliegue en el lado izquierdo que deja al descubierto una de sus
piernas, con medias rasgadas. Este vestido-bandera, con toda intencion,
se encuentra manchado en sangre donde incluso pueden percibirse
indices de manos que tocaron ese objeto. Los accesorios que porta son
dos aretes: uno en forma de pistola y el otro en forma de navaja para
rasurar, “objetos cuir” desestabilizadores desde la violencia que
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connotan y que se ven proyectados con la cartulina que lleva en sus
manos que grita: NOS QUIEREN SACAR LOS OJOS / PORQUE SABEN
QUE YA LOS ABRIMOS, y que convive y baila con el pie de foto en su
publicacién: "nos odia y nos m4t4 un estado heterosexual, pero mientras
sea la + [perra] lo demas me da igual” (Lvbna Gaia, 2024). En estos
“objetos cuir” que Lvbna porta, en esta performance publica, materializa
sus ideales politicos de denuncia y protesta hacia las violencias que
atraviesan a las disidencias sexo-genéricas de la ciudad, recordando a
victimas de violencia como la asesinada a Le Magistrade, Ociel Baena.

Fo RAQUE IREN
QUE YA (05

ABRIMQ

Imagen 6. Fotografia recuperada del Instagram de la artista @lvbna_gaia
Fuente: @lvbna_gaia
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Consideraciones finales

El drag en Aguascalientes, desde las identidades no binarias, no solo
expresa una estética alternativa, sino que se configura como un arte
politico y una forma simbolica de resistencia frente al sistema sexo-
género binario.

A lo largo del texto se establece un dialogo con la teoria de Judith
Butler sobre la performatividad, junto con las nociones de tecnologias
del género de Teresa De Lauretis y los objetos queer de Sara Ahmed,
para entender el drag como un campo de significado que desafia las
convenciones sociales profundamente arraigadas en nuestros territorios
conservadores.

En relacion con los “objetos cuir”, se concluye que estos no son solo
accesorios decorativos, sino herramientas discursivas que generan
desorientaciéon y subversion. Estos objetos son apropiados por las
identidades drag y no binarias para desarticular discursos normativos y
fomentar memorias, deseos, memorias, placeres e identidades
disidentes. Las artistas Clxrity, Ella Moon y Lvbna Gaia ejemplifican
como el drag fluido rompe con la légica binaria y propone nuevas
formas de habitar y socializar el cuerpo y el espacio. Sus estéticas
monstruosas, caricaturescas y alienigenas evitan reproducir identidades
normadas, aportando en cambio por senalar su arbitrariedad y abrir
posibilidades a discursos politicos y otras subjetividades diversas.

Las practicas del drag, como performance y resistencia, trascienden
escenarios limitados para convertirse en espacio de creacion constante:
salir con tacones, pelucas, maquillajes e indumentarias, en portar una
bandera manchada, en reapropiarse de lo fantastico, de la otredad, de lo
ambiental como una forma de protesta y existencia. Cuestionan y se
separan de los discursos tradicionales heteronormativos, que a menudo
se inscriben dentro del binarismo. Estas propuestas analizadas
trascienden la simple parodia de género para habitar lo fluido, lo
inclasificable y lo incémodo. Alli radica su fuerza politica, su subversion,
su contestacion, en un contexto como el del territorio de Aguascalientes,
donde la visibilidad de las disidencias atin enfrenta resistencias sociales y
politicas. A través de estas corporalidades drag, emergen espacios de
vida, denuncia, arte y transformacion.
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Resumen

Este articulo, basado en una investigacion participativa, analiza el trabajo de cuatro
artistas de Aguascalientes —Alicia Cruz, Olga Teran Cortés, Berenice Cortés Campos y
Sareli Mendoza—, cuyas obras tratan temas como el cuerpo, el territorio, la crueldad.
Se busca mostrar cémo estas artistas, mediante el performance y ejercicios
comunitarios, desarrollan practicas contra-pedagogicas de la crueldad que resisten las
formas dominantes de violencia y representacion mas comunes en las formas
hegemonicas del arte. Sus acciones y discursos se enfocan en generar vinculos
comunitarios, cuestionar la violencia en las representaciones y reivindicar los saberes
ancestrales y territoriales. Este articulo se suma a la importancia de un pensamiento
situado, feminista y descolonial que permite articular saberes, afectos y luchas en torno
al arte, el cuerpo y el territorio a través de cinco claves para una critica feminista del
arte que abone al “proyecto de los vinculos” (Segato, 2018) frente al “proyecto de las
cosas” mediante el concepto de cuerpo-territorio, para repensar la relaciéon arte-
comunidad desde una perspectiva situada y relacional.
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Abstract

Based on participatory research, this article addresses the work of four artists from
Aguascalientes—Alicia Cruz, Olga Teran Cortés, Berenice Cortés Campos, and Sareli
Mendoza—whose works address themes such as the body, territory, and cruelty. It
seeks to show how these artists, through performance and community exercises,
develop counter-pedagogical practices of cruelty that resist the most common and
dominant forms of violence and representation in hegemonic art forms. Their actions
and discourses focus on generating community bonds, challenging violence in
representations, and reclaiming ancestral and territorial knowledge. This article adds to
the importance of a situated, feminist and decolonial thought that allows to articulate
knowledge, affections and struggles around art, the body and territory through five
keys for a feminist critique of art that contributes to the “project of vincularity”
(Segato, 2018) versus the “project of things” through the concept of body-territory, to
rethink the art-community relationship from a situated and relational perspective.

Keywords: Body-territory, Decolonial Feminisms, Counter-Pedagogies of Cruelty,
Performance, Vincularity.

Introduccion

Yo soy la Pona, mi cuerpo es la Pona
y simbolicamente el ochenta por ciento de mi territorio
estd impactado, el cien por ciento de mis arboles quemados.

Sareli Mendoza '

Es poco frecuente que en el ambito de la reflexion en torno al arte se
haga hincapié en la importancia de estudiar, reconocer y nombrar la
labor de las y los artistas que forman parte de nuestros contextos. Parece
una obviedad que el reconocimiento que reclamamos para la escena del
arte de nuestras localidades no llegara si su comunidad (académica y de
otras indoles) no se da a la tarea de propiciar que suceda.

Parece una obviedad, pero desafortunadamente no es una practica
consciente o difundida entre quienes nos dedicamos a la reflexion en
torno a las practicas artisticas, quienes coleccionan arte, promueven o

[1] Con este articulo abrazamos al cuerpo-territorio que es La Pona, que somos tod*s. Le dedicamos este
trabajo. Que su defensa hilvane fino a la comunidad que somos y desde todos los ambitos en los que nos
desarrollamos, porque ninguno le es ajeno.
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ensenan sobre procesos artisticos. Es muy comun que en la academia, en
los circuitos de produccion, exhibicion, distribucion y consumo, asi
dentro de los mismos circulos en los que de manera mas organica nos
concentramos en torno al arte, que nuestro trabajo, aspiraciones o
referentes provengan de aquellas practicas artisticas que se encuentran
ya reconocidas y legitimadas desde los circuitos mas hegemonicos de la
historia del arte y el mercado del norte global.

Por otro lado, sucede también que, como parte de esfuerzos mas
conscientes por acabar con la brecha, podemos aproximarnos a las obras
de las y los artistas mas cercanos a nuestro contexto para estudiarlas,
discutirlas, promoverlas o ensenar sobre ellas. Sin embargo, la manera en
la que llevamos a cabo esos estudios, ensenanzas, discusiones o
promocion, suele provenir de las formas discursivas e ideolégicas sobre
el arte occidental, las cuales funcionan como canon y hacen que la obra
de una artista racializada del sur global, por ejemplo, sea invisibilizada.
Sin embargo, esas practicas de menoscabo, se encuentran vinculadas con
la falta de problematizacion de la consciencia de clase, de las
implicaciones raciales y de las preguntas por los ejes de poder, saber y
género en términos descoloniales.

De esta manera se termina por reiterar las formas de violencia,
injusticia epistémica y hermenéutica que se imponen a las practicas
artisticas de nuestro contexto para cumplir con estandares y pretensiones
que les son ajenos, incluso cuando nos interesamos directamente en ellas.
Es por ello que consideramos que para llevar a cabo un ejercicio que nos
permita “reparar” (poner atencién en) en las practicas artisticas de
nuestro contexto, debemos hacerlo con la conciencia de que no hay en
ellas algo que haya que “reparar” (como aquello que no funciona), sino
que, lo que habria que hacer es cuestionar la forma misma en que
sentimos y pensamos dichas practicas y su relaciéon con aquello que
tratan para, entonces si, disminuir la brecha a la que hemos contribuido
inconscientemente a cimentar y que refleja en nuestros dias, la poca
frecuencia de los estudios de arte local o regional.

Estamos convencidas de que esta tarea no puede llevarse a cabo sin
atender a criterios discursivos que hagan visibles las formas de violencia
propias de la exclusiéon, asi como al desarrollo de estrategias que nos
permitan ver con atencion y apertura lo que estas practicas artisticas
estan apostando y ensayando. Es por ello que el presente trabajo acude a
herramientas criticas descoloniales, feministas y de pensamiento situado,
que son las que nos permiten investigar y teorizar de otra manera, al
tiempo que se participa de forma activa en nuestro territorio, en el que
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las y 1*s” artistas con quienes hemos compartido y dialogado se han
interesado de manera comprometida y significativa. Es importante
senalar también que por si mismos sus ejercicios exigen de nosotras que
pensemos fuera de los marcos de la tradicién cultural del norte global y
que atendamos a otras formas de configuracion, gestualidad, vinculos y
afectos que convergen en sus obras.

Asi pues, nos interesa responder éicomo el vinculo indisociable entre
cuerpo-territorio permite descolonizar las formas mas anquilosadas de la
relacion poder-saber-hacer?, al tiempo que se comprende como opera la
violencia expresiva y la crueldad, contraponiendo las formas en que los
cuidados se difunden a través de las practicas artisticas y mas
especificamente desde el performance y los procesos comunitarios.
Distinguimos qué reflexiones, ideas, cuestionamientos y obras de algunas
de las y 1*s artistas de nuestro contexto permiten comprender la relacion
cuerpo-territorio y lo que implica en sus practicas artisticas, sus
comunidades y vidas.

Para ello nos acompanaremos, ademas del trabajo y reflexiones de las
artistas, del trabajo teorico-creativo de autoras como Rita Segato (2018),
para hacer énfasis en el proyecto de los vinculos como parte de la lucha
en contra de la crueldad de los cuerpos y territorios, del trabajo de
Veronica Gago (2019), quien engloba las claves del vinculo cuerpo-
territorio como parte de las apuestas comunitarias del sur global, asi
como de las teodricas que permiten llevar a cabo una critica de los
modelos de representacion hegemonicos aun vigentes sobre todo en las
artes producto de los regimenes colonialistas y capitalistas, como
Francesca Gargallo Celentani (2020), Sayak Valencia (2006), o en los
trabajos de investigacion que hemos realizado como antecedente al
presente articulo.

Pero sobre todo, nos interesa distinguir que el presente articulo
tiene una metodologia basada en la investigacion participativa que
se centra en las practicas de cuatro artistas en activo en el estado de
Aguascalientes: Alicia Cruz, Olga Teran Cortés, Berenice Cortés Campos,
Sareli Mendoza, quienes han desarrollado sus propuestas artisticas y
apuestas territoriales en el ambito del performance y el campo
expandido del arte que cuestiona las formas de violencia contra 1*s
cuerpxs/territorio. En suma, estas preocupaciones son prioritarias en su
hacer, sentir, pensar, dialogar y son las que nutren las ideas principales
de este trabajo.

[2] Utilizaremos el asterisco, como Verédnica Gago en su texto La potencia feminista, para colocar una marca en
la sintaxis del documento escrito, que ponga a discusion los tipos de subjetividades plurales que caben en él.
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I. Claves para la comprension del proyecto de los vinculos como
cuerpo-territorio y construccion de redes comunes

Como parte del proyecto de investigacion Contra-pedagogias de la crueldad
a través del archivo documental, nos preguntamos qué tipo de discursos,
instrumentos, estrategias, conceptos, es necesario cuestionar y abordar
desde una perspectiva critica, no sélo para visibilizar las formas de
violencias presentes en el campo de las practicas artisticas y de la
ensenanza de las artes —del que formamos parte— sino para identificar
dentro de este ambito aquellas estrategias que funcionan como contra-
pedagogias de la crueldad y que suman a lo que Rita Segato denomina el
“proyecto de los vinculos”. Rita Segato (2018) sostiene que:

De una forma esquematica es posible decir que existen dos proyectos
histoéricos en curso en el planeta, orientados por concepciones divergentes
de bienestar y felicidad: el proyecto historico de las cosas y el proyecto historico de
los vinculos, dirigidos a metas de satisfaccion distintas, en tensién, y en
ultima instancia incompatibles. El proyecto histérico centrado en las cosas
como meta de satisfaccion es funcional al capital y produce individuos, que
a su vez se transformaran en cosas. El proyecto histérico de los vinculos
insta a la reciprocidad, que produce comunidad (p. 18)

Atendiendo al sentido anterior del “proyecto de los vinculos”, es que la
idea de territorio y de cuerpo dejan de ser conceptos abstractos,
separados de las circunstancias y seres concretos que los animan y que en
el “proyecto de las cosas” privilegian un abordaje utilitario y de usufructo
de los mismos por parte de quienes los leen y reducen a cosas, pues “no
existe la potencia en abstracto (no es lo potencial en términos
aristotélicos). La potencia feminista es capacidad deseante. Esto implica
que el deseo no es lo contrario de lo posible, sino la fuerza que empuja lo
que es percibido colectivamente y en cada cuerpo como posible.” (Gago,
p- 14). Encontramos en los procesos teodricos y reflexivos que hablan de
las contra-pedagogias de la crueldad que cultivan el proyecto histérico
de los vinculos y la idea de cuerpo-territorio como herramienta que
permite repensar a las subjetividades en relacion con su entorno,
particularmente en lo relativo a una forma de hacer arte que apuesta por
lo comun.

De manera complementaria, adscribimos el uso de cuerpo-territorio
de Veronica Gago, en “Cuerpo-territorio: el cuerpo como campo de
batalla” como un solo concepto, que es parte fundamental del eje
discursivo de su libro La potencia feminista. O el deseo de cambiarlo todo
(2019), pues enmarca una posicion tedrica en la que las practicasy
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las posibles soluciones a las formas de violencia mas difundidas entre las
poblaciones y los territorios del sur global no se circunscriben en la
figura liberal del “individuo”, sino como hipoétesis que establece la
comprension de fondo en la que las luchas se nutren de manera amplia
como “una superficie extensa de afectos, trayectorias, recursos Yy
memorias” (p. 99). Ademas es preciso distinguir que Gago retomo esta
imagen-concepto surgida de las luchas en territorios latinoamericanos
como parte del conocimiento del trabajo comunitario que han generado
formas de organizacién y que entienden el mundo como una red
compleja de relaciones en las que la vida humana no es la medida de
todas las cosas, sino una parte y la necesaria consciencia de la vinculaciéon
con la “vida” mas alla de lo humano.

Observamos que las practicas artisticas de algunas y algun*s artistas de
nuestro contexto tienen la inquietud de nutrir los proyectos vinculares
entre cuerpos-territorio. Sus obras y reflexiones situadas trazan una clara
necesidad y compromiso por salir del correlato del “proyecto de las
cosas” (Segato, 2018) que frecuentemente configuran las formas mas
hegemonicas de la produccién, distribucion y consumo del arte y la
relacion de I*s artistas en tanto que personas, como personas en el
mundo, como cuerpo-territorio.

En el campo de la teoria y la praxis feminista son multiples y plurales
los trabajos que establecen una relacion entre el cuerpo y el territorio
(particularmente las corporalidades de las mujeres, pero también los de
las disidencias sexo-genéricas y de las personas racializadas). Desde los
trabajos graficos de Barbara Kruger®, pasando por los ecofeminismos®,
hasta las propuestas de los feminismos comunitarios’, la conciencia de
que la defensa de la vida lo es del territorio lo mismo que del reducto
mas particular de la subjetividad en tanto que corporalidad y es una de
las implicaciones mas profundas del planteamiento desarrollado por
Gago:

Que el cuerpo-territorio sea la situacion que habilita el desacato, la
confrontacion y la invencion de otros modos de vida implica que en estas
luchas se ponen en juego saberes del cuerpo justamente en su devenir
territorio y, al mismo tiempo, lo indeterminan porque no sabemos lo que
un cuerpo, en tanto cuerpo-territorio, puede. (2019, p. 100)

El vinculo entre cuerpo-territorio no se limita a lo conceptual, sino que
enraiza en lo mas vital de las luchas de las mujeres, contra el despojo
generalizado y la vida de las comunidades. Se trata de una concepcion de

[3] Untitled (Your body is a battleground), 1989.
[4] Tanto los surgidos del sur como del norte global, los de corte més esencialista o materialista.

[5] Que concentran sus esfuerzos en los tejidos comunitarios, cuyo ntcleo situado es el territorio, del que cada
persona humana o no humana forma parte.
]

julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais



o el Practicas artisticas situadas que tejen vinculos:
nn 5 interseccion entre cuerpo-territorio y contra-pedagogias de la crueldad en Aguascalientes

IMAGEN Raquel Mercado Salas y Maria Isabel Cabrera Manuel
Y SONIDO,

conjunto que comprende (en ambas acepciones) que las mujeres y
nuestros cuerpos no pueden estar libres de opresion si los territorios en
donde se desarrolla la vida, sus vidas, estan en riesgo y sujetos a la
devastacion, al control, al usufructo o al despojo. Detras de la violencia
en contra de los cuerpos de las mujeres, particularmente de las que se
encuentran en los nudos de distintas opresiones por racismo, clase y
etnia, de las que las naciones sin estado forman parte, subyace una
misma logica colonial.

La problematizacion del cuerpo-territorio desmonta la légica
individual para la interpretacion de los espacios sociales y comunes, pero
cuando anadimos el elemento de las practicas artisticas también es
necesario establecer una distancia respecto a la idea estereotipada de la
dialéctica artista-obra maestra, pues los ambitos del arte y la cultura no
son ajenos a las formas coloniales del poder, conocer, ser y del ver. Una
lectura feminista descolonial de las practicas artisticas y de la forma en la
que se produce teoria del arte debera tener en cuenta las discusiones mas
relevantes de la cartografia contemporanea, para establecer las derivas y
las estrategias de comprension que vuelvan evidente el entramado
cartografico del cuerpo-territorio y las estrategias mediante las que opera
en el arte. Por lo anterior, planteamos a continuacién cinco
caracteristicas que abonan a la distincion e interpretacion de lo que
entendemos por feminismo descolonial aplicado a la investigacion en
arte.

En primer lugar es importante resaltar el caracter
historico/historiografico para reconocer, difundir, activar y reactivar la
historia del arte feminista latinoamericano y su intima vinculacién con
los movimientos sociales contemporaneos, ademas de comprender las
aportaciones de la teoria-practica de las mujeres de las distintas naciones
sin estado y afrodescendientes en Nuestramérica, tanto en la
construccion de las imagenes como de narrativas y politicas del cuerpo.
En este sentido, es particularmente relevante cuestionarnos acerca de las
revisiones criticas que las pensadoras descoloniales han hecho de la
teoria latinoamericana con el sesgo de la mirada androcéntrica.

Como segundo punto, en términos de teoria del arte, se vuelve
necesario plantear que la separacion entre Arte mayor y Arte menor
obedece a una linea moderno-colonial que afirma que las imagenes de
poder (vinculadas con las formas objetivas y materiales de la cultura en
sus diversas formas de manifestarse como organizacion politica) son mas
importantes que la historia de los pueblos, de sus luchas y resistencias.
De la misma forma, la separacion entre vida y obra del artista no permite
la comprension de un tejido mas complejo de relaciones intersubjetivas
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en las que los distintos tipos de capital y campos sociales permiten
observar qué modos de ver se privilegian de forma directa y a quién se
beneficia en las relaciones estructurales en el sistema-mundo del
patriarcado-capital-colonialidad.

En tercer lugar, en lo referente a las practicas colaborativas,
participativas y colectivas, las artistas latinoamericanas han dado muestra
fehaciente de politizacion, proliferacion de codigos, rescate de memorias
y archivos. Como se menciona en el No. 38 de Aguaceros. Cuadernillo de
formacion politica dedicado a los “Feminismos comunitarios”, “los
feminismos tienen la impronta de ser utiles para las luchas de los
pueblos” (Guzman, 2020, 6).

En cuarto lugar, precisamente en vinculacion con la fuerza
organizativa de los feminismos comunitarios, en las practicas artisticas
que implican pensarnos como cuerpos-territorios encontramos campos
de accion que de distintas formas se aplican a la produccion del arte
desde un enfoque feminista: a) la diversidad de las corporalidades y
geopoliticas a las que hacemos frente en Abya Yala; b) la necesidad de
construir espacios ficcionales, materiales y simbodlicos para estar en el
mundo a través de necesidades comunes o en construccion de
reconocimiento de la historia que detentamos; c) en términos de
temporalidad, la posibilidad de cuestionar las relaciones desiguales de
cuidados, ya que el tiempo es una de las mas importantes condiciones de
la posibilidad y potencia del vivir bien, por lo tanto de la produccion de
arte; d) la organizacién politica como accion para la vida comun; vy, e) la
construccion del derecho a la memoria a través de nuestros saberes y
conocimientos, de la historia de nuestras parcialidades y singularidades.

Finalmente, en quinto lugar, en el analisis de soportes, discursos y la
relacion de la forma-fondo en el tratamiento de la representacion de la
violencia y los giros de tuerca que realizan las artistas volvemos a
encontrarnos con las estrategias de los desajustes en las representaciones
(Fraisse, 2018), con la confrontacion, el rodeo y la construccion (Mercado,
Cabrera & Rodriguez, 2023) en el tratamiento de las imagenes de
contrapoder y la critica biopolitica que encarnan de manera franca. Para
Sayak Valencia (2016), el capitalismo gore es una construccién cultural en
tanto que se cimienta en la aspiracién individual y masculinizada de
devenir sujeto endriago, esto es que consume violencia real (trata, muerte,
ajustes de cuentas, etc.) y cuya accion se encuentra vinculada
intimamente con la vergiienza de la precariedad como una forma moral
que demanda acciones de salida a través del corporativo criminal y la
violencia expresiva:
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Los sujetos endriagos como ejes y actores del nuevo capitalismo rompen la
consigna marxista sobre la modernidad: todo lo solido se desvanece en el aire 'y
la cambian por todo lo solido y consumible se edifica sobre sangre. El capitalismo
gore es el resultado de la interpretacion y la participacién activa, violenta e
irreversible de los endriagos del mundo globalizado, del hiperconsumismo
y de las fronteras. (p. 98)

En oposicion a este sujeto endriago, que apuesta por la hiper
individualizacion, la destruccion y al mismo tiempo el corporativismo,
propio del proyecto de las cosas, nos decantamos por la visualizacién de
los cuerpos-territorio, dentro del proyecto vincular. Tomando en cuenta
las estrategias de los feminismos descoloniales, visibles en las practicas
artisticas de las mujeres y las disidencias sexo-genéricas, que pronuncian
de manera directa estas fronteras de la violencia y el desvelamiento del
crimen, pero también de la resistencia que se le opone desde el proyecto
de los vinculos, buscamos ofrecer el analisis y la interpretacion de las
caracteristicas antes mencionadas, en el tejido de las redes intertextuales
a través del testimonio oral, las reflexiones y algunas de las piezas con
enfoque colectivo de cuatro artistas visuales que nos permiten entrever
de qué cuerpos-territorio hablamos cuando planteamos el contexto
actual del e(E)stado de Aguascalientes.

La metodologia basada en la investigacion participativa ha implicado
ser parte de los procesos colectivos de los que damos cuenta en este
articulo, tanto en la documentacion, como en un trabajo consciente de
archivo y memoria que orienta nuestras preguntas, objetivos y
estrategias. Por un lado, dar cuenta de las practicas artisticas de
productoras visuales, reconociendo la centralidad de sus procesos
creativos y reflexivos, implica un posicionamiento teérico-metodolégico
que nunca es evidente y que se basa en los cinco puntos anteriormente
desarrollados: 1) el cuestionamiento al androcentrismo en los estudios
latinoamericanos, 2) las divisiones entre arte y artesania y arte y vida, 3)
la politizacion de sus enunciaciones colectivas, 4) los elementos que
acompanan a los cuerpos-territorio en tanto que espacios, tiempo,
organizaciéon y memoria, y 5) los giros de tuerca al tratamiento
propiamente visual que nos permiten distinguir los puntos anteriores
desde la teoria del arte.

Las artistas fueron entrevistadas a través de un instrumento
estructurado en cuatro preguntas de forma oral y documentadas en
archivo audiovisual, las dos primeras preguntas se realizaron para
contextualizar su trabajo y perfil profesional en las artes visuales y las
ultimas dos para indagar de manera cualitativa acerca de las pedagogias
de la crueldad y el aspecto de los cuidados colectivos, contra-pedagogias
de la crueldad y vinculares en sus practicas artisticas, enmarcadas en el
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performance y en la produccion relacionada con la defensa del territorio
en Aguascalientes® y en Los Campos’. Los nombres de las artistas son
Alicia Cruz (performance y coordinacion del Laboratorio de Arte LGBT,
Diversx), Olga Teran Cortés (performance y educadora menstrual),
Berenice Cortés (performance y defensa del territorio de Los Campos) y
Sareli Mendoza (coordinadora de Tramafala y defensa de La Pona). Las
entrevistas pueden encontrarse transcritas en la pagina web de nuestra
feminaria permanente Arte, memoria y feminismos en Google sites® y en el
podcast homénimo en Spotify”.

II. Sobre «crueldad» y «cuidados» en defensa del territorio y el cuerpo
como centro en la practica performatica

St las mugjeres no hablan de sus cuerpos entre si, si no reconocen

sus derechos al placer y a no sufrir violencia, no podran entender que
la militarizacion es una practica de invasion territorial que se vincula
con la violencia contra las mujeres, al utilizar las violaciones sexuales
como arma de guerra.

Berta Caceres, en La potencia feminista, de Veronica Gago

Con el antecedente del libro Arte, memoria y feminismo. Otra historia del
arte en Aguascalientes (2023), corroboramos la hipotesis elaborada por
distintas tedricas y criticas feministas del arte: cuando las productoras
hablan y sus experiencias se colocan de manera colectiva en un registro
publico, se activan no solamente los vacios de la formacién y las
violencias que pensaban aisladas o “personales”, tornandose en toma de
conciencia social, y también descubren la riqueza de los procesos y los
aprendizajes al producir nuevas metodologias y posturas criticas, casi
siempre externas al aparato institucional de educacion visual a nivel
superior.

[6] Particularmente en la defensa de La Pona, uno de los Gltimos espacios que proveen a la ciudad capital de
faunay flora endémica, irrigacion a los mantos freaticos, mezquiteras que conforman un bosque inverso en la
zona, cercana a los pocos manantiales activos de la ciudad, la regulaciéon del aire y un terreno forestal cuya
proteccion ha estado en pugna los tltimos treinta afios en la historia reciente de Aguascalientes.

[7] Ubicada en el municipio de Ojuelos, Jalisco. Los Campos presenta una serie de condiciones geopoliticas que
reflejan tanto su contexto rural como los desafios estructurales que enfrenta la regién y que se han agravado
por encontrarse en una triple frontera entre los estados de Jalisco, Aguascalientes y Zacatecas. Las y los
habitantes de Los Campos enfrentan problematicas frecuentes en las comunidades de nuestro pais, como
limitaciones en infraestructura y servicios, desigualdades socioecondmicas, tensiones politicas y la crisis de la
violencia.

[8]1Googlesites:https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-feminismo/inicio?
fbclid=IwY2xjaw]J78rRleHRuA2F1bQIxMABicmlkETFPQXhHaGZzdlkwUG1xdVBjAR6G-
MoEi3zVXn7IP868WbPkGZsi13-g9uAo2Ng4scBtRIP4AE_3XV1sLYgASncDA_aem_yc-q1eGzMSOyToCJ10LcFA

[9]Podcast Arte, memoria y feminismos: https://creators.spotify.com/pod/profile/arte-memoria-y-feminismos
]
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En el caso de las cuatro artistas visuales entrevistadas para el proyecto de
Contra-pedagogias a través del archivo documental, —Alicia Cruz, Sareli
Mendoza, Olga Teran y Berenice Cortés Campos— volvemos a observar
la constante de como la historia del arte oficial, es decir la que tiene
como parametro el canon occidental, funciona como un dispositivo
colonial que legitima ciertas practicas artisticas ajenas a nuestros
cuerpos-territorio y encarna de muchas formas un imaginario de castigo
al cuerpo propio y al de otros seres vivos.

i ,'m “l\hl m%n

Imagen 1. Registro fotografico de las sesiones de entrevistas con las artistas.
Sareli Mendoza (superior izquierda), Berenice Cortés Campos (superior derecha), Alicia Cruz
(inferior izquierda) y Olga Teran Cortés (inferior derecha). Febrero-marzo 2025.

Fuente: Archivo de investigadoras.

Los referentes que las artistas senalaron como su primer aprendizaje en
torno a las practicas de crueldad en el performance hacen eco de lo que
Laura Herrera describe en “Trascender el cliché: hacia una practica
performatica libre de crueldad”, donde senala que “hay un modelo que
habita el imaginario colectivo cuando hablamos de performance, uno
que implica desnudos, mutilacion, sangre y una alta carga de crueldad al
exceder los limites del cuerpo” (Contra-pedagogias de la crueldad, una guia
sobre los cuidados en la vida cotidiana y la produccion e investigacion en arte,
2025, p. 57), pues ese modelo referido ha sido el reproducido en las
aulas, en la historia del arte y en los talleres de produccion en las
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escuelas de arte a nivel medio superior y superior. Entre los ejemplos
que compartieron las artistas encontramos el siguiente, en el que es
explicito el vinculo entre una practica artistica validada como
performance y la normalizacién de la violencia hacia el propio cuerpo.

[...] me acuerdo que compré leche y compré una pistolita de estas de agua y
meti la leche a la pistolita y le iba disparando asi a mis comparneros la leche,
pero antes de eso me inyecté agua en los brazos, esta agua que se puede
inyectar, no sé por qué, no me acuerdo, o sea no me acuerdo casi nada de
ese performance. Fue en la nave de teatro de la Universidad de las Artes
cuando antes no habia casi nada pero, fue ahi. Y me acuerdo que senti
mucho dolor, en mi cerebro estaba bien probar esos limites de mi cuerpo
[...] si estaba dentro de la historia del arte y si era reproducido después de
tantos anos, pues habia algtn valor ahi. (Entrevista a Olga Teran, 2025)

Alicia Cruz menciono, por su parte, como referencia inmediata en la
formacion recibida la practica de crueldad respecto al cuerpo en el
performance de Marina Abramovic Ritmo 0 (1974), en el que durante seis
horas la artista invité a la audiencia a utilizar setenta y dos objetos, tanto
inofensivos como peligrosos sobre su cuerpo colocado de forma pasiva a
merced de los visitantes del estudio Morra, en la ciudad de Napoles. El
performance tuvo que ser interrumpido en un momento determinado
pues la intervencién en el cuerpo de la artista se torné peligrosa,
demostrando la delgada linea de accion limite en las decisiones de los
espectadores y el impacto en la corporalidad de la artista. Incluso en los
propios performances de Alicia Cruz, como Cuarenta y Una'’ uno de los
objetivos era no probar alimento durante cuarenta y un horas, no
obstante personas solidarias estuvieron atentas a su bienestar, haciendo
reflexionar a la artista sobre la relacion y castigo hacia su cuerpo durante
el proceso del performance. La preocupacion colectiva como hecho, nos
permite hacer hincapié en la importante relaciéon entre cuerpo y
territorio, tal como menciona Gago, al ser una relacion comunitaria que
refuerza una forma de vincularidad que rompe con la falacia de la

individualidad.

Las artistas recuerdan como se construyeron esas primeras
referencias en su formacion, cobmo implicaba asumir que la exploracion
cruel y violenta del cuerpo era algo preestablecido como posible, e
incluso deseable. Sin embargo, al elaborar una reflexiéon sobre los
procesos en el performance en todas existe una actitud critica, que pone
limite a la reproduccion de patrones del castigo al cuerpo, no solamente
el propio sino a otras vidas, ya sean de animales o floravivay dela

[10] El performance Cuarenta y Una, fue realizado por Alicia Cruz en el espacio publico. El nimero hace
referencia al baile de los cuarenta y uno, noticia que fue ilustrada con una pieza en grabado que fue realizada
por José Guadalupe Posada en 1901 y se volvié parte de la iconografia de la comunidad LGBT. Se puede
ampliar la informacién de este performance en el siguiente articulo realizado por Carolina Randolph Jasso
(2021) en el no. 1 de larevista Arte, Imagen y Sonido.
https://revistas.uaa.mx/index.php/ais/article/view/2909/2494
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recepcion de las personas que participan activamente de las acciones.
Berenice Cortés Campos, por ejemplo, reflexiona en las entrevistas en
torno a su proceso docente con estudiantes de artes visuales:

[...] si vamos a hablar por ejemplo, o queremos hacer una critica a la
explotacion del medio ambiente, {para qué voy a cortar un arbol? O sea,
qué congruencia hay en mi discurso éno? Y asi como esto, si estoy hablando
de un arbol que es un ser vivo ino?, pero lo mismo si voy a utilizar un
animal. En cuantas practicas performaticas no se han utilizado animales y
se les expone a violencia, crueldad y a seres humanos también. Entonces
{qué tanto eso que estamos planteando es congruente con las herramientas
que utilizamos? (Entrevista a Berenice Cortés, 2025)

El ejemplo funciona si lo aplicamos en distintos topicos, pues permite
plantear la siguiente pregunta: ¢Es la representacion/presentacion de la
violencia una justificacion para un ejercicio de violencia y crueldad hacia
las corporalidades implicadas en las practicas performaticas? Si ademas
enfatizamos esta reflexion a proposito del concepto cuerpo-territorio de
Gago como una red de “afectos, memorias y saberes sociales”, entonces
las acciones realizadas en las corporalidades de las artistas y artist*s del
performance también implican un correlato social, que puede producir
el conatus del cuerpo social, o de manera inversa, también la muestra de
poder sobre los cuerpos y un castigo autoinfligido en la enunciacion.

Por lo anterior rescatamos la necesidad de problematizar y
comprender desde una mirada descolonial la forma en la que
producimos imagenes, simbolos y acciones, pero también teoria.
Construir una historiografia critica en el reconocimiento del arte
feminista latinoamericano y las practicas comunitarias con las que
dialoga, o los movimientos sociales con los cuales se vincula puede
producir una consciencia descolonial, como agente de politizacion, de
proliferacion de codigos y rescate de construccion de memorias vivas.

Las practicas de cuidado abordadas desde la practicas de las
productoras visuales entrevistadas sumada a la perspectiva feminista de
este estudio, enmarcan también una serie de problematizaciones
implicitas como el trabajo no remunerado, la acumulaciéon de jornadas
en los activismos, la implicaciéon de las acciones performaticas como
actos colectivos e intersubjetivos, la relacion con practicas consideradas
“menores” por su vinculacién con oficios y el uso de materiales y
disposiciones temporales en los espacios publicos entendidas como
efimeras. Para Berenice Cortés, es relevante sumar ademas la dimension
ética de la responsabilidad, que para ella es parte inseparable de la
produccion artistica:
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No es que porque es arte tenemos permitido hacer lo que sea o estamos
exentos de asumir las consecuencias. Entonces en este sentido, si creo que
estas cuestiones éticas son algo muy necesario, pero, creo que pocas veces
se pone la atencion que requiere, y son sobre todo este tipo de violencias las
que, reitero, son mas evidentes, pero creo incluso pueden ir mas alla de lo
fisico (Entrevista a Berenice Cortés, 2025)

Una de las claves para reformular el performance, por parte de la artista
e investigadora Berenice Cortés, es colocar en el centro del performance
a las acciones colectivas y no necesariamente al cuerpo. Permitiendo de
esta manera que el enfoque se centre en lo que sucede en un espacio y
tiempo re inaugurado por el performance que destaca acciones que por
cotidianas pueden ser perdidas de vista y tienden a obviar su significado,
los procesos de congregacion que suscitan, como lo es prender una
fogata, calentar tortillas y compartir el alimento del maiz, en el plano del
cuerpo-territorio que convoca a la colectividad. En el caso de Alicia Cruz,
la importancia de los cuidados radica en el cuestionamiento constante
acerca del tipo de efectos que el performance en tanto que accion puede
tener en quienes participan de su puesta en comun y publica:

Crear me cuesta mucho, es un proceso que me requiere mucho pensarlo,
un proceso de demasiada reflexién, y esa reflexién implica pensar
justamente en todas las cosas que estan implicitas al hacer una accién, en
muchas de las acciones que ejecuto me acompafian o sostienen otras
personas, es pensar en lo que va a implicar esa acciéon para esas personas
que sostienen, yo creo que ahi empieza un ejercicio de cuidado, y me
empiezo como a preguntar, ¢si hago esto de qué manera va a impactar?
(Entrevista a Alicia Cruz, 2025)

Es importante recalcar que los performances de Alicia Cruz se enmarcan
en lo que desde los anarquismos se denomina «accion directa», por lo
que el espacio publico, el cierre de calles y la toma de no-lugares” entre
otras formas de intervencion implican una planeacién previa, ya que el
aparato policial del Estado podria hacerse presente. Al tener ademas una
formacion de activista, Alicia Cruz, reconoce la necesidad de protocolos
de actuacién en estos casos. En ese sentido, para nosotras es muy
relevante hacernos la pregunta de ¢hasta qué punto las escuelas en
educacion superior proveen de herramientas de politizacion y actuacion
en distintos ambitos a estudiantes que estan experimentando a través del
performance como una practica artistica actual de una importante
potencia politica y estética?, o, en palabras de Francesca Gargallo “éPuede
la cartografia del propio cuerpo-territorio rasgar el uso de la cartografia
para el control y posesion de los territorios para beneficio de las
empresas colonizadoras?” (2020, p. 23)

[11] Los no-lugares son entendidos como espacios de intercambio y de transito como las avenidas, las

manifestaciones, congregaciones, centros comerciales, etc., en donde las personas perdemos las caracteristicas
mas individuantes, pero no necesariamente en pos de lo comunitario, tal como lo desarrolla Marc Augé, 1992.
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Probablemente estos son todavia topicos poco frecuentes en el
ambito mas tradicional de la ensenanza de las artes. No el performance
per se que, como hemos visto, a pesar de ser una practica artistica que se
consider6 poco convencional en su momento, ha adoptado
convenciones muy anquilosadas en el canon y la version mas
hegemonica de los saberes y las formas de poder presentes en el ambito
del arte. Lo que resulta poco difundido son las implicaciones del mismo
que venimos discutiendo. Sin embargo, el hecho de que estas discusiones
y ensenanzas no se dan comunmente en los espacios consagrados a la
formacion artistica, no quiere decir que las y I*s artistas no lo estén
aprendiendo, desarrollando y difundiendo a través de la practica situada
de sus cuerpos-territorio, como podemos ver en la experiencia
encarnada del trabajo de Sareli Mendoza, que no so6lo rompe con las
divisiones entre un arte “mayor’ y uno “menor’, sino que teje
claramente los ejes de las luchas territoriales y los cuidados abordados
desde el arte, en el que se desempena lo mismo como madre, que como
cocinera, como defensora de la tierra y en los saberes de la herbolaria.

[...] saber que el cuidado también tiene que ver con esa parte [...] me encanta
esta teoria, antropofagia, esta teoria de que de que te comes al otro, y que
esta persona también se alimenta de ti, porque realmente si lo veo como
una realidad, y lo he visto por ejemplo, en estos vinculos que trabajan
directamente la defensa del territorio, que trabajamos las practicas artisticas
y que estamos todo el tiempo como en esta constante retroalimentaciéon y
trabajo, en donde en un ano de trabajo he visto como ésta persona ha
adquirido cosas de mi, y yo de esta otra persona, y me encanta, me encanta
porque entonces pues se va generando como esta comunidad, como micro
y macro biolégica donde todos comparten de todo y entonces empieza
como a ser una simbiosis y a recuperar un espacio, porque de eso se trata,
de recuperar ese lugar, de aportarle salud y pues de sostenerse. (Entrevista a
Sareli Mendoza, 2025)

Como vemos en la reflexiéon que acuerpa y re-territorializa Sareli
Mendoza, el vinculo con lo mas concreto de la materialidad de su
cuerpo-territorio es el que le ha servido como brujula en la busqueda
constante que ha nutrido tanto a su practica artistica como a su
comunidad y a ella misma en tanto que parte de esta, pues, como senala
Gago:

El cuerpo-territorio es lo que no permite ser abstraido de una corporalidad
marcada justamente por su imposibilidad de regirse y definirse por la mera
regla propietaria. Y tiene desde el inicio la marca de su capacidad de
combate, simultaneamente, de cuidado, sanacién, defensa 'y
fortalecimiento. De alli ese bello llamado de las companeras de la Red de
Sanadoras Ancestrales del Feminismo Comunitario Territorial, desde
Iximulew-Guatemala (2017), para producir acuerpamiento desde las luchas.
(110)
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Nos interesa resaltar la manera en la que desde los feminismos
descoloniales, con su énfasis en lo comunitario, el sentido de la idea de
lucha se emancipa de sus significados belicistas tradicionales y se acerca,
poniendo el acento en lo vincular, a los proyectos de defensa y
construccion de lo comun a través de la distincion de lo que es vital para
las y I¥s artistas y sus comunidades.

Conclusiones

Como parte de una comunidad académica enfocada en la reflexion,
estudio y ensenanza relativa a las practicas artisticas, para nosotras es
fundamental nutrir nuestro quehacer e ideas en el ejercicio constante
con nuestras colegas artistas que, desde nuestro punto de vista, han
abordado y abonado profundamente a la construccion de practicas
artisticas contra-pedagogicas de la crueldad, en las que apreciamos que la
idea de cuerpo-territorio ha jugado un papel de gran relevancia para
tejer los vinculos entre las artistas, el sentido situado de sus trabajos
creativos y su dimension comunitaria.

Sin embargo, mas que un “enriquecimiento” de nuestros saberes en el
sentido utilitario o de posesion, nuestro interés en el trabajo de las
artistas locales que han trabajado con la idea de cuerpo-territorio tiene
que ver con la manera en la que sus practicas artisticas permiten
comprender los procesos de construccion de sentido alternos al proyecto
de las cosas, lamentablemente enquistado aun en las practicas artisticas y
culturales de nuestro contexto. Desde una perspectiva y sensibilidad
feminista descolonial, encontramos que el trabajo de Olga Teran Cortés,
Sareli Mendoza, Alicia Cruz y Berenice Cortés Campos, pone en crisis las
formas patriarcales y coloniales que han dominado los regimenes de la
representacion, profundizando las formas de crueldad caracteristicas de
las dinamicas mas violentas que se dan en las sociedades
contemporaneas.

Nuestras companeras artistas (pero también activistas, educadoras,
madres, defensoras comunitarias y territoriales) abonan al “proyecto de
los vinculos” a través de practicas performaticas y del campo expandido
del arte que ponen el acento en los saberes de las mujeres y acciones
comunitarias, que reconocen, valoran y trabajan directamente con ideas
y compromisos sensibles que dislocan el saber, poder y hacer mas
hegemonico de las practicas artisticas e hilan a partir del nudo que
vincula las ideas de cuerpo y territorio como nucleo de sus quehaceres,
como distinguimos a través del dialogo con ellas.
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La distincion de estas particularidades en las obras y reflexiones de
las companeras se puede llevar a cabo desde una perspectiva teorico
metodologica que nos comparten los feminismos descoloniales y las
pensadoras que, en los ambitos de la vida comunitaria como de las
practicas artisticas, no s6lo nos permiten reconocer el vinculo vital tejido
entre la corporalidad y el territorio, si no la importancia de dicha
amalgama para salir de las formas de la crueldad simbélica y factica que
la fantasia de la individualidad instaura en el mundo. Sin embargo,
sabemos que esta es una tarea colectiva que requiere de compromisos
comunitarios y formas de colectividad sostenidas, pues, como senala
Francesca Gargallo “el sistema capitalista mundial, sin embargo, no se
resigna a la caida de la importancia masculina en las sociedades que
fiscaliza: se ha insertado y ha crecido en las tradiciones patriarcales,
colonizando cuerpos y territorios” (p. 10) y que por ello nos motiva para
continuar trabajando en el reconocimiento y dialogo profundo con las y
1*s artistas de nuestro contexto, por lo que no podemos perder de vista
que en la academia, en los salones de clase, en los espacios multiples en
donde se llevan a cabo acciones performaticas, de la defensa del cuerpo-
territorio es urgente sumar esfuerzos para acabar con la crueldad y
resistir a las formas de violencia a través de un pensamiento situado, que
como senala Gago:

Un pensar situado es inevitablemente un pensar feminista. Porque si algo
nos ha ensenado la historia de las rebeldias, de sus conquistas y fracasos, es
que la potencia del pensamiento siempre tiene cuerpo. Y que ese cuerpo
ensambla experiencias, expectativas, recursos, trayectorias y memorias. (p.
15)

Por ello, el estudio y desarrollo de estas ideas lo llevamos a cabo a partir
del planteamiento de cinco elementos propuestos como una forma
critica feminista descolonial enfocados en los ambitos del arte y la
cultura, suman a la construccion de lo comun y el proyecto de los
vinculos: la construccion de una memoria viva descolonizadora, la
transgresion de la distincion elitista entre arte mayor y menor, el sentido
colaborativo del arte que desemboca en su politizacion, el tejido
organizativo y comunitario que apuestan por el bien comun de los
cuerpos-territorios y, finalmente el desajuste de las formas de
representacion que no reiteren la crueldad ni la violencia.
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Resumen

Este articulo propone una ampliacion del concepto de sinestesia desde una perspectiva
fenomenolodgica, empirica y sensible, que permite comprenderla mas alla de su
definicion clinica como condicién neurolégica. A través del Laboratorio Indisciplinar
de Experimentacion Artistica y Sinestésica (LIEAS), realizado con artistas de
Aguascalientes y de Chile entre 2024 y 2025, se desarrollé una metodologia basada en
la indisciplina artistica y en la percepcién situada. El estudio articula marcos teoricos
provenientes de la fenomenologia de la percepcion, las neurociencias y la investigacion
artistica contemporanea. A partir de las experiencias del laboratorio, se propone una
estructura interpretativa en tres dimensiones: sinestesia como condicién, como
experiencia y como accion. Esta triada permite reconfigurar el fenémeno sinestésico
como una practica perceptual y creativa posible desde lo cotidiano. Se plantea asi una
aproximacion transdisciplinar que vincula arte, cuerpo y percepcién en la produccion
de conocimiento sensible, con implicaciones para las practicas estéticas y pedagogicas
contemporaneas.
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This article proposes an extension to the concept of synesthesia from a
phenomenological, empirical and sensitive perspective, in order to be understood
beyond its clinical conception as a neurological condition. Through the Indisciplinary
Laboratory of Artistic and Synaesthetic Experimentation (LIEAS) developed with
artists from Aguascalientes (Mexico) and Chile between 2024 and 2025, we worked
under a mixed methodology, based on practical indiscipline and situated perception.
This intervention was articulated with a theoretical framework from the
phenomenology of perception, neurosciences and practice-based artistic research.
Based on the laboratory findings an interpretative structure of three dimensions of
synaesthesia as condition, experience and action is pronounced. This triad allows
reconfiguring the synaesthetic phenomenon as a perceptual and creative practice
possible from the everyday. Therefore, it is proposed that its approach be
transdisciplinary, linking art, body and perception in the production of sensitive
knowledge, with incidence in the practices of contemporary synaesthetic and
pedagogical experiences.

Keywords: Synesthesia, Phenomenology of Perception, Synesthetic Action,
Synesthetic Experience, Indisciplinarity in Art.

Los origenes sensibles de la experiencia sinestésica

Un sueno que parece realidad, un recuerdo que se construye por el
aroma, un estado de animo afectado por la temperatura y un amarillo
provocado por el timbre instrumental, son algunas de las experiencias
que vivimos quienes participamos en los Laboratorios Indisciplinares de
Experimentacion Artistica y Sinestésica (LIEAS), el cual se configura
como un taller de discusion, busqueda y creaciéon artistica y sinestésica.
Este laboratorio surgié como parte de un proyecto de investigacion-
creacion para la Maestria en Arte de la Universidad Autéonoma de
Aguascalientes, con el objetivo de explorar la sinestesia como fenémeno
perceptivo desde practicas colaborativas, indisciplinares y sensibles. En
él tuve la oportunidad de coordinar, documentar, experimentar,
entrevistar y analizar la sinestesia junto con las y los artistas invitados, a
través de sesiones semanales donde se propusieron ejercicios de
observacion desde todos los sentidos, improvisacion, evocacion sensorial
y creacion colectiva.
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Estas practicas fueron disenadas como dispositivos metodologicos
que permitieran propiciar la apariciéon de experiencias sinestésicas mas
alla del enfoque neurolégico tradicional, entendiendo la sinestesia como
una posibilidad perceptual ligada a una atencién sin juicios previos
enfocada en percibir inicamente la experiencia, la inmersion y el cruce
de sentidos, encontrada en contextos cotidianos. A partir del analisis
fenomenologico de las vivencias en el LIEAS, se propuso una estructura
conceptual compuesta por tres dimensiones: sinestesia como condicion,
como experiencia y como accion. Estas categorias, si bien no se
encuentran formuladas como tales en la literatura revisada, emergen
como resultado de un analisis fenomenologico situado, a partir del cruce
entre marcos teoricos y las experiencias colectivas vividas durante el
laboratorio.

En esta propuesta, la sinestesia como condicion alude a la dimension
clinica o neurocientifica del fenémeno; como experiencia, a la
percepcion vivida desde un enfoque fenomenolégico; y la sinestesia
como accién, a los actos creativos y sensoriales que buscan inducir
experiencias sinestésicas. La sinestesia como condiciéon se fundamenta en
los aportes de las neurociencias, particularmente en los estudios de
Ramachandran y Hubbard (2003) y Curwen (2018), quienes explican la
sinestesia como una configuracion atipica de conexiones neuronales que
permite la activacién involuntaria de un sentido al estimular otro. La
sinestesia como experiencia se apoya en la Fenomenologia de la percepcion
de Maurice Merleau-Ponty (1994), que reconoce al cuerpo como eje
activo de la experiencia y plantea que los sentidos interactian en un
sistema perceptivo unificado. Por ultimo, la sinestesia como acciéon se
nutre de los enfoques metodolégicos propuestos por Natalia Calderén y
Brenda J. Caro en su texto éIndisciplinar la investigacion artistica?, quienes
entienden la creacion artistica como una practica sensible capaz de
generar conocimiento a través del cuerpo y la percepcion.

[..] consideramos urgente emancipar la investigacién hacia nuevas formas
de organizacion que vinculen los saberes académicos y artisticos con la vida
y con el sentido comun. Situarnos en lo desconocido para aprender nuevas
formas de ser, hacer, imaginar y pensar (Calderén y Caro, 2020, p. 7).

En complemento con lo anterior, Ramachandran y Hubbard, en su texto
Hearing colors, tasting shape (2003), abren la discusion sobre la plasticidad
del fenémeno sinestésico mas alla de su dimension clinica, al sefialar que
“[...] todos poseemos cierta capacidad para experimentarla” ( p. 26).
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En un inicio, concebi la sinestesia como una condicién neurolégica
extraordinaria, exclusiva de un grupo reducido de personas con la
capacidad de ver sonidos o saborear colores. Esta idea posiciona a la
sinestesia como algo ajeno a mis propias experiencias corporales
cotidianas. Sin embargo, a partir de diversas vivencias sensoriales,
particularmente durante mi etapa como musico, comencé a observar
asociaciones espontaneas entre sonidos, colores, sabores, texturas y
memorias. Por ejemplo, cada nota que emergia de mi instrumento
evocaba imagenes narrativas completas, al observar una pintura
escuchaba sonidos, y en conversaciones intimas, ciertos relatos activaban
percepciones visuales u olfativas. Estas experiencias me llevaron a
cuestionar la comprension tradicional de la sinestesia como una
condicion exclusivamente clinica. Entonces surgié la hipoétesis de que
este fendmeno podria formar parte de un espectro perceptual mas
amplio, accesible a través de ciertos estados de atencion ampliada. Asi,
me interesé por explorar la posibilidad de que el arte, la musica, los
dispositivos audiovisuales o las emociones profundas puedan abrir
puertas a estados sinestésicos en contextos cotidianos.

Para profundizar y ampliar la aplicacion del concepto de sinestesia,
utilicé como base una serie de entrevistas realizadas a los integrantes de
la Corporacion Cultural Actos Sinestésicos, una agrupacion chilena que
desde el 2018 ha trabajado de manera interdisciplinaria en torno a la
relacion entre arte, percepcion y sentidos. Entre las personas
entrevistadas se encuentran: Sebastian Ignacio Parra Cabrera, director
general; Michelle Andrea Troncoso Saez, directora ejecutiva y logistica;
Mirta Betsabé Parra Moraga, directora artistica y de diseno; Valentina
Montserrat Arriagada Corrales, directora de redes sociales; y Patricia
Alejandra Alfaro Contreras, directora creativa y de comunicaciones. Las
entrevistas con ellas y él, revelaron la necesidad e importancia de la
dimension de la sinestesia como accion, pues las practicas constantes del
corporativo chileno se centran en provocar conexiones sensoriales
profundas y unificadas, similares a las que ocurren en la sinestesia. Esto
permitié ampliar la comprension de la sinestesia como una forma de
percibir el mundo de manera integra y sensible, que puede cultivarse a
través de practicas creativas.

Estas entrevistas no solo aportaron una base empirica rica en
testimonios y experiencias, SN0 que€ permitieron construir una
comprension del fenémeno desde una perspectiva multiple que articula
lo fenomenolégico (la experiencia vivida), lo sensible (la percepcion
afectiva y corporal) y lo empirico (el relato situado). Esta mirada
integrada se situa dentro de una practica indisciplinar de la investigacion
artistica, ya que propone a la investigaciéon romper con lo unitario y el
pensamiento binario para abrir paso a lo multiple.
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Es una practica que no se limita a lo teérico o lo académico, sino que
se propone como una reflexion capaz de contemplar desde multiples
aristas simultaneas: lo sensible, lo emocional y lo comprometido
(Calderon y Caro, 2020, p. 7). De igual manera es parte de una
metodologia fenomenolégica que reconoce la experiencia sensible como
via legitima de conocimiento, y en la que el testimonio y la corporalidad
juegan un papel central, legitimando el conocimiento de la experiencia
desde la primera persona (Castillo, 2021, p.8). Desde esta perspectiva, el
uso de metodologias indisciplinarias en el marco de una investigacion
fenomenologica no implica la ausencia de rigor, sino una
reconfiguraciéon de sus criterios. La legitimidad de estas practicas radica
en su capacidad para generar conocimiento situado, encarnado y
coherente con la naturaleza del fenomeno estudiado: la percepcion y la
experiencia sensible. Lejos de ser arbitrarias, estas metodologias se
sustentan en una ética del cuidado, de la escucha y de la presencia, lo
cual refuerza su validez dentro de una fenomenologia del arte. Asi, lo
indisciplinar se propone como un enfoque que no renuncia a la
profundidad epistemologica, sino que la expande hacia territorios menos
normados, pero igualmente fértiles para la produccion de sentido.

En el marco del LIEAS, esta aproximaciéon multiple se concreto
mediante practicas situadas que integraron la experiencia corporal y
perceptiva como punto de partida. Las sesiones de experimentacion
permitieron observar como lo empirico (la vivencia directa), lo sensible
(la respuesta afectiva y perceptual) y lo fenomenolégico (la reflexion
consciente desde la primera persona) se entrelazaron, para dar lugar a
experiencias sinestésicas compartidas.

La colaboracion con la Corporacion Cultural Actos Sinestésicos
enriquecio significativamente esta investigacion al poner en evidencia
como la sinestesia puede emerger en practicas colectivas y en contextos
de creacion interdisciplinar. De manera paralela, desde el LIEAS, disené
y coordiné diversas sesiones de experimentacion sensorial —tanto
individuales como grupales— en las que participaron artistas locales
provenientes de distintas disciplinas, con una disposicion critica hacia los
procesos normativos de produccién artistica y epistemologica. Las
sesiones individuales fueron con Juan Manuel Vizcaino Martinez (artista
visual y educador), Cristobal Israel Méndez Montanez (grabador), César
Guillermo Martinez Pina (musico) y Blanca Berenice Cortés Campos
(artista visual y performer). Por su parte, en las sesiones grupales se
integraron Armando Andrade Zamarripa (cineasta, musico y performer),
Adriana Alvarez Rivera (literata y narradora oral) y Daniel Viveros
Quiroz (actor y director teatral). Las distintas trayectorias y lenguajes de
quienes participaron me permitieron expandir el enfoque metodolégico,
propiciando una comprension transdisciplinar de la percepcion.
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Estas sesiones funcionaron como campo de prueba y como espacio
dialogico entre experiencia y pensamiento, donde lo sensorial operé no
s6lo como detonador de creacién, sino también como punto de partida
para la reflexion colectiva y la construccion critica de conocimiento.

El analisis de estas experiencias se realiz6 desde una perspectiva
fenomenologica e indisciplinar, comprendiendo que la percepcion
puede abordarse desde la experiencia vivida, lo afectivo-corporal y lo
situado. Esta aproximacion multiple facilité la comprension de la
complejidad del fenémeno sinestésico en sus diversas formas de
manifestacion. En todos los casos, las experiencias compartidas surgieron
primero desde un campo sensible y empirico, que posteriormente se
profundizé mediante un didlogo colectivo. Este proceso permitio
concluir que muchas de estas vivencias, que inicialmente no se
reconocian explicitamente como “sinestésicas”’, encajaban con la
definicion de sinestesia, al ocurrir automaticamente, originadas por la
estimulacion de un sentido y logrando una reaccién automatica en otro,
o bien la unificacion de dos o mas sentidos (Curwen, 2018, p. 94),
integrando asi la dimensién de la sinestesia como experiencias
perceptuales vividas.

En esta investigacion, por lo anterior, las experiencias sinestésicas se
entienden como fendémenos perceptivos que se manifiestan en el
momento en que se ocurre un entrecruzamiento, una unificacion o
amplificacion de dos o mas sentidos. Por ejemplo, al ver colores o figuras
al escuchar sonidos, sentir texturas o emociones ante ciertos colores, o
revivir un recuerdo a partir de un aroma. Estas experiencias pueden
manifestarse en cualquier momento de la vida cotidiana y no requieren
una condicién neurolégica diagnosticada como sinestesia. Aunque no
sean producto de una condicion clinica, estas vivencias emergen de la
interaccion inesperada entre sentidos y pueden ser detonadas por
estados de meditacion, inmersion o sensibilidad ampliada.

La construccion de las tres dimensiones de la sinestesia se abordoé
mediante metodologias hibridas con un enfoque indisciplinar, basadas
en el trabajo de Natalia Calderén y Brenda J. Caro , quienes proponen
una ruptura con los marcos metodologicos tradicionales desde el arte
para abrir nuevas posibilidades de pensamiento critico, situado y
encarnado (Calderén y Caro, 2020). Esta aproximacién indisciplinar se
combiné con la fenomenologia de la percepcion (Merleau-Ponty, 1994),
integrando un enfoque cualitativo centrado en entrevistas
semiestructuradas.
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Los métodos empleados en esta investigacion permitieron registrar y
dar lugar a las experiencias sensibles de las y los participantes, quienes
compartimos vivencias relacionadas con fenémenos sinestésicos,
especialmente a partir de los ejercicios practicos desarrollados en el
laboratorio. Dichas practicas, concebidas como ejercicios de
experimentacion sensorial, propiciaron la aparicion de experiencias
sinestésicas a través del uso de filtros de color, sonidos envolventes y
modulaciones de caracter ritual, inducidas por la atencion sostenida y la
estimulacion multisensorial en dinamicas colectivas de caracter
inmersivo e improvisatorio. A estos procedimientos se les denominé
«acciones sinestésicas».

Para su analisis, se adopt6 una logica interpretativa sustentada en una
perspectiva fenomenologica, orientada a describir la experiencia vivida
desde la percepcion directa de los participantes, evitando la imposicion
de categorias predefinidas. Este enfoque permitié6 abrir una via para
identificar, a partir de los relatos situados, elementos vinculados con la
dimension temporal, emocional y encarnada de dichas experiencias. El
analisis interpretativo se complemento con la identificacion de unidades
de significado surgidas de las narrativas generadas, mediante un proceso
de lectura atenta, reduccion fenomenoldgica y categorizacion
emergente. Ademas, se establecié un dialogo entre la documentacion y
las reflexiones colectivas de las sesiones y la bitdcora empirica personal,
en la que se registraron observaciones e interpretaciones durante el
proceso.

Se reconoce la carga subjetiva inherente a este tipo de investigacion,
razén por la cual asumi una postura reflexiva y situada, consciente de los
limites interpretativos que surgen desde la primera persona. En esta
linea, se integraron fragmentos de relatos y experiencias que
permitieron ampliar la comprension tanto de las voces como de las
vivencias compartidas en el laboratorio.

Desde la mirada sensible hacia la experiencia sinestésica

La definicion de sinestesia entendida como un “fenémeno perceptivo en
el cual la estimulacion de un sentido conduce a experiencias automaticas
y consistentes en otro sentido” (Curwen, 2018, p. 94), no especifica una
condicién exclusivamente neuronal, sin embargo, si menciona que es un
fenomeno de la percepcion que puede vivirse de forma intensa y directa.
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Maurice Merleau-Ponty, por su parte, define el campo
fenomenologico de la percepcion como un espacio de experiencia en el
que se desarrolla nuestra relacion con el mundo, abarcando todas las
dimensiones sensoriales y corporales de nuestra vivencia perceptiva.
Este campo es dinamico y fluido, y se encuentra influenciado por
nuestra interaccion con el entorno y por nuestra corporalidad. En este
enfoque fenomenologico, los sentidos no operan de forma aislada, sino
como un sistema integrado (Merleau-Ponty, 1994).

Edward M. Hubbard ya mencionaba que muchas de las formas que
tenemos de expresar la sensibilidad reflejan cémo todos somos, en
mayor o menor medida, sinestésicos, y pone como ejemplo cuando
evocamos elementos sensoriales para explicar algo, como al decir que
una melodia es dulce o un color es vibrante (Hubbard, 2007, p. 198). Estas
expresiones, aunque cotidianas, revelan una forma de percepcion
entrelazada en la que los sentidos se activan de manera cruzada,
sugiriendo que la sinestesia no es iinicamente una condicion neurologica
excepcional, sino también un recurso perceptivo disponible en la
experiencia comun. Desde esta perspectiva, lo sinestésico se manifiesta
como una cualidad del lenguaje y del pensamiento metaférico que nos
permite traducir sensaciones complejas de un sentido a otro, operando
como un puente entre percepcion, emocion y significado. Un ejemplo de
esto lo podemos observar cuando una de las artistas participantes del
LIEAS nos compartié como la temperatura del ambiente juega con su
forma de percibir visual y emocionalmente el mundo, “En diciembre
todo me sabe a frio y la ciudad se ve gris. Cuando llueve, es como si los
sonidos se volvieran mas densos, mas graves. Mi cuerpo se contrae,

como si también lloviera dentro de mi” (Cortés, comunicacion personal,
11 de febrero de 2025).

Lo anterior dialoga con el enfoque fenomenolégico de la percepcion,
especialmente con la nocion de cuerpo como centro activo de la
experiencia, al reconocer que percibimos el mundo de forma integrada y
desde un cuerpo vivido (Merleau-Ponty,1994). Por tanto, la sinestesia
puede ser entendida no s6lo como una curiosidad neurologica, sino
como una clave para comprender las formas sensibles y poéticas en las
que habitamos el mundo.

Por otro lado, a través de un desglose de conceptos encontrados en la
fenomenologia perceptual de Merleau-Ponty, especialmente en lo
relativo a la percepcion vivida y la primacia del cuerpo como eje de la
experiencia, comparados con el desglose de definiciones de sinestesia
desde autores con enfoque en las neurociencias —Caroline Curwen
(2018), Edward M. Hubbard (2007), Vilayanur S. Ramachandran (2003) y

julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais



Z De lo sensible a la experiencia sinestésica: Una exploracion indisciplinar con artistas hidrocalidos y chilenos

IMAEE" o 1 A
Araceli Marisol Gonzalez Torres

Elena Vecino (2024)— pude observar como las dimensiones categoricas
principales de la sinestesia y las del fenémeno perceptivo coincidian en
varios aspectos, como la fusiéon de sentidos, la subjetividad y el
automatismo perceptual. Las categorias incluyeron elementos como
sentidos, estimulo, emociones, asociacion, mezcla, activacion,
provocacion, inconsciente, variabilidad, vivencia, respuesta automatica,
personal y aprendizaje.

Para identificar y categorizar los testimonios de las experiencias
compartidas por los participantes en el LIEAS se utiliz6 un analisis
cualitativo de tipo fenomenoloégico, basado en la codificacion abierta de
relatos sensoriales y registros de laboratorio. La codificacion se realiz6 de
forma inductiva, empleando matrices de analisis fenomenolégico en las
que se identificaron unidades de significado relacionadas con la
activacion sensorial involuntaria, la evocacion de memorias
multisensoriales y la percepcion integrada. Estas unidades fueron
agrupadas en categorias como asociacion, automatismo perceptual y
emocion evocada, lo cual permitio construir una tipologia empirica de lo
sinestésico. A partir de esta codificacion emergieron patrones como la
asociacion espontanea entre colores y sonidos, la activacién involuntaria
de recuerdos sensoriales, y la presencia de emociones ligadas a estimulos
multisensoriales. El analisis no se centr6 inicamente en la recurrencia de
temas, sino en la profundidad con la que los participantes describieron
su vivencia sensorial. Se privilegio el modo en que estos relatos daban
cuenta de una percepcion vivida, subjetiva y situada, en sintonia con la
légica fenomenologica que busca describir la experiencia tal como es
vivida por el sujeto, sin imponer categorias previas (Merleau-
Ponty,1994).

Para comprender un poco mas como identificar cuando tenemos una
experiencia sinestésica, traigo al dialogo algunas definiciones vy
experiencias contadas durante LIEAS, en donde tuve la oportunidad de
entrevistar a los miembros de la Corporacién Cultural Chilena
denominada Actos Sinestésicos. Quienes desde 2018 han desarrollado
ejercicios sensoriales que relacionan naturaleza, arte y tecnologia, que
permiten experimentar el mundo desde la union de sentidos. A lo que
denominan una «accion sinestésica». A partir de estas entrevistas, es
posible reconocer tres dimensiones del concepto:

Sinestesia como condicion: Entendida por los participantes como la
condicién o facultad que tiene nuestro cuerpo de romper los limites
sensoriales de la percepcion al vincular e intercomunicar sentidos de
manera simultanea. Como lo mencionan a continuacién Patricia
Alejandra Alfaro Contreras y Valentina Arriagada: “la vinculacion simul-
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tanea de los sentidos, tanto como poder ver ciertos sonidos o escuchar
ciertos colores [...] son sensaciones que ocurren en conjunto” (Alfaro,
comunicacién personal, 28 de febrero de 2025),“[...] que se perciba a
través de uno o mas sentidos y que a la vez exista una intercomunicacion
de estos, como poder ver lo que escuchamos o poder sentir lo que
vemos” (Arriagada, comunicacion personal, 28 de febrero de 2025).

Sinestesia como experiencia: Descrita por los entrevistados como el
fenébmeno perceptivo o la vivencia sensorial integrada que puede
emerger en momentos especificos y que se puede vivir en la
cotidianidad como lo menciona Michelle Andrea Troncoso Saez “la
experiencia sinestésica es algo que yo creo que vivimos todos los dias y
que, por ser un mundo tan rapido, no nos damos cuenta de que lo
estamos viviendo” (Troncoso, comunicacién personal, 28 de febrero de
2025). Un ejemplo de una experiencia sinestésica es la que nos cuenta
Patricia Alfaro:

[...] ciertos momentos del dia, como momentos exactos donde cae cierta luz
con cierto color y con cierto reflejo en una ventana en tal lugar, por ejemplo,
me traslada a algin momento de mi pasado que ya haya vivido exactamente
esa misma visualizacion y puedo recordar las mismas sensaciones que habia
sentido esa vez que vivi ese momento visual, y que no solamente tiene que
ver con la forma de la luz, sino que también tiene que ver con el color que
tiene esta luz [...] (Alfaro, comunicacion personal 2025)

Sinestesia como accion: Definida por los participantes como una serie de
acontecimientos planificados con el proposito de provocar una
experiencia sinestésica. La accion sinestésica encuentra un ejemplo claro
en las practicas desarrolladas por la Corporacion Cultural chilena Actos
Sinestésicos. Donde definen la accion sinestésica como “acto de unir
cosas, de poder mostrar a la gente que todas esas areas del conocimiento
tributaban a un evento Unico [...] con una interpretacion simultanea de
algo unico [...] un evento que estimule lo sensorial al punto de que se
sienta unificado” (Parra, comunicaciéon personal, 26 de febrero de 2025).
Sebastian Parra nos comparte que durante los siete anos que llevan
trabajando y experimentando en Actos Sinestésicos se dieron cuenta de
que, al mezclar la tecnologia, el arte y la naturaleza podian conseguir
generar experiencias sinestésicas, “nos dimos cuenta que podiamos hacer
que la gente sintiera que los colores se escuchaban, que las texturas
hablaban, que las palabras se olian. Todo en un mismo acto escénico. Era
un compromiso con lo sensorial” (Parra, comunicacién personal, 26 de
febrero de 2025). Patricia Alfaro complementa esta idea al senalar: “Al
principio era algo intuitivo [...] luego nos dimos cuenta que podiamos
provocar eso en otros. No era magia, era atencién dirigida y emocion”
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(Alfaro, comunicacion personal, 28 de febrero de 2025). Por su parte,
Valentina Arriagada explica: “Cuando disefiamos una accion sinestésica,
pensamos en qué emociones queremos tocar y desde qué sentidos lo
vamos a lograr” (Arriagada, comunicacion personal, 28 de febrero de
2025).

En el siguiente esquema se puede percibir con mejor claridad la
relacion entre las tres dimensiones de la sinestesia y los enfoques
teoricos.

CONDICION NEUROCIENCIAS
SINESTESIA EXPERIENCIA | {FENOMENOLOGIA
ACCION ARTE

Esquema 1. Relacion entre las Dimensiones de la Sinestesia y los Enfoques Teorico-Metodologicos.
Fuente: Elaboracion propia.

La implementacion de las tres dimensiones de la sinestesia no modifica
sustancialmente la definicion original de Curwen, pero si amplia su
aplicaciéon y permite identificar experiencias sinestésicas con mayor
frecuencia en contextos cotidianos. Esto no niega la existencia de
personas cuya condicion neuronal les hace experimentar sinestesia de
manera constante (sinestésicos), pero tampoco excluye a quienes, sin esa
condicién, pueden vivir experiencias sinestésicas puntuales.

{Como puedo saber que he vivido una experiencia sinestésica? Para
Valentina Montserrat Arriagada Corrales se distingue porque lo vives,
“[..] yo sé que es real porque mi cuerpo lo esta registrando” (Arraigada,
comunicaciéon personal, 28 de febrero d 2025), Sebastian Ignacio Parra
Cabrera coincide al considerar que es complicado no darse cuenta pues
“[...] cuando se expande esta expansion sensorial que ocurre, es inevitable
que el limite de la oreja se encuentre con el limite del ojo, con el limite
del tacto [...] y se construye una especie de prisma unificado [...]” (Parra,
comunicacion personal, 26 de febrero de 2025).
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A continuacién, comparto algunas experiencias y reflexiones vividas
durante el LIEAS, como parte del acercamiento al laboratorio. En un
ejercicio propuesto en el que se turnaba un par de lentes azules y rojos
con musica de fondo, el cual buscaba alterar la percepcion visual, Juan
Manuel Vizcaino Martinez describi6 su experiencia dentro del
laboratorio con una asociaciéon a los estados alterados de la percepcién,
como la “psicodélica” al observar el mundo bajo filtros monocromaticos:
“Era como si los colores filtraran no solo la luz, sino también los
recuerdos. Todo tenia mas peso, mas textura” (J. Vizcaino, comunicacion
personal, 11 de marzo de 2025).

En mi caso, desde un ejercicio de meditaciéon pude ver colores y
formas en movimiento. Mis experiencias sinestésicas han tenido una
relaciéon muy estrecha entre el sonido y lo visual. Durante el LIEAS tuve
la oportunidad de generar varias improvisaciones sonoras que me
provocaron entrar en una especie de trance donde podia ver el color
amarillo cada que sonaba el cuenco tibetano, el color se encontraba en
movimiento, de igual manera, con otras combinaciones sonoras podia
ver el verde, azul, negro y morado, todos moviéndose en circulos y
espirales, como podemos verlo en la siguiente imagen.

Imagen 1. Dibujos de Cristobal Méndez y Marisol Gonzalez que intentan representar las visiones obtenidas
durante la escucha de la improvisacion 9c, realizada con Cesar Martinez Pina, 2024.
Fuente: Archivo del LIEAS.
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Durante las sesion del LIEAS, las anécdotas y analisis de las experiencias
reforzaron la idea de que la sinestesia puede emerger de estados
emocionales profundos, practicas meditativas o contextos artisticos
controlados. Sebastian sostiene que la sinestesia es una forma de acceder
a lo sagrado, un tipo de lenguaje sensible presente en multiples
tradiciones filoso6ficas y espirituales, que permite unificar la percepcion
de la realidad, comentando también que “la realidad que nos rodea es
multisensorial, y la tnica forma de conocerla tal como es en su verdad
ultima es a través de una vision integrada de los sentidos”. (Parra,
comunicacion personal, 24 de febrero de 2025).

No obstante, es importante reconocer que esta construccion teodrica,
basada en experiencias subjetivas y practicas artisticas situadas, también
presenta ciertos limites. La naturaleza introspectiva y fenomenolégica
del enfoque puede dificultar su delimitacion conceptual, ya que, al
ampliar los margenes de lo perceptivo, se corre el riesgo de considerar
que todo rango de experiencia sensorial es sinestésico. Por ejemplo,
durante los laboratorios surgieron elementos como los suenos, la
imaginacion y los recuerdos, que generaron cuestionamientos sobre si
podian o no considerarse experiencias sinestésicas. No fue sencillo
encontrar respuestas claras: concluimos que no todos los recuerdos,
suenos o imaginaciones son sinestésicos, pero algunas experiencias
sinestésicas pueden surgir o ser provocadas por ellos. Lo mismo ocurre
con los estados alterados de conciencia. Por ello, seguimos trabajando en
lograr una delimitacion mas precisa del concepto.

Ademas, aunque se han articulado tres dimensiones amplias del
fenémeno sinestésico, éstas no abarcan toda la complejidad del concepto
en su diversidad interdisciplinar. Un ejemplo de ello es la propuesta de
Juan Vizcaino sobre el “registro sinestésico”, que no pudo ser integrada
plenamente en esta investigacion, pero que abre nuevas lineas posibles
de indagacion.

El tejido de los sentidos sinestésicos

La sinestesia, comprendida desde una perspectiva fenomenologica,
sensible y empirica, se revela como una facultad perceptiva ampliada
que trasciende su tradicional concepcién como condicion neurologica.
Esta ampliacion conceptual en donde se establecen tres dimensiones de
la sinestesia, como condicién, experiencia y accion, permite identificar
experiencias sinestésicas en la cotidianidad y analizar la experiencia
desde distintas disciplinas y enfoques.
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Los actos sinestésicos, concebidos como acciones o elaboracion de
dispositivos de experimentacion, abren rutas para la creacion artistica,
aunque no fueron mencionadas en este articulo ni el enfoque principal
de esta investigacion. El analisis de las experiencias compartidas durante
el LIEAS sugiere que la sinestesia puede ser cultivada mediante practicas
de atencion dirigida, estimulacion sensorial cruzada y dialogo
interdisciplinario, impulsados por medios artisticos que provocan
aperturas perceptuales profundas. Este laboratorio operé6 como un
campo de prueba vivo, donde el cuerpo, la memoria, la emocion, la
imaginacion y lo colectivo se entrelazaron para detonar experiencias
multisensoriales.

Mas alla de validar la sinestesia como fenémeno perceptivo, esta
investigacion encontr6 métodos de creacion del conocimiento
colaborativo y herramientas para trabajar con el campo sensible. Se
concluyé que lo sinestésico puede manifestarse en la vida cotidiana
cuando aprendemos a mirar con el oido, escuchar con la piel y percibir
con el cuerpo entero.

Esta exploracion también invita a repensar los métodos de

construccion del conocimiento, proponiendo que lo sensorial, lo afectivo
y lo personal también son estructuras epistemologicas.
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Resumen

Este ensayo expone una reflexion critica sobre las posibilidades del archivo artistico
como herramienta para articular practicas del pasado con propuestas contemporaneas,
en concreto, en el contexto del arte colectivo y politico en México. Se establece un
didlogo entre los grupos artisticos que generaban archivos en los afos setenta en la
Ciudad de México —como El Taco de la Perra Brava, Taller de Arte e Ideologia (TAI),
asi como artistas como Monica Mayer, con su archivo Pinto mi raya, y Armando
Cristeto— y colectivos activos en Aguascalientes desde 2012, como La Agencia (Argel
Camacho, Bere Cortés, Rolando Lépez y Tanex Lépez), Diversx (Alicia Cruz y Kevin
Cruz), Archivo de fanzines de Aguascalientes (Argel Camacho), Archivo H (Bere Cortés)
y la Escuela libre. Desde los conceptos de «anarchivos» y «reactivacion del archivo», se
analiza como estas agrupaciones actualizan formas de resistencia politica y
documentacion en contextos marcados por la precarizaciéon laboral, la disidencia sexo-
genérica, y la exclucién institucional. El texto también examina las estrategias de
intervencion cultural, la construccion de memorias colectivas y las tensiones con el
Instituto Cultural de Aguascalientes. La metodologia empleada se basa en el archivo
visual generado por la Asamblea de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad
de las Artes, antecedente directo de la Escuela libre, como una suerte de remembranza
y créonica en torno a la lucha docente iniciada en 2023. Ademas, se entrelazan
entrevistas y diadlogos con los agentes participantes, efectuadas en el marco del
proyecto Archivos y anarchivos artisticos de Aguascalientes'. No es un texto que describe la
situacion general de los y las artistas o las instituciones culturales, pero se centra en
practicas especificas que comparten una dimensiéon politica, un trabajo con dispositivos
de archivo y una voluntad de ruptura frente a las formas normativas del campo
cultural institucional.

Palabras clave: Anarchivo, Archivo artistico, Reactivacion del archivo, Arte y
Activismo, Historia del arte reciente.

[1] El archivo esta disponible en el sitio web:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Archivos_y_anarchivos_art%C3%ADsticos_de_Aguascalientes
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Abstract

This essay presents a critical reflection on the possibilities of the art archive as a tool
for articulating past practices with contemporary proposals, specifically in the context
of collective and political art in Mexico. It establishes a dialogue between artistic groups
that generated archives in Mexico City in the 1970s—such as El Taco de la Perra Brava,
Taller de Arte e Ideologia (TAI), as well as artists like Monica Mayer, with her Pinto mi
raya archive, and Armando Cristeto—and collectives active in Aguascalientes since
2012, such as La Agencia (Argel Camacho, Bere Cortés, Rolando Lopez, and Tanex
Lopez), Diversx (Alicia Cruz and Kevin Cruz), the Aguascalientes Fanzine Archive
(Argel Camacho), Archivo H (Bere Cortés), and the Escuela Libre. Using the concepts of
"anarchives” and "reactivation of the archive," the article analyzes how these groups
update forms of political resistance and documentation in contexts marked by job
insecurity, gender dissidence, and institutional exclusion. The text also examines
cultural intervention strategies, the construction of collective memories, and tensions
with the Aguascalientes Cultural Institute. The methodology used is based on the visual
archive generated by the Visual Arts Bachelor's Program Assembly at the University of
the Arts, a direct antecedent of the Free School, as a kind of remembrance and
chronicle of the teaching struggle that began in 20238. In addition, it includes interviews
and dialogues with participating actors, conducted within the framework of the
Aguascalientes Artistic Archives and Anarchives project. It is not a text that describes
the general situation of artists or cultural institutions, but rather focuses on specific
practices that share a political dimension, work with archival devices, and a desire to
break away from the normative forms of the institutional cultural field.

Keywords: Anarchive, Art Archive, Archive Revival, Art and Activism, Recent Art
History.

Introduccion: Antecedentes para contar una historia sobre anarchivos
y memoria

Hablamos de memoria o de derecho a la memoria cuando algo nos falta,
cuando algo se ha perdido o algo esta incompleto. Este derecho a la
memoria, como lo han entendido las Madres de la Plaza de Mayo?, las
victimas de la ‘guerra sucia’, los desplazados de la guerra y la politica, nos
increpa. Las y los artistas, desde la época de Los Grupos®’, o Boal
recreando su tortura en Torquemada, o el Ciclo de Arte Experimental con
Tucumdn Arde*, han entendido que hay estrategias insurgentes para
activar una memoria que ha sido desgastada con el tiempo, el olvido o la
desarticulacion generada por las esferas del poder.

[2] leana Diéguez, Escenarios Liminales teatralidades, performatividades y politicas, 2007.

[3] Olivier Debroise, Cuauhtémoc Medina, y Universidad Nacional Auténoma de México, eds., La era de la
discrepancia: arte y cultura visual en México 1968 - 1997 = The age of discrepancies: art and visual cutlure in
Mexico 1968 - 1997, Segunda (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2014).

[4] Claire Bishop, Infiernos artificiales: Arte participativo y politica de la espectaduria (Taller de ediciones
econémicas, 2019), 196..
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Este texto parte de un evento ocurrido en septiembre de 2023, en el que
un grupo de profesoras y profesores de la Licenciatura en Artes Visuales
del Instituto Cultural de Aguascalientes (Universidad de las Artes)
unieron sus voces, talentos y consignas, para luchar por sus derechos
laborales, teniendo como escenario el primer patio de la Casa de la
Cultura ‘Victor Sandoval’. Para los medios de comunicacién eso fue una
protesta’, para estos profesores y profesoras fue una accién performatica
y una exposicion colectiva. Lo puedo decir asi, porque yo estuve ahi.

LA L NUNC A MAS
(R PACIENC)A

Imagen 1. Plantén y protesta de docentes de la Licenciatura en Artes Visuales (LAV), de la
Universidad de las Artes en la Casa de la Cultura.

Fuente: Fotografia de Luis Alvaz (5 de septiembre de 2023), CC by-sa 4.0°

[5] Ménica Cerbén, «PRD, aliado de Tere Jiménez, hace del sector cultural botin clientelar», PopLab, 2023,
https://poplab.mx/v2/story/PRD-aliado-de-Tere-Jimenez-hace-del-sector-cultural-botin-clientelar.

[6] Fotografia est4 disponible en Wikimedia Commons: https://w.wiki/An$E
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{Qué relacion tienen las practicas de archivo artistico con una protesta
por los derechos laborales docentes? Quizas no el ‘archivo’ como tal, sino
la necesidad de conservar la memoria ante una realidad que parece
empecinada en borrarla. Pero hay que desarrollar esta idea. Las y los
profesores de la Universidad de las Artes, algunos y algunas con 20 anos
de trayectoria docente, estaban luchando tanto por sus derechos
laborales como por su historia en una institucién que nacié en 2008,
pero tiene antecedentes que se remontan a 2002, cuando se crea la
Licenciatura en Artes Visuales’.

Antes de continuar, quisiera lanzar la siguiente pregunta: el archivo
del Instituto Cultural de Aguascalientes va a resguardar la memoria de
todas y todos sus docentes y artistas? Probablemente no. Otra pregunta,
{deberia hacerlo?, ideberia guardar esas memorias?

En este texto no ahondaré mucho en el archivo institucional, pero lo
que hay que tomar en cuenta es que las instituciones, incluyendo las
culturales, almacenan una memoria muy parcial, articulada vy
determinista del pasado. Esto es asi por la relacion del archivo con el
poder; el poder de registrar, pero también de borrar; el poder de dar
acceso, pero también de negar la posibilidad de ver, leer y conocer.

Los archivos siempre han tratado sobre el poder, sea el poder del Estado, la
sociedad, la familia, el publico o el individuo. Pueden ser un instrumento de
hegemonia; pueden ser una herramienta de resistencia. La hegemonia y la
resistencia reflejan y constituyen relaciones de poder.®

Las instituciones hacen su coleccion de material archivable, muchas
veces por requisitos de transparencia y rendiciéon de cuentas y, por lo
tanto, resguardan documentos que validan procesos, decisiones,
presupuestos, etc. Pero, iqué pasa en una escuela de arte, con los registros
de las obras, ejercicios, talleres, platicas significativas, eventos,
conferencias, etc.? Seguramente algunas instituciones tendran otro
archivo para almacenar obras (las que, por alguna razén, fueron
consideradas sobresalientes), asi como de los eventos académicos, las
ponencias, los festivales, etc. Pero la mayoria de los momentos, piezas
acumuladas, etc.,, se van al limbo del olvido. Ante estas inquietudes,
incluso ante la necesidad de registrar eventos significativos pero que no
alcanzan el umbral de ‘relevancia institucional’, hay estudiantes y
docentes que hacen sus propios archivos. A estos archivos alternativos y
anarquicos les llamaremos «anarchivos».

[7] Mariana Murillo, «Galeria de UArtes presenta exposicién “Lxs Naturales”, El Sol del Centro, 21 de marzo de
2022, https://www.elsoldelcentro.com.mx/cultura/exposiciones/galeria-de-uartes-presenta-exposicion-lxs-
naturales-8022978.html.

[8]Joan M. Schwartz y Terry Cook, «Archives, Records, and Power: The Making of Modern Memory», Archival
Science 2,1n.01 (1 de marzo de 2002): 13, https://doi.org/10.1007/BF02435628.
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Anarchivo de los comunes

En 2015 fue la primera vez que escuché la palabra ‘anarchivo’, a través de
una conferencia impartida por Antonio Lafuente en Wikimania 2015°. La
palabra en si me parecioé provocativa y poderosa. Pero creo que fue mas
poderoso el significado y lo que implica para las personas que de alguna
forma resguardan la memoria, no siempre de cosas ‘grandiosas’ o
avaladas por un aparato institucional. Muchas veces la gente resguarda
las pequenas proezas cotidianas, las cartas, las fotos familiares o los
objetos valiosos de su comunidad.

Sin embargo, es importante sefialar que la nocién de anarchivo surgio
con Pedro G. Romero, quien propuso un archivo anarquico, no sometido
al poder del archivo institucional y que, a su vez, tuviera la posibilidad de
dar cabida a otras formas de registro:

Archivos que no se constituyan en genealogias de poder, Archivos que no
ordenen jerarquicamente los saberes de la comunidad. El Archivo general, la
Biblioteca y el Museo como espacios a democratizar, deslegitimizar la
administraciéon unica de la historia y sus cuerpos de control. Resulta
significativo que la palabra «anarquia» se construyera etimolégicamente asi,
«anarkhé», es decir, sin-cabeza, sin-mandato, sin-origen, sin-archivo."”

Asimismo, otro concepto importante es el de lo «comun» o «comunes»,
que tiene su explicaciéon en el texto de Elinor Ostrom, El gobierno de los
bienes comunes" y la posibilidad de entender los recursos de informacién
y conocimiento como ‘bienes comunes™. En este sentido, si el ‘archivo’,
ya sea publico o privado, tiene su validacion a partir de quién lo crea,
quién lo resguarda y quién lo posee; el «anarchivo de los comunes» se
cife a la posibilidad de un archivo (anarchivo) generado, gestionado y
abierto para toda la comunidad.

Otra caracteristica de los anarchivos es que pueden o no conducir a
algo; y en realidad carecen de funcionalidad organizativa, pues estan
hechos en primera instancia para generar lazos y vinculos entre las
personas:

[9] Cabe sefialar que yo estuve ahi, incluso tomé fotografias (https://w.wiki/AnxB), y hay un registro en video
de la misma conferencia: Antonio Lafuente, «Los laboratorios ciudadanos y el anarchivo de los comunes»
(Wikimania 2015, Ciudad de México, 2015),

[10]Pedro G. Romero, «<Anarchivos», en Memorias y olvidos del archivo (Outer Ediciones, 2010), 182.

[11]Elinor Ostrom, El gobierno de los bienes comunes. La evolucion de las instituciones de accién colectiva
(Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2000).

[12]Charlotte Hess y Elinor Ostrom, eds., Los bienes comunes del conocimiento (Traficantes de Suefios, 2016),
https://traficantes.net/sites/default/files/pdfs/Los%20bienes%20comunes%20del %20conocimiento_Trafican
tes%20de%20Sue%C3%B1os.pdf.
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Los anarchivos no persiguen ningin proposito externo; se entregan al
derroche y ofrecen regalos. Basicamente, estan en deuda con una Unica
economia, la de la amistad. Y la amistad, como diria Georges Bataille (1971),
se caracteriza por un agudo sentimiento de extraneza en el mundo, que a
veces compartimos con otros."”

Parte del interés de este ensayo es revisar la forma en que los archivos y
anarchivos artisticos son empleados por artistas en dos épocas distintas:
en la llamada Generacion de los Grupos”, y en el Aguascalientes
contemporaneo. Si bien, pareceria que estas dos épocas no tienen
relacion (ni geografica ni temporal), existe al menos un lazo concreto (un
taller de archivo artistico realizado por Ménica Mayer en Aguascalientes
en 2012), asi como las coyunturas politicas y sociales en ambos.

Paralelismos historicos: el anarchivo como produccion artistica y como
catalizador de organizacion social

Me parece fundamental resguardar los archivos de docentes y artistas de
distintos lugares y momentos, porque nos ayudan a contrastar nuestras
realidades; a reconocer que no somos islas y porque con estos se han
montado grandes exposiciones que reactivan el archivo.

En 1974, César Espinosa y Araceli Zuniga, junto a otros docentes de la
UNAM, conformaron la agrupacion El Taco de la Perra Brava, con la
intencion de generar una revista independiente y una exposicion
artistica. Pero después de varios intentos infructuosos para seguir una via
artistica, el grupo logré una “articulacion sindical con el STEUNAM
(Sindicato de Trabajadores y Empleados de la UNAM)”", asi como una
serie de eventos encaminados a la critica de los medios masivos de
comunicacion y las industrias culturales.

No hay destinos ni teleologias que expliquen estos paralelismos,
porque en realidad tienen relacion con aquellos fenomenos que ya
denunciaban las y los artistas en La Generaciéon de los Grupos, la
represion del Estado y el uso de la comunicacion masiva para manipular
a la ciudadania. La importancia de los archivos no institucionales es que
al mostrar otras caras de la realidad, podemos dar con visiones que
enriquecen las explicaciones historicas o las “verdades del Estado”.

[14] Alberto Hijar, ed., Frentes, coaliciones y talleres: grupos visuales en México en el siglo XX, 1. ed (México,
D.F: CasaJuan Pablos, Centro Cultural: Consejo Nacional para la Culturay las Artes: Instituto Nacional de
Bellas Artes: Centro Nacional de Investigaciéon, Documentacién e Informacién de Artes Plasticas, 2007);
Debroise, Medina, y Universidad Nacional Auténoma de México, La era de la discrepancia.

[15] Hijar, Frentes, coaliciones y talleres, 266.
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En 1976, surge el Taller de Arte e Ideologia (TAl), alrededor de la figura
de Alberto Hijar, pero también un grupo de artistas, estudiantes y
docentes interesados en superar y cuestionar lo que se ensenaba en las
aulas universitarias'®. Esta nocién de insatisfaccion que tienen las y los
artistas, cuando conocen los procesos de profesionalizacion, también
pueden rastrearse cuando algunos artistas de la Academia de San Carlos
cuestionaron los anacrénicos programas y materias, a principios del siglo
XX. “Agruparse o morir”’, escribié Alberto Hijar; analizando estos
fenomenos. La necesidad de agruparse en torno al archivo y el anarchivo
no ha terminado.

En 2012, Monica Mayer llego6 a Aguascalientes invitada por un grupo
de artistas que tenian interés por el archivo. Este grupo se hacia llamar
La Agencia, y estaba conformado por estudiantes y docentes de la
Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad de las Artes; entre ellas y
ellos Berenice Cortés, Rolando Lopez, Argel Camacho, Tanex Lopez,
Silvia Tachiquin, etc. Su primera reunion data del 2009, y desde el
principio comenzaron a registrar y a archivar sus actividades. Sin
embargo, aun no concebian la importancia que tendria el archivo para
sus carreras artisticas y profesionales. Al respecto del encuentro que
tuvieron con Monica Mayer en Aguascalientes, Argel Camacho senala:

[...] un momento creo que importante para mi y para muchos que tenemos
ahora la nociéon de archivo en Aguascalientes es que hizo una visita por
medio del Sistema Nacional de Creadores [...] Monica Mayer. Cuando vino
Monica y nos hablé del archivo Pinto Mi Raya, creo que cambidé nuestra
nocién porque no era nada mas el estar haciendo un trabajo o una linea
paralela a la produccién sino que ella lo entendia como su produccion.
Entonces nosotros habiamos separado eso y, a partir de ese momento,
entendimos que hacer archivo, hacer investigacion y hacer otras cosas, que
no necesariamente cabian dentro del paradigma que teniamos de la
produccion artistica, pues era muy posible que ya lo estabamos haciendo.
[...] Entonces a partir de eso empezamos a formalizar el proyecto artistico

que era ‘Archivo colectivo: Historia reciente en Aguascalientes’.”

[16] Hijar, 281.
[17] Debroise, Medina, y Universidad Nacional Auténoma de México, La era de la discrepancia, 219.

[18] La Agencia, «Memoria de actividades (La Agencia): Primera reunién», La Agencia (blog), 17 de diciembre de
2009, http://la-agencia-memoria-de-actividades.blogspot.com/2009/12/primera-reunion.html.

[19] Entrevista a Argel Camacho, Archivos y anarchivos artisticos de Aguascalientes (Aguascalientes, Ags,
2023), n. A partir del minuto 7:56, https://www.youtube.com/watch?v=b38X_gfSpyU.

julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais


http://la-agencia-memoria-de-actividades.blogspot.com/2009/12/primera-reunion.html
https://www.youtube.com/watch?v=b38X_gfSpyU

r z1 . L . .
nn g Anarchivos para contar otra historia del arte y las politicas culturales en Aguascalientes

IMAGEN is A :
Luis Alvarez Azacarraga
Y SONIDO, ¢

Imagen 2. Taller "Arte y Archivos" impartido por Ménica Mayer en Aguascalientes.
Fuente: Fotografia de Lcgarma (1 de junio de 2012), CC by-sa 4.0%°

Podemos consignar una interrelaciéon de archivos, porque la propia
Moénica Mayer también registré el momento en su sitio web del archivo
Pinto M1 Raya. En ese texto, en el que senala que era la primera vez que
daba el taller en torno a la creacion de una Red de Archivos de Arte
Contemporaneo, escribio, al respecto de La Agencia:

El grupo A trabajé en el proyecto del grupo La Agencia: exhibicion,
educacion y solucion artistica cuyo objetivo es construir la historia del arte
reciente en Aguascalientes a partir de entrevistas, de rehacer piezas efimeras
y de invitar a la comunidad a unirse a este esfuerzo. Lo hacen a manera de
obra, pero motivados por la necesidad de tener una historia hasta ahora
inexistente.”

Como consecuencia de estas discusiones y posibilidades, La Agencia
continud su trabajo de archivo y creacion artistica; pero a su vez algunos
de sus integrantes incorporaron el archivo y la investigacion como parte
de su produccién individual o sus inquietudes particulares. Por ejemplo,

[20] Fotografia esta disponible en Wikimedia Commons: https://w.wiki/DxcF

[21] Ménica Mayer, «Aguascalientes: El primer paso hacia la red de Archivos de Arte Contemporaneo», Pinto
Mi Raya, 2012, parr. 17, http://pintomiraya.com/redes/categorias/red-de-arte-y-archivos-2/aguascalientes-el-
primer-paso-hacia-la-red-de-archivos-de-arte-contemporaneo.html.
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Argel Camacho, que desde antes ya producia y coleccionaba fanzines,
credé el Archivo de Fanzines de Aguascalientes, a partir de distintos
fondos y fuentes; que ha detonado una serie de discusiones alrededor del
fenomeno de la autopublicacion, el coleccionismo y la importancia de
resguardar, preservar y conservar estos documentos, casi siempre
ignorados por las instituciones culturales.

Otra integrante de La Agencia, Bere Cortés, realizé una investigacion
y una serie de obras artisticas a partir de su propia memoria y su
comunidad de origen, Los Campos, que se encuentra entre los limites de
Aguascalientes, Jalisco y Zacatecas™. Bere Cortés ha realizado varias
investigaciones, tanto en la maestria como en el doctorado, que han
permitido conocer una faceta intima y comunitaria de un lugar afincado
a las tradiciones campesinas y comunales, pero que a su vez devienen en
practicas culturales profundas. Parte de la obra artistica de Bere, sea
fotografia, instalacién, pintura, performance, video, etc., tiene la
intencion de que podamos comprender la complejidad de relaciones y
subjetividades de Los Campos. Por eso, a partir de la idea de archivo
artistico, que también reconoce haber tomado de La Agencia y los
talleres con Moénica Mayer, el registro fotografico y de video, asi como su
clasificacion y publicacién, se ha convertido en parte de su obra e
investigacion. Su idea contiene el germen del anarchivo, porque buscar
deslindarse de las instituciones, los discursos hegemonicos y, ademas, es
colectivo:

La idea es que sea un archivo de la comunidad y que quienes estemos
interesados en donar documentos, sea imagenes, escritos, etcétera, podamos
colaborar en eso, pero vinculado con una idea de construir nuestra historia
y, justamente, construirla nosotros; no esperar a que ninguin experto en
historia o cualquier otra disciplina diga: Esta es la historia legitima del
pueblo; ino?, sino a partir de lo que nosotros tenemos, incluso de nuestras
historias, la historia oral. Entonces el archivo tendria mucho este sentido.”

[22] Blanca Berenice Cortés Campos, El ejido Los Campos, entre el arte y la investigacion: un proyecto de arte
de interaccion social, Primera (México: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2021),
https://libros.uaa.mx/index.php/uaa/catalog/book/138.

[21] Entrevista a Berenice Cortés Campos, Archivos y anarchivos artisticos de Aguascalientes (Aguascalientes,
Ags, 2023), n. A partir del minuto 37:41, https://www.youtube.com/watch?v=spinGTWEv-w.
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Imagen 3. Exposicion "Vida en el campo, vida en Los Campos", de Berenice Cortés Campos.
Fuente: Fotografia de Luis Alvaz (15 de diciembre de 2023), CC by-sa 4.0**

Existen otros paralelismos entre los grupos artisticos de los anos 70 y los
de Aguascalientes en el siglo XXI. Alicia Cruz fundo6 Diversx: Laboratorio
de arte LGBT+ en 2018, un centro cultural que promueve el laboratorio
artistico y la curaduria de procesos de arte cercanos al activismo en favor
de la comunidad LGBT+. Asimismo, junto a un grupo de artistas, como
Kevin Cruz, empieza a archivar documentos periodisticos de
Aguascalientes en torno a la comunidad LGBT+, para construir una
memoria y una historia de los movimientos activistas, pero también que
muestre una realidad estrujante: la discriminacion y los crimenes de odio
que esta comunidad ha sufrido en Aguascalientes en el pasado y el
presente.

[23] Entrevista a Berenice Cortés Campos, Archivos y anarchivos artisticos de Aguascalientes (Aguascalientes,
Ags, 2023), n. A partir del minuto 37:41, https://www.youtube.com/watch?v=spinGTWEv-w.

[24] La exposicién es sobre fotografias de habitantes de la comunidad de Los Campos, que se encuentra en los
limites de los estados de Aguascalientes, Jalisco y Zacatecas. La exposicion se llevo a cabo en la Casa Azul, de
Los Campos; un espacio comunitario que es administrado por los ejidatarios. Esta fotografia estd disponible en
Wikimedia Commons: https://w.wiki/DxdM
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El anarchivo de Diversx, similar al de Armando Cristeto en la Ciudad de
México, muestra facetas complejas de la comunidad LGBT+, en
Aguascalientes. Y justamente, como Cristeto, Alicia Cruz genero este
anarchivo a partir de la invisibilizacion y el estigma generado hacia la
comunidad LGBT+ En 2017, visito el Archivo Municipal de
Aguascalientes, buscando temas sobre movimientos LGBT+ y diversidad
sexual. Al no encontrar nada, comienza a escarbar en la hemeroteca del
mismo archivo, y le comparten varios numeros del periodico local
Tribuna Libre. En ellos encontré fotografias que mostraban a la
comunidad LGBT+ desde la 6ptica del menosprecio y la discriminacién.
A partir de esta falta de informacion, decide crear un espacio para
generar una memoria alternativa, una que muestre otra forma a las
disidencias sexuales. Para Alicia Cruz hay una deuda del estado con
respecto a la memoria de la comunidad sexodisidente.”

Los anarchivos y archivos artisticos, pues, tienden a ser comunitarios
o a generar redes; en parte porque se generan a través de entramados de
afectos y relaciones personales. Un ejemplo, seria el caso de La morgue
[galeria], de Israel Martinez, que ha tenido la necesidad de crear un
archivo, a partir de las experiencias de otros artistas conocidos, como
Rolando Lépez, Alicia Cruz, Bere Cortés, Antonio Palacios, etc., que han
conseguido ademas tener una vision histérica de sus procesos. Como é€l
senala:

Gracias a esas imagenes o a esos registros... a partir de darme cuenta de ello,
sobre todo a partir de ver a otras personas, o sea... ver, por ejemplo, el
trabajo de Bere [Cortés], ver el trabajo de Argel [Camacho], ver el trabajo de
Ali[cia Cruz]; para mi ha sido, asi fundamental; ver el trabajo de Pachon, de
Antonio Palacios, ha sido asi importantisimo y relevante. Ver el trabajo
también de Rolando [Lopez]; porque empecé a reconocer que en ese
ejercicio de documentar y de categorizar lo que estan documentando, y de
organizar y de tener visibilidad clara de donde estan las cosas, les estaba
permitiendo un dialogo atemporal [...] Entonces ese dialogo atemporal les
permitia ser criticos y criticas consigo mismos y mismas, y les permitia
también encontrar nuevas estrategias y no reproducir las mismas, {no? Ser
conscientes, pues, de esos pequenos procesos de incidencia que estaban
generando; y, a partir de esos procesos, pues, ya sea replicarlos, revertirlos,
discutirlos, cuestionarlos, retrabajarlos; y como lo decia hace un momento,
iterar sobre ellos.”®

[25] Entrevista a Alicia Cruz y Kevin Cruz, Archivx Desviadxs, Archivos y anarchivos artisticos de
Aguascalientes (Aguascalientes, Ags, 2023), https://www.youtube.com/watch?v=xVzZZOS8tuBM.

[26] Entrevista a Israel Martinez, Archivos y anarchivos artisticos de Aguascalientes (Aguascalientes, Ags,
2023), https://www.youtube.com/watch?v=EIMN3gjh0Zw.
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Anarchivo y curaduria: reactivar el archivo

Los archivos tienen multiples riesgos, la mayoria de ellos derivados de
factores que aceleran su desaparicion: el fuego, la humedad, el moho, etc.
Otros factores de riesgo estan asociados a la censura, la destrucciéon de la
memoria o la descontextualizacién de los archivos a partir del expolio.
Estas problematicas pueden derivar en el bibliocausto y el
memoricidio?.

Pero hay otro riesgo que los anarchivistas han encontrado: la
irrelevancia y la obsolescencia a partir del desinterés de las personas.
Alicia Cruz senala que, incluso, pareceria que la comunidad disidente no
esta interesada en visitar el Archive Desviadxs de Diversx. Esta percepcion
ha sido consignada por otros archivos independientes y anarchivos, que
temen que su labor se quede en anaqueles o en cajas, sin ninguna
repercusion.

Ante esta posibilidad, o percepcion gremial anarchivistica, surge una
estrategia de resistencia que ha sido ensayada por varios grupos: la
reactivacion del archivo.

Un ejemplo de esto seria las multiples veces que El Tendedero (1978)
de Modnica Mayer se ha reactivado, ya sea por ella, otras instituciones o
museos, o de manera espontanea en manifestaciones feministas. Un
ejemplo de ello seria la reactivacion del tendedero, como pieza y como
protesta, por Olga Teran, en 2019, en la Universidad de las Artes™.

En el contexto del arte feminista de América Latina, Julia Antivilo
senala la importancia de la «reactivacion del archivo» para ciertas artistas
que le pueden dar una resignificacion a sus textos y obras:

Llamamos reactivacion de un archivo a la accion de interés de
investigadoras feministas, entre ellas también artistas y activistas para
rescatar, no s6lo antiguos documentos que revelen procesos de obras o de
sus contextos, sino también para hacerlos productivos, ya sea en escritos
sobre sus contenidos, en las digitalizaciones de estas huellas y para hacerlas
circular. Con ello, se reactiva un archivo como una propuesta generadora
de nuevas resignificaciones a las producciones de las artistas visuales
feministas del pasado por las del presente.”

[27] Maria Pilar Garcia Cuetos, El patrimonio cultural. Conceptos basicos (Universidad de Zaragoza, 2012), 64-
65.

[28] La accion estd documentada en Wikimedia Commons: https://w.wiki/A03$

[29] Julia Antivilo Pefia, «Arte feminista latinoamericano: rupturas de un arte politico en la produccién visual»,
2013, 88.
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En este sentido, icomo funcionaria un dispositivo curatorial y de
laboratorio artistico para reactivar un anarchivo artistico? Alicia Cruz
tiene una propuesta, que es a través de un archivo movil: Insulto. Centro
de documentacion moévil LGBT+. Esta propuesta es provocadora en
varios sentidos; primero porque tiene un titulo que hace alusion a los
insultos que la comunidad LGBT+ ha recibido por parte de la sociedad
hidrocalida y los medios de comunicacién; y porque para algunas
personas (la llamada “gente buena”), es un “insulto” el que esas imagenes,
textos y discursos deambulen por las calles de una ciudad religiosa y
conservadora. Insulto no sélo es un centro de documentacion movil,
también es una exposicion de arte 1gbt+ ambulante, un espacio para el
dialogo y un medio de transporte. La idea de Insulto es que también
recopile archivo de la comunidad LGBT+ que le quieran compartir a
Alicia Cruz®.

Imagen 4. Alicia Cruz present6 Insulto. Centro de documentacion moévil LGBT+ en una clase de
estudiantes de tercer semestre de la carrera en Estudios del Arte y Gestiéon Cultural (UAA).

Fuente: Fotografia de Luis Alvaz (14 de noviembre de 2022), CC by-sa 4.0

[30] Gerardo Antonio Martinez, «Diversxs: la resistencia hidrocdlida, entrevista con la fotégrafa Alicia Cruz»,
Confabulario. El Univeral, 25 de junio de 2022, https://confabulario.eluniversal.com.mx/diversxs-la-
resistencia-hidrocalida-lgbt-orgulla-gay-diversidad-sexual/.

[31] La exposiciéon es sobre fotografias de habitantes de la comunidad de Los Campos, que se encuentra en los
limites de los estados de Aguascalientes, Jalisco y Zacatecas. La exposicion se llevo a cabo en la Casa Azul, de
Los Campos; un espacio comunitario que es administrado por los ejidatarios. Esta fotografia esta disponible en
Wikimedia Commons: https://w.wiki/Dxda
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Conclusion: De vuelta a la memoria

Este texto es una reactivacion de un archivo artistico local, el cual se
muestra en algunas de las fotografias que lo ilustran. Este archivo se
encuentra en Wikimedia Commons, y ha sido producto del seguimiento
de las y los artistas que aqui se mencionan, asi como de algunos de sus
procesos creativos, pero también de las luchas que despliegan en un
entorno que es adverso para la creacion artistica o cultural. No se ha
construido con base en una metodologia especifica, sino a partir de las
implicaciones personales, las relaciones y las luchas en comun. En este
sentido, la documentacion del plantén fue producto de wuna
manifestacion por el trabajo digno y el reconocimiento de los derechos
laborales docentes. Pero hay otros aspectos del anarchivo que, aunque
tengan relacion con practicas artisticas o expositivas concretas, siguen
mostrando una intencion politica.

La Agencia, que después se convirtié en otros archivos y proyectos,
marco la pauta en Aguascalientes, al mostrar que el archivo artistico (y su
reactivacion) es un modelo para la creacion de nueva obra que, a su vez,
genera una critica al status quo de las instituciones. Moénica Mayer
reconocio6 esto al plantear en 2012, justo en su taller en Aguascalientes, la
inauguracion de una red de archivos de arte contemporaneo.

Por otro lado, Diversx, con Alicia Cruz, no s6lo piensa el archivo
artistico en términos de coleccionar obra o generar un acervo para la
consulta publica, sino que se asume como una practica de resistencia y
militancia por los derechos humanos de la comunidad LGBT+. Parte del
anarchivo que dialoga con el de Alicia Cruz, resguarda en imagenes los
dos antimonumentos que Diversx ha colocado frente al palacio
municipal (en 2024 y 2025), asi como la protesta frente a la gobernadora
Tere Jiménez, durante la inauguracion del Encuentro Nacional de Arte
Joven.

Este es otro aspecto a senalar, porque tanto en las entrevistas como
en la observacion, asi como en el analisis de los eventos, es posible
advertir que los anarchivos artisticos estan en constante dialogo y
relacion. La red que propuso Moénica Mayer en 2012, siguié presente a
nivel local y los artistas que trabajan archivo, colaboran entre si, generan
publicaciones independientes, se acompanan en las luchas politicas y
crean comunidad.
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En el pasado y el presente, las y los artistas se han inconformado y
han marchado en contra de las violencias institucionales; esto ha
permitido una construccion constante de archivo que detona la
memoria.

Como decia al principio, en septiembre de 2023, reaccionamos con
una protesta/planton/exposicion a la violencia institucional. Después de
eso, ante la salida de varias y varios docentes de la Universidad de las
Artes, se creo la Escuela Libre en [la morgue] galeria. En ese espacio se
continu6 con la construccién de, ademas de aprendizajes colectivos, una
memoria reparadora que dialoga con otras agrupaciones artisticas locales
y nacionales que también estan generando anarchivo y comunidades
epistémicas que pretenden la horizontalidad.

En la Escuela Libre se han organizado exposiciones (Pictografismos de
contrapoder, enero®”; Mala praxis, marzo®; 0.1 ejercicios de liberacion,
junio®; Abuso de poder, julio®; Causa docente, julio®), talleres, charlas y un
espacio de refugio y acompanamiento. La documentacién de estas
actividades va creciendo vy, asi, la necesidad de generar un archivo que ya
es colectivo; y que ya se ha reactivado en varias ocasiones a partir de la
reutilizacion, el remix y el generar una divulgacion abierta y activa de
estos materiales. La Escuela libre también se unio a las labores de
activismo por la defensa del bosque urbano de La Pona, ante las
amenazas de su destruccion por parte de la industria inmobiliaria. En
Wikimedia Commons tenemos los registros fotograficos, en video y
audio; para su reutilizacion libre®.

En un afan por confrontarnos con nuestro pasado y presente,
podemos decir que los dialogos generados hasta ahora son de
autorreconocimiento y de un intento por entender nuestra realidad. El
generar archivos y anarchivos para los grupos artisticos locales conduce,
de manera casi inevitable, a la reactivacion de la memoria. Sin embargo,
esta conciencia historica propia debe ser critica y estar lista para
confrontar los discursos hegemoénicos o de opresion.

[32] Registro fotogréfico: https://w.wiki/Ao5Y
[33] Registro fotogréfico: https://w.wiki/Ao5a
[34] Registro fotografico: https://w.wiki/Aosd
[35] Registro fotografico: https://w.wiki/Aosg
[36] Registro fotografico: https://w.wiki/Ao5f
[37] Enlace disponible: https://w.wiki/Ao6u
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Imagen 5. Taller de produccion visual: "Autodefensa del mezquital de la Pona", con la
Escuela libre, Colectivo Tramafala y Salvemos La Pona.

Fuente: Fotografia de Luis Alvaz (1 de marzo de 2025), CC by-sa 4.0**

[38] La exposicion es sobre fotografias de habitantes de la comunidad de Los Campos, que se encuentra en los
limites de los estados de Aguascalientes, Jalisco y Zacatecas. La exposicion se llevé a cabo en la Casa Azul, de
Los Campos; un espacio comunitario que es administrado por los ejidatarios. Esta fotografia esta disponible en

Wikimedia Commons: https://w.wiki/Dxde
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Resumen

El objetivo de este articulo es identificar y revisar experiencias relacionadas con
archivos de cine casero en formatos cinematograficos de 16mm, 8mm y Super 8mm,
que trabajan de manera independiente o en colaboracién con otros archivos para la
preservacion del cine doméstico. Estas experiencias buscan servir como base para el
desarrollo de un proyecto de preservacion, estudio y creacion de archivos familiares,
tanto particulares como institucionales, en Aguascalientes, que permitan su exhibicion
colectiva y el reconocimiento de su valor como patrimonio cultural.

Palabras clave: Cine doméstico, Preservacion, Archivo, Familia, Memoria, Patrimonio
cultural.

Abstract

The aim of this article is to identify and review experiences of home movie archives in
I6mm, 8mm, and Super 8mm film formats that operate independently or in
collaboration with other archives for the preservation of home movies. These
experiences will serve as the foundation for the development of a preservation, study,
and creation project of both private and institutional family archives in Aguascalientes,
enabling their collective exhibition and the recognition of their value as cultural
heritage.

Keywords: Home Movies, Preservation, Archives, Family Memoir, Heritage.
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Al recapitular para contar,

las imdgenes que conforman un todo en la memoria se pegan entre si.
Despegarlas implica orden para ubicarlas en tiempo y espacio.

El tiempo puede ser cronoldgico,

el espacio puede ser muchos lugares.

Despegar esas imdgenes implica también cuidarlas.

Que no se amontonen entre si. Difuminar las confusiones.

Y, sobre todo, elegir por donde empezar.

Mica Rossi

Durante las ultimas décadas, el interés ciudadano ha contribuido a la
creacion de archivos que preservan peliculas en formato filmico de 9.5
mm, 16 mm, 8 mm o super 8 mm, las cuales registraron momentos
importantes y significativos de la vida familiar. Estos esfuerzos respaldan
la labor realizada por instituciones culturales como los archivos y las
filmotecas.

Estos archivos, tanto institucionales como ciudadanos, han disenado
herramientas para recuperar el cine doméstico que ha salido del ambito
privado y se encuentra en espacios publicos como bazares, tiendas de
antigiiedades o en aquellos casos cuya propiedad originaria se
desconoce; asi como aquellas peliculas que las familias entregan para su
preservacion.

Revisar y entender las metodologias y procesos empleados por estos
archivos permite que nuevos proyectos de rescate se nutran de estas
experiencias, facilitando que aquellos filmes que aun se encuentran en el
espacio familiar puedan contar con una digitalizacion que recupere su
visionado. En Aguascalientes, se ha identificado a familias que cuentan
con filmes en formatos de 9.5 mm, 16 mm, 8 mm o stiper 8 mm, en los
que se registraron actividades del ambito privado y publico como
espacios comunes de la ciudad u otros lugares registrados durante sus
viajes.

A partir de la hipotesis de que en Aguascalientes existen mas familias
que poseen este tipo de peliculas, se considera viable la creacion de un
archivo de filmes familiares con el fin de recuperar parte de la memoria
filmica de la region. Este interés nace en gran medida debido a que existe
el riesgo de que estas peliculas no estén siendo conservadas en las
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mejores condiciones posibles y su visionado se encuentra restringido por
el desconocimiento en el manejo de los proyectores o incluso puedan
perderse por ignorar su contenido.

De esta manera, surge el proyecto titulado Hacia la recuperacion y
preservacion de los archivos familiares de cine doméstico en Aguascalientes, del
que se deriva este texto y que tiene como objetivo revisar los archivos
ciudadanos e institucionales que se han dedicado al rescate, conservacion
y preservacion de cine doméstico.

El cine doméstico, pelicula familiar o cine casero

Si bien existen definiciones precisas sobre las peliculas del ambito
privado y reconociendo los debates tedricos que aun se suscitan en torno
a las definiciones, en esta publicacién se utilizan como sinénimos los
términos cine doméstico, pelicula familiar y cine casero.

Desde la década de los anos veinte, cuando empiezan a surgir las
camaras de formatos pequenos, hasta los ochenta del siglo XX, con la
llegada al mercado los formatos de cinta magnética, las familias con
poder adquisitivo adquirieron camaras de formato filmico de 9,56 mm, 16
mm, 8 mm o super 8 mm para registrar momentos importantes y
significativos de la vida familiar. En el caso de México, Vazquez
Mantecon da cuenta que el “boom econémico de los anos sesenta y el
consecuente crecimiento de las clases medias en las sociedades
desarrolladas y algunos paises con economias emergentes como México
permitié a algunas familias de clase media y alta adquirir camaras y
equipos de proyeccion, destinadas comunmente al registro de la vida
familiar” (2012, p. 15).

Estos filmes en las ultimas décadas han cobrado interés entre
coleccionistas, instituciones, archivos, filmotecas, estudiosos o artistas,
quienes han impulsado y creado estrategias sea para su preservacion,
conservacion o como practica estética, sin embargo, éstos aiun son
insuficientes. Segun Efrén Cuevas, investigador de este tipo de peliculas,
hay quien todavia duda de si se trata realmente de “cine”, partiendo de
una comprension reduccionista del cine, que: “incluye como requisito
sine qua non una elaboracion compleja y una exhibicion publica” (2010,
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p- 24), por lo que prevalece a decir de Salvador Vivancos un “desinterés
arraigado en las formas del cine hegemoénico desde las que se mira al
cine doméstico como una categoria a la que no se le pueden aplicar los
criterios de obra artistica u obra narrativa” (2020, p. 8).

El cine doméstico se contrapone al cine industrial, aunque suele
relacionarse mas con el cine amateur por el uso de formatos filmicos de
9.5mm, 16mm, 8mm o stuper 8 mm, Sin embargo, no se debe confundir
con dicho creaciéon amateur que busca la independencia de la industria,
hacer un cine de calidad y utiliza intencionalmente los elementos
cinematograficos. El cine doméstico, por su parte, representa la fase
privada del cine, pertenece al espacio privado, al espacio de la familia, ya
sea de sangre o elegida, de ahi que se le nombre también cine casero o
filme de familia (aunque este ultimo tiende a confundirse con las
peliculas dirigidas a una audiencia familiar o con tematica sobre la
familia). Por lo que, “el cineasta familiar no pretende siquiera hacer un
film” como afirma Roger Odin (Lins et al., 2017, p. 50), sino que es un
participante del acontecimiento que registra con una camara. A decir de
Eric de Kuyper: “se coloca en escena otro tipo de identificacion: si en los
filmes de ficcion el espectador se identifica con la camara-proyeccion”,
en los filmes familiares “la identificacion se da con el filmador, con quien
es compartida la comunicacién de la intimidad”. (Lins et al., 2017, p. 52)

En las filmaciones caseras, suelen presentarse tematicas repetitivas
asociadas a los eventos trascendentales de la vida de la familia, como
nacimientos, rituales, cumpleanos, viajes, eventos religiosos, entre otros,
en su mayoria asociados a momentos felices. De Kuyper reflexiona que
“cuando asistimos a estas imagenes somos apenas testigos de un evento
vivido, testigos de la complicidad, de la mostracion principalmente de la
felicidad y de la intimidad familiar” (Lins et al., 2017, p. 562), al igual que
lo reconoce Alan Berliner: “la imagen no lo cuenta todo, las peliculas
domésticas son, de hecho, una representacion falsa, idealizada, de la
realidad y de la vida familiar” (Cuevas, 2003, p. 133). Por ello, son las
familias quienes eligen los momentos que se desean conservar en la
memoria. Estas imagenes, al proyectarse a la familia son mostradas tal y
como fueron tomadas, se trata de peliculas abiertas, sin inicio ni final;
fragmentadas. Montar un filme de familia dice Odin “es ejercer poder
sobre la narrativa familiar” y obstruir la “posibilidad de una construccion
colectiva” consensual (Lins et al., 2017, p. 52). En las proyecciones
familiares, los y las integrantes de la familia comentan y recrean la
historia familiar, reconstruyendo el recuerdo, se suscita asi una doble
rememoracién: individual y colectiva.

Esta relacion que entabla el cine casero con la memoria, segin
Cuevas, le ha impulsado a un reposicionamiento, dado que “el creciente
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interés por la cultura popular y los estudios de la memoria y de lo
cotidiano, junto con la mayor conciencia del valor etnografico e histérico
de este cine”, que “ha ayudado a reivindicar al cine doméstico y a situarlo
en su debido contexto” (2010, p. 24). Esto, a su vez, ha intensificado la
preocupaciéon por la conservacion de cine doméstico y amateur,
promovida por filmotecas, cineastas y otros agentes sociales.

En México y el mundo desde el ambito creativo se ha registrado un
aumento en la incorporacién de archivos caseros en otras obras, como
las peliculas autobiograficas que reciclan imagenes de su historia familiar
u obras del cine contemporaneo, desplazando asi a las peliculas caseras
del espacio privado hacia lo publico. Asimismo, las peliculas familiares se
han revisitado como una forma de ver la historia alternativa a las grandes
historias. Las investigaciones basadas en este tipo de cine cuestionan
ademas la representacion del mundo familiar, la memoria, la
posmemoria ya sea individual, colectiva e histoérica.

Consuelo Lins y Thais Blank en Films de familia, cine amateur y la
memoria del mundo citan a Eric de Kuyper y su texto Aux origines du
cinéma: le film de famille, en el que afirma que: “los films domeésticos
cambian de estatuto cuando son depositados en un archivo publico” pues
“de souvenirs familiares, destinados al uso intimo, se transforman en
fragmentos de memoria colectiva, testigos de un tiempo que no
conocemos, del cotidiano de una época y de otras formas de vida” (2017,
p- 48).

La historia de la imagen en movimiento estd hecha, también, de lo "no
visto": peliculas familiares, noticieros, trailers, peliculas amateur, peliculas
industriales, material censurado, cine educacional, obra experimental,
pruebas de camara, material de archivo, animaciones, pietaje antropolégico,
y otros fragmentos efimeros. Cada una de estas formas es un espejo de la
sociedad donde fue creada y juntas construyen un registro olvidado de la
vida como ha sido vivida. (Cineteca Nacional, consultado el 11 de agosto de
2024)

Esa mirada a lo cotidiano permite descubrir una época, lugares,
personas, costumbres vy tradiciones que, aunque no han sido
suficientemente visibilizadas ni representan un espacio amplio en la
historia del cine, ofrecen un valioso aporte. Sin embargo, a lo largo de la
historia, la preservaciéon de la filmografia mundial ha sido compleja.
Como menciona Vivancos, “la recuperacion y catalogacion del cine
doméstico no es una prioridad de las filmotecas, que en muchos casos ya
estan desbordadas con el trabajo diario de recuperacion y restauracion
del cine profesional” (2020, pp. 11-12). Esta situacion ha llevado a que
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diversos agentes, de distinta indole, asuman la tarea de recuperar y crear
archivos dedicados a preservar las peliculas caseras en distintas partes del
mundo. Entre las actividades de estos archivos esta el intercambio de
experiencias, las cuales han generado resonancias en otros proyectos. En
muchos de los casos, se han establecido redes de colaboracion que
facilitan el trabajo de preservacion, ampliando su alcance y su
revalorizacion de este tipo de cine.

Experiencias de archivos de cine doméstico

La investigacion Los desplazamientos del cine doméstico en Espana.
Entre el archivo, la practica artistica y la investigacioén elaborada por Juan
de Dios Lopez-Lopez e Ignacio Alcalde-Sanchez (2024), describe y
analiza distintas iniciativas y proyectos dedicados a la recuperacion y
archivo de cine doméstico en Espana. En este trabajo, se identifican tres
ambitos principales a los que pertenecen los agentes que impulsan estas
acciones: 1) los archivos y las filmotecas, 2) el cine y las artes visuales, y 3)
la investigacion académica.

La publicacién constituye un importante mapeo de agentes que
permite analizar “el desplazamiento de las peliculas domésticas hacia
instituciones archivisticas de diversa indole y como, en ese proceso, su
significacion y tratamiento se transforman” (Lopez-Lopez et al., 2024, p.
381). El proyecto involucra a un equipo multidisciplinario integrado por
investigadores provenientes de la comunicacién, la documentacion y la
archivistica, la restauracion y preservacion audiovisual y las artes quienes
identifican que “los usos y significados de las peliculas domésticas varian
segun la posicion y los intereses de cada tipo de agente” (Lopez-Lopez et
al., 2024, p. 381). Este enfoque permite al autor examinar como distintos
agentes, a través de sus practicas y sus discursos, resignifican al cine
casero y le transforman, ya sea en relacion con la construccion de
memorias colectivas o por su valor documental, patrimonial o artistico.
Contrario a enfocarse Unicamente en las peliculas caseras como objetos
concretos, la investigacion se cuestiona:

Coémo en torno al cine doméstico se estan articulando una serie de practicas
y relaciones sociales que involucran a investigadores, pero también a
instituciones publicas, proyectos de recuperacion de diversa indole, artistas
contemporaneos, cineastas domeésticos y custodios y legatarios de peliculas
familiares. (Lopez-Lopez et al., 2024, p. 382).
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La investigacion, centrada en Espana, reconoce que la red de agentes no
trabaja de manera aislada, sino que ha encontrado conexiones con redes
similares en otras partes del mundo. A su vez, la tesis para obtener el
Master Universitario en Investigacion y Gestion del Patrimonio
Historico-Artistico y Cultural en la Universidad de Murcia. titulada
Preservacion de Cine Doméstico de Salvador Lopez, hace un recorrido
historico desde los primeros intentos de conservacion y revisa desde el
concepto de cine doméstico hasta metodologias que funcionan como
puntos de partida para la utilizacion de herramientas propicias para la
creacion de archivos independientes de cine domeéstico. Vivancos
enuncia recomendaciones y figuras de proteccién tanto de Espana,
Europa y el mundo “que han contribuido a una mayor conciencia sobre
los formatos audiovisuales como patrimonio, y de qué manera han
ayudado al cine doméstico a encontrar su propio espacio” (2020, p. 7).

El rescate y conservacion de los filmes caseros busca traerlos al
presente al ser utilizados como parte de otras obras o por su alto valor en
la reconstruccion de la memoria, lo que ha implicado generar acciones
en torno al archivo para acercarle a los distintos sectores sociales
interesados en ellos. Entre las experiencias de archivos que podemos
citar estan las que realiza la organizacion independiente estadounidense
Center for Home Movies la cual, entre otras acciones, a través del Home
Movie Day (Dia del Cine Casero), invita a todos los archivos del mundo a
pensar y valorar sobre este tipo de cine (“Center For Home Movies”,
consultado 08 de mayo de 2024) y La Red de cine doméstico que vincula e
involucra a varios proyectos y que tiene como objetivos “la recuperacion,
conservacion y difusion del cine doméstico en sus diferentes soportes”.
(“La Red de Cine Doméstico”, consultado el 31 de mayo de 2024).

Asimismo, La Red de cine doméstico, se constituye en mayo de 2015 en
el III Encuentro para la Creaciéon de un Archivo Comun de Cine
Doméstico organizado por La Filmoteca de Extremadura, une varios
proyectos que integran Memorias Celuloides (creado por Salvador
Vivancos y Elena Azzedin), Retrovisor y Medusa Mediacion, ambos
desasrrollados entre 2012 y 2014 en el Centro de Archivo vy
Documentaciéon de Arte Contemporaneo (CENDEAC). Retrovisor “se
dedica al estudio de las relaciones entre la imagen histérica y la
contemporanea, ya sea fija o en movimiento y sus distintos modos de
produccion: profesional, artistica y amateur, asi como doméstica”
(“Memorias Celuloides”, consultado el 26 de junio, 2024) y Medusa
Mediacion es “un colectivo transdisciplinar de educacién artistica
interesado en el analisis y la producciéon de la cultura visual” (Memorias
Celuloides”, consultado el 26 de junio, 2024). Estos archivos han
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marcado un precedente en sus esfuerzos colaborativos y metodologias
de clasificaciéon y acceso que permiten identificar y avanzar en el
emprendimiento de otras iniciativas de rescate y conservacion.

En lo que respecta a América, existen también experiencias de
investigacion, identificacion y preservacion de peliculas amateurs y
familiares como lo es el caso del proyecto Cine Casero en Uruguay, que
propone:

Capacitar a sus propietarios en el manejo y el cuidado basico de esas
peliculas, como forma de promover la custodia del patrimonio cultural
inmaterial. Se parte de la educaciéon como herramienta fundamental para la
preservacion, entendiendo que los miembros de una comunidad pueden
convertirse en custodios y promotores de su propio patrimonio. La
propuesta podria resumirse en la siguiente féormula: educar para conocer,
conocer para valorar, valorar para cuidar. (Keldjian, 2015)

El colectivo uruguayo, mediante labores de capacitacion, involucra a las
familias que deciden no entregar sus filmes para resguardo en un archivo
ajeno al familiar, con el fin de tener una mayor conciencia sobre el valor
de sus archivos “tenés entre manos un material muy valioso, no sélo
desde el punto de vista afectivo y familiar, sino ademas, histérico, social
y cultural” (“Cine Casero”, consultado 02 de marzo de 2024). El proyecto
Cine Casero, réplica del sitio de internet homemovieday.com, ofrece
consejos para que los archivos familiares que se quedan en los hogares
no se deterioren. Ademas, entre las actividades del proyecto esta
compartir con la sociedad una programaciéon que permita el visionado
colectivo de las peliculas, asi como la realizacion de talleres en
comunidades sobre conservacion de materiales audiovisuales y sesiones
de proyeccién con las peliculas aportadas por la comunidad (“Cine
Casero”, consultado 02 de marzo de 2024).

En lo referentes a las instituciones, la Cineteca Nacional de Chile,
desde su apertura en 2006, ha resguardado archivos filmicos caseros de
familias chilenas en las que, a decir de Marcelo Morales “vemos ahi
como era el Chile de esos anos, sus vestimentas, el movimiento de las
ciudades, la tecnologia, las ceremonias. Y asi podemos imaginar también
a nuestros antepasados y entender mejor los lugares que habitamos”.
(Morales et al., 2022, 11). El acervo conseguido ha sido de 2 mil 600 rollos
provenientes de alrededor de 220 familias, lo que llevo a la Cineteca a
realizar el “Concurso de promociéon del archivo”, cuyos resultados entre
2016 y 2021, muestran grupos de investigadores han elaborado “valiosos
e inéditos estudios sobre estos particulares filmes”, los cuales fueron
publicados en el libro Vida intima y vida publica: Cuatro miradas a los
registros filmicos familiares (1920-1980), en donde se revistan las peliculas
que forman parte del acervo.
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Vienen a ensanchar el repertorio del cine nacional. Son un reservorio de
imagenes en movimiento Unicas que refrescan las posibilidades de
reconstruccion e interpretacién del pasado comun de localidades, pueblos,
ciudades y comunidades que ven en ellas nuevas herramientas para entrever
su memoria propia, expandiendo el rango de un campo siempre en disputa.
Y es que el cine doméstico, un cine sin programa politico ni comercial, ni
pedagogico ni estético, trae la novedad de sus infinitas lecturas
contemporaneas) (Morales et al., 2022, 13).

En México, el primer proyecto de este tipo fue Archivo Memoria,
impulsado por la Cineteca Nacional en 2010, con la intencién de rescatar
peliculas “huérfanas” para hacerlas accesibles al publico. Segin la
definicion de la Cineteca Nacional, estas peliculas las define como “una
pelicula que ha sido abandonada por su duefo. En términos mas
generales, se trata de cualquier pelicula que existe fuera del espectro
comercial y que ha sido descuidada, escondida y es unica” (“Cineteca
Nacional”, consultado el 11 de agosto de 2024).

El proyecto fue concebido “para preservar las imagenes que
conforman nuestra memoria social y generar conciencia sobre su
importancia a través de un amplio programa de preservaciéon y acceso”
como se menciona en el sitio de internet de la Cineteca Nacional. Su
proposito fue abrir las peliculas caseras al acceso publico para regresarles
a la cultura que las produjo, “reimaginar el archivo como un lugar para la
creacion: concebir las actividades del archivo como un medio de ampliar
nuevos conocimientos y nuevos proyectos creativos a través de la
reutilizacion de estas imagenes en movimiento”, asi como fomentar
“nuevos proyectos de investigacion, reapropiaciéon y montaje de las
imagenes en movimiento agregando nuevos valores simbolicos y
estéticos” (“Cineteca Nacional”, consultado el 11 de agosto de 2024).

El acervo alberga 120 colecciones con mas de 1,500 rollos en diversos
formatos filmicos, que abarcan desde 1920 hasta 2009. Al pertenecer a
una institucion, el acceso a los archivos esta regulado mediante acuerdos
legales con los propietarios, los cuales establecen los usos permitidos de
las imagenes. Sin embargo, actualmente el Archivo Memoria se
encuentra en pausa para la recepcion de nuevos materiales, lo que da
cuenta de que se necesitan mas instituciones y agentes sociales para
generar proyectos relacionados con el cine doméstico.
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El creciente interés por incorporar cine casero en otros ambitos
audiovisuales, ademas del cine, ha impulsado también el surgimiento de
festivales que apuestan por una exhibiciéon mas plural y la inclusion de
formas diversas de experimentacion cinematografica y audiovisual.
Paralelamente, académicos han dedicado sus investigaciones sobre este
fenémenos, abarcando aspectos como el cine doméstico, amateur,
experimental y documental, asi como el estudio del archivo, la memoria
social y la autobiografia.

De igual manera, se han ido conformando archivos independientes,
ya sea con peliculas provenientes de la herencia familiar como mediante
la recopilacion independiente en bazares, como es el caso del Archivo
filmico Reyes. Este archivo fue iniciado por el coleccionista con
formacion cinematografica Ezequiel Reyes, quien rescata peliculas
huérfanas de diversas fuentes, considerandose como material creativo
para imaginar el pasado, y también como objeto de investigacion. El
Archivo filmico Reyes ha enfrentado importantes dificultades como las
demas iniciativas de gestores y colectivos independientes, pero ha
logrado convertirse en una guia de estrategias y experiencias para
atender y entender el cine doméstico en diferentes contextos.

El proyecto «Recuperacion del visionado colectivo y los archivos
familiares de cine doméstico en Aguascalientes»

A partir del analisis de experiencias existentes y del estudio de las
peliculas caseras como objeto especifico, se establecen las bases para la
propuesta de iniciar y desarrollar un proyecto en Aguascalientes titulado
Recuperacion del visionado colectivo y los archivos familiares de cine doméstico
en Aguascalientes. Este proyecto contempla dos ejes principales de inicio:
la preservacion de los archivos familiares y la recuperacion del visionado
colectivo en su formato original, enfocandose en aquellas peliculas y
familias que lo posibiliten.

La propuesta parte de la premisa de que la recuperacion de las
peliculas caseras es fundamental especialmente considerando que los
recursos disponibles actualmente son limitados. La busqueda de archivos
se orienta hacia aquellos familiares que no desean que sus materiales
filmico salgan a luz publica, sino que prefieren que sean depositados en
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un archivo para su conservacion, analisis y eventual utilizacién, ya sea
por artistas o investigadores multidisciplinarios, o bien, donados
nuevamente a las familias propietarias. Esta situaciéon subraya la
importancia de que las familias conserven sus materiales en las mejores
condiciones posibles, aunque sin conceder acceso publico inmediato.

La investigacion parte de la hipotesis de que existe un gran nimero
de peliculas que permanecen en el ambito familiar, formando archivos
originales que, si no se resguardan adecuadamente, enfrentan riesgos de
deterioro. Por lo tanto, es fundamental que se involucren agentes
capaces de preservar el cine doméstico de forma independiente o en
alianza con instituciones, archivos y filmotecas, quienes puedan cuidar
tanto el material filmico como su contenido. Esta idea se alinea con las
recomendaciones de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

La preservacion es la suma de las medidas necesarias para garantizar la
accesibilidad permanente -para siempre- del patrimonio documental.
Comprende la conservacion, que es el conjunto de medidas precisas para
evitar un deterioro ulterior del documento original y que requieren una
intervencion técnica minima. (Edmondson, 2002, 10)

Esto implica disenar una metodologia para que, con los recursos
disponibles, se cumplan objetivos concretos. Salvador Vivancos (2020)
aborda en la propuesta de Metodologia para una preservacion no
dependiente de instituciones archivisticas con fases de Localizacion,
Catalogacion, Restauracion, Digitalizacion, Conservacion y Acceso (pp.
67-74). Esta metodologia sirve como base para estructurar el proyecto:

e Localizacion: Se trata de identificar a quienes poseen peliculas
caseras en formatos filmicos de 16 mm, 8 mm y super 8mm mediante
una convocatoria directa tanto a personas conocidas por tener estas
peliculas como a la sociedad en general. Esto se basa en la suposicion
de que son muchas las familias que solian filmar su vida cotidiana y
que probablemente aun conservan estos materiales. La localizacion
permitira la creacion de una base de datos y establecer un primer
acercamiento con las personas propietarias para dialogar sobre la
relevancia de preservar estos materiales en su soporte original,
valorandolos como parte de la historia, la memoria familiar y el
patrimonio cultural.
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e Catalogacion: Ante la dificultad que implica la catalogacion de las
peliculas domésticas, se hace necesario disenar una herramienta
practica basada en la experiencia de diversos archivos existentes y en
los recursos disponibles. Ademas, la participacion de los propietarios
de los materiales es fundamental para complementar la informacion.
Posteriormente, se realizara una catalogacion especializada realizada
por gestores capacitados, para aquellos archivos que decidan
integrarse, lo que permitira atender intereses multidisciplinarios en la
interpretacion de las imagenes registradas.

e Restauracion: El primer paso consiste en realizar un diagnoéstico
basico del estado en que se encuentran las peliculas. Para ello, se
emplearan manuales especializados en restauracion cinematografica,
considerando el nivel de deterioro para determinar la necesidad de
identificacion, restauracion y digitalizacion solo de aquellas peliculas
que lo permitan, tomando en cuenta los recursos disponibles y
priorizando la conservacion del soporte original.

El material de las peliculas domésticas permite realizar trabajos de
conservaciéon, de transferencia de manera segura y efectiva siempre
teniendo en cuenta que se trata de originales Uinicos, no existen copias. La
preservacion del cine doméstico ha de descartar esos costosos procesos
ideales de restauracion y se debe afrontar llevando todos los cuidados
posibles que permitan actuar de manera inmediata (Vivancos, 2020, p. 72).

Para aquellas peliculas que presenten deterioro, es necesario recurrir
a estrategias que involucren instituciones o gestores capacitados para
garantizar su rescate y conservacion.

» Digitalizacion: Debido a que los soportes filmicos son documentos
Unicos y, en muchos casos, vulnerables por su estado de
conservacion, la digitalizacién permite preservar su contenido e
identificacion. Ademas, facilita que las familias puedan acceder y
revisar sus peliculas sin riesgo de danarlas. Este proceso requiere el
uso de tecnologia adecuada para asegurar condiciones optimas, ya
que la grabacion a través de proyeccion sobre pantalla no es una
opcién recomendable. Mas adelante, se podrian realizar procesos
adicionales de transferencia utilizando equipos profesionales que
aseguren la calidad del material digitalizado.

« Conservacion: Vivancos refiere que, “al preservar estas imagenes nos
encontramos con dos formatos a conservar, por un lado el objeto
fisico-quimico que es la pelicula original, y por el otro los archivos
digitales. La prioridad debe ser conservar la pelicula original en la
mejor de las condiciones posibles en paralelo a las copias digitales”
(2020, p. 73).
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La digitalizacion permite a los archivos conformar un archivo
comunitario y poner en acceso a esas imagenes a estudiosos de
distintas disciplinas, artistas o publico en general, segin se acuerde
con las personas propietarias de los archivos. “En el caso de la
conservacion de la pelicula cinematografica estariamos hablando de
unas condiciones ideales que s6lo determinadas instituciones pueden
ofrecer”. (Vivancos, 2020, p. 72 ). El proyecto contempla una
digitalizacion basica para que cada familia tenga acceso a las peliculas
con la tecnologia actual.

e Acceso: Existen propietarios de archivos familiares en formatos
filmicos que no desean que sus recuerdos sean de acceso publico; sin
embargo, es fundamental valorar la importancia de conservarlos en
condiciones minimas para evitar su deterioro. Para quienes
reconozcan el valor patrimonial y cultural del cine doméstico, es
posible crear un archivo de consulta con el respaldo de instituciones
archivisticas locales o regionales. Si las condiciones lo permiten, el
visionado puede iniciarse en instalaciones de estas instituciones v,
posteriormente, expandirse a la web para facilitar su disponibilidad.
En todo caso, es necesario considerar los aspectos legales relacionados
con el uso de las imagenes correspondientes.

En la etapa inicial del proyecto se ha establecido contacto directo con
familias que cuentan con peliculas, de ellas. cuatro han aceptado
proporcionar materiales para revision:

COLABORADOR MATERIAL

Familia 1 1 pelicula de 16mm

3 carretes super 8 mm de 25 pies de pelicula
plastico tapa amarilla de Kodak

Familia 1 5 carretes metalicos de 200 pies de pelicula
2 carretes 8 mm agfa de 25 pies de pelicula

Familia 3 5 peliculas de super 8 mm

Familia 4 En proceso de revision y clasificacion
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El visionado como rememoracion del recuerdo

Para el proyecto de Recuperacion del visionado colectivo y los archivos
familiares de cine doméstico en Aguascalientes, al igual que en muchos
de los archivos independientes e institucionales, realizar proyecciones en
el formato original es uno de los objetivos principales, siempre cuidando
la conservacion del filme. Por ello, el proyecto contempla:

1.Brindar capacitacion a las familias que cuentan con aparatos de
proyeccion en condiciones técnicas adecuadas, pero que desconocen
su uso, para que puedan ver las peliculas cuando deseen.

2.Para quienes no cuenten con la tecnologia, organizar proyecciones
colectivas que facilienten la rememoracion individual y colectiva, ya
que durante dichas proyecciones de las peliculas familiares, los
integrantes comentan los eventos que observan en pantalla,
rememoran lo vivido o aportan informacién no contenida en el
filme, complementando asi la memoria que evoca el evento.

3.Fomentar que los integrantes que no participaron en los eventos
puedan conocer parte de su historia familiar y transmitirla a las
generaciones siguientes.

4.Documentar proyecciones colectivas en familia en el formato original
para su analisis.

El cine casero como modo de produccion de sentido

El tedrico francés Roger Odin, desde el campo de la comunicacion,
propone un enfoque basado en la semiopragmatica para comprender
como funciona la relacion afectiva filme-espectador. Odin en su
publicacion Les espaces de communication: Eléments de sémio-pragmatique
(2011), plantea que al film tanto el emisor como el receptor son quienes
le otorgan el sentido, es decir, hay un doble proceso de produccion
textual en un filme, por un lado, en el espacio de la realizacién, y por
otro, en el espacio de la lectura. Asi, la semiopragmatica analiza como se
construyen los textos y los efectos de esa construccion para identificar
los modos de produccion de sentido y la posible combinaciéon entre
ellos, ademas de reconocer las instituciones que, en un contexto social,
producen estos significados.
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Segun Odin, los diversos modos de produccion presentes en el cine
doméstico no excluyen el uso simultaneo de otros modos, sino que
suelen combinarse de maultiples maneras, Estos modos incluyen el
privado, intimo, documental, archivo y analitico.

El cine doméstico se da en la institucion familiar de sangre o afectiva,
en el espacio privado, que apela a la experiencia de vida. Las peliculas
familiares forman parte de la memoria familiar al crear vinculos entre el
presente y el pasado, pero la familia es también un conjunto de
individuos, al pensar en la relacion con la memoria familiar se debe
considerar este doble estatus (Odin, 2011).

En las proyecciones familiares participan los integrantes con
comentarios que complementan la experiencia del evento registrado.
Los recuerdos individuales siempre se basan en las relaciones sociales vy,
por lo tanto, en el colectivo se hace esta distincion. Mientras tanto, hay
otro recuerdo familiar, profundamente individual, mas subterraneo,
cada integrante mira individualmente al recuerdo, se da en el modo
intimo, también activando la doble rememoracion.

La combinacion de ambos modos fortalece tanto el modo privado
como el intimo, asi se enriquece su relacion con la memoria. La pelicula
no es tanto un vehiculo de memoria como un estimulador de memoria,
transmiten contenidos de memoria para luchar contra el olvido. Sin
embargo, pueden existir narrativas divergentes: es frecuente que el
discurso interior (modo intimo) no esté de acuerdo con lo que se dice en
su comunicacion oral con los otros miembros de la familia (modo
privado) (Odin, 2011). A partir de la propuesta de la semiopragmatica y
los desplazamientos del cine doméstico del modo privado e intimo al
documental, archivo y analitico, es que se pueden revisar, analizar las
peliculas en su calidad de cine, su valor como contenedores de memoria,
asi como crear un archivo que les preserve y conserve en el ambito
familiar o en el publico.
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Conclusiones

Considerando que con los actuales dispositivos usados, el registro de la
vida individual o familiar ha cambiado, lo ha hecho también la manera
en que visionamos, almacenamos y rememoramos los recuerdos, por lo
que antes de que se pierdan las peliculas caseras filmadas, se pueden
digitalizar para su preservacion y acercar a las familias herramientas para
su conservacion. Las proyecciones en los formatos filmicos originales se
han convertido en una experiencia que trasciende lo cotidiano a lo
excepcional. Lo anterior cobra interés para generar un documento
audiovisual que se registra desde la contemporaneidad, la experiencia y
la rememoracion del recuerdo que produzcan los filmes en los y las
integrantes de la familia. Con la distancia temporal es posible que el
recuerdo quede fragmentado al no reconocer o recordar el suceso
registrado, pero permitira que las nuevas generaciones se cuestionen
sobre su historia familiar.

La pelicula familiar también constituye wuna valiosa fuente
documental, las microhistorias llevan a una lectura discursiva por lo que
los historiadores o ciudadanos que buscan opciones fuera de la historia
oficial, deciden usarla para comunicarse sobre la historia, porque
posibilita gracias al cambio de escala ver las cosas de manera diferente a
la historia oficial “éstas peliculas se constituyen en auténtica crénica
historica de una pequena porciéon del acontecer humano” (Cuevas 2007,

p. 9).

Del mismo modo, el éxito de los documentales de archivo, que
reutilizan imagenes del pasado reciente, evidencia cémo estos vestigios
historicos despiertan el interés de los espectadores por comprender
mejor el pasado, ademas de constituir una fuente de analisis e
investigacion para cineastas y teoricos del cine, asi como de otras
disciplinas. En calidad de archivo, es frecuente el uso de imagenes
provenientes de peliculas caseras para crear obras nuevas que pueden ser
mas personales, poéticas o de caracter investigativo. La incorporacién de
estas imagenes es habitual en otros tipos de cine como el mutante,
experimental, expandido y transmedia.

Por ello, agentes ciudadanos, colectivos independientes, redes de
colectivos e instituciones locales, regionales y nacionales con objetivos y
alcances concretos pueden preservar las peliculas caseras no solo como
recuerdos familiares, sino también como un patrimonio cultural que
requiere ser valorizado.
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Resumen

Fabiola Rayas Chavez, artista visual procedente de Morelia, Michoacan (1985), centra su
interés en problemas de desaparicion forzada, y de presos politicos y de conciencia. Su
labor artistica, pese a abordar temas de violencia estructural, es una labor de ternura,
de paciencia y cuidado que se ha realizado a través del cuerpo y uniendo hilos para
evocar otras realidades desde hace mas de diez anos. El presente escrito visita
brevemente su obra y, esboza, a partir de ésta, la nocion de pedagogia del tejido,
misma que es comprendida como practica dindmica que construye comunidad,
enmienda faltas, archiva memoria.

Palabras clave: Artista michoacana, Artivismo, Pedagogias del tejido, Archivo de
memoria, Performance del caminar, Bordado, Desaparicion forzada.

Abstract

Fabiola Rayas Chavez is a Mexican artist (Morelia, Michoacan, 1985). Her work focuses
on facts of enforced disappearance, as well as prisioners of conscience. Despite
addressing issues of structural violence, her artistic practice is one of tenderness,
patience, and care —carried out through the body, threading and evoking alternative
realities for over ten years. This paper briefly explores her work and outlines, from
within it, the notion of a pedagogy of weaving, understood as a dynamic practice that
creates community, mends fractures, and archives memory.

Keywords: Mexican Artist, Artivism, Pedagogies of Weaving, Memory Archive, Walking
Performance, Embroidery, Enforced Disappearance.
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Desde el comienzo, la imaginacion y el mundo discursivo de Fabiola
Rayas Chavez (Morelia, Michoacan, 1985), han tenido un fundamento
ético y politico. Fundamento, insisto, no solamente intuicion. La suya no
es una actividad que va creando cosas al azar, que se detiene a sentir
ciertas injusticias y las reclama como discurso visual. Su sensibilidad
artistica es un lenguaje deliberadamente articulado para expresar y para
contrarrestar la injusticia social, el abuso, el abandono indiferente, la
violencia. Pero, sobre todo, lo que ella construye desde su sensibilidad
artistica es una pedagogia del tejido'. Coincido con el profesor José Manuel
Torinan cuando sostiene que

la educacion tiene como condicion fundamentante el valor, los agentes y la
accion; la educacion es por principio de significado: uso y construccion de
experiencia axiolégica. Puede ser definida como una TAREA (sic) para
realizar, y en este caso, la educacion como tarea, es el desarrollo de
destrezas, habitos, actitudes y conocimientos que capacitan a las personas
para estar, moverse, intervenir, actuar, aprender e interrelacionarse con los
valores, porque de lo que se trata en la tarea es de construir experiencia
axiologica”

Partiendo de ahi, hablar de pedagogia nos remite a considerar la
experiencia del valor como algo que se puede aprender bajo procesos,
ejercicios, técnicas y metodologias diversas. Cuando propongo la nocion
de «pedagogia del tejido», me refiero a que el tejido, como una figura u
objeto que se forma bajo la accion de tejer, se consigue bajo
movimientos que hilvanan, unen puntos, construyen, de tal modo que
las lineas separadas del hilo individual se transforman en algo comun,
compartido. Una puntada sostiene la siguiente, unidas forman lazos. Se
apoyan una a la otra, se conectan.

El tejido ademas consigue arropar, sostener, guardar. Todas estas son
formas de paciencia y cuidado. El tejido, tanto en su forma textil, como
en su forma simbolica, es valioso. Y como actividad ancestral, entrana el
gesto de una experiencia compartida, se hace en comunidad y dentro de
sus formas y figuras, se articula un relato. Tejer implica tiempo. El tejido
cuenta historias y construye memoria. Tejer abarca y crea espacio. Por
ello es posible hablar de «tejido social».

[1] Para un abordaje mas completo se puede consultar: Arjona Diaz, Katiha V., Cartografias feministas. Escribir
memorias-cuerpos-territorios para una gestion sustentable de la vida, Tesis doctoral, Universidad Auténoma
Metropolitana. https://bindani.izt.uam.mx/concern/tesiuams/c247ds826?locale=es

[2] Thoilliez, Bianca, “Entrevista al profesor José Manuel Torinadn”, Apuntes de Pedagogia, junio-julio 2019,
Colegio Oficial de Docentes y Profesionales de la Cultura, nimero 284, https://www.cdlmadrid.org/wp-
content/uploads/2016/02/apuntespedagogia-062019.pdf
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Reconozco como pedagogias del tejido, practicas que entrafan
paciencia y cuidado y ensenan, en su hacer, el valor de lo comunitario,
de lo que esta entramado porque los seres humanos somos
interdependientes: no solo dependemos unos de otros, sino que
necesitamos a otros seres y a otros elementos existentes con los que
compartimos este planeta que habitamos. Y son pedagogias, en plural,
porque es posible aprender a tejer, a valorar el tejido, encontrarlo y
construirlo de maneras muy diversas. Las pedagogias del tejido no son
algo cerrado y sistematico, sino abierto y plural y hay que abrir la vision
para reconocerlas, resguardarlas y otorgarles su justo lugar.

La practica artistica de Fabiola Rayas es una de ellas, y la abordaré en
el presente escrito porque la considero lo suficientemente importante
para dedicarle un ensayo completo. Para mostrar y reconocer otras
pedagogias del tejido es preciso un trabajo mas profundo y exhaustivo
que ahora mismo esta en construccion.

Sustentabilidad es lo que hace que la tierra, los recursos naturales, no
se agoten, o sean Optimamente utilizados para que las siguientes
generaciones puedan seguir disfrutando y nutriéndose con las riquezas
que ofrece este planeta. De esto nos habla una economia ecolégica que
puede ser comprendida también en términos monetarios, pero no
necesariamente es asi y esto lo saben las feministas comunitarias que
abogan por la defensa de la tierra. Sin embargo, cuando pensamos en
seres humanos écual es la logica de la sustentabilidad? {Por qué unos siy
otros no? Y no me refiero a situaciones como el hambre, y la calidad de
los “productos” que “consumimos” para sobrevivir. Me refiero al hecho
escalofriante de que unos seres humanos son considerados en si mismos
productos o cosas. Unos seres humanos soportan, sostienen a otros en
una estructura desigual que no es desigual solamente en términos legales,
sino éticos, en un mundo donde el valor se confunde con el precio y la
logica de la sustentabilidad pierde toda proporciéon y, por lo tanto,
validez. Sustentabilidad, en términos de un tu a tu, significa que no hay
yo sin td. Y que s6lo podemos persistir en este planeta porque nos
necesitamos. La sustentabilidad es la base del tejido social. “En la red de la
vida estd todo actuando con reciprocidad”™ afirma la pensadora y
activista Lorena Cabnal. La obra de Fabiola Rayas esta anclada a esta
conciencia. Durante sus primeros anos formativos como artista
experiment6é otras realidades y formas distintas a las usualmente
aprendidas en México, para representar los problemas cotidianos y para
comprender el arte, ya que una etapa de su formacion sucedi6é en la
Academia de San Alejandro, en La Habana, Cuba.

[3] Goldsman, Florencia, «Lorena Cabnal: “Recupero la alegria sin perder la indignacién, como un acto
emancipatorio y vital», Entrevista a Lorena Cabnal, Pikara Magazine, Revista digital, 13/11/2019.
https://www.pikaramagazine.com/2019/11/lorena-cabnal-recupero-la-alegria-sin-perder-la-indignacion-
como-un-acto-emancipatorio-y-vital/
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A Fabiola le interesa trabajar con elementos que exigen tiempo para
surgir, para transformar no sélo el espacio, sino sobre todo el deseo. El
deseo generalmente se asocia al placer (sexual), pero el deseo, en este
caso, se trata de un deseo trascendente y radical de concebir un mundo
otro, un mundo donde la gente no desaparezca, donde las mujeres no
sean objetivadas, donde las personas puedan transitar libres sea cual sea
el cuerpo que habitan y sea cual sea el gobierno en turno. El deseo
implica libertad. Y libertad es, en primera instancia, deseo en estado
puro. La responsabilidad viene después. Hay una transgresién en lo que
el concepto de deseo suele evocar y nos devuelve el poder significante de
una capacidad que ha sido secuestrada por la industria del consumo.
Nuestro deseo es puesto en libertad y se activa evocando la empatia, la
presencia, aquello que Emmanuel Levinas reconoce como rostro®.
Aprender a ver es querer enfocar, detenerse ahi, donde no se acostumbra
a hacerlo, dar(se) tiempo de conectar con lo que no se es. Infinito.

Su proyecto mas reciente, El territorio de los deseos esta conformado
en dos partes, “La cartografia de los afectos” y “La isla de los deseos”, en
ambas los deseos quedan escritos sobre tela para activar la instalacion.
Pero las caracteristicas del deseo cambian, sus destinatarios también. En
“La cartografia de los afectos”, los deseos quedan escritos sobre retazos
de tela que pueden ser de manta cruda, pero también de textiles
estampados y hay variedad en los tamanos de las telas sobre las cuales el
deseo se escribe. Esta pieza se activd en el encuentro “Hablar en
Lenguas” que tuvo lugar en la Universidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Cuajimalpa, en la Ciudad de México. La pieza reune historias, se
trata de entrelazar memorias entranables, de zurcir heridas, de hilvanar
experiencias en comunidad. Asi es como va cobrando vida un territorio
compartido. Un territorio plural, colorido, como un jardin que florece al
aire libre.

La otra pieza, “La Isla de los deseos”, esta dedicada a los presos
politicos y de conciencia. Ademas, los deseos tienen un remitente
concreto: Luis Manuel Otero Alcantara. Artista cubano que fue detenido
por manifestarse en contra del acallamiento de los artistas en Cuba. Para
la instalacion Fabiola invita a mandar deseos por escrito, mediante
mensajes o a través de sus redes, tanto para los presos politicos, como
para aquellos que han desaparecido. Fabiola me cuenta, en una
conversacion privada mediante mensajes de texto que transcribo con su
permiso a continuacion, que

[4] Ver: Levinas, Emmanuel, Totalidad e Infinito. Sigueme, Salamanca, 2008.
]
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En la isla recolecté 2477 deseos de personas en la isla, en el exilio y de
personas que quisieron activar la pieza. La construccion poética se basa a
partir de El territorio de los deseos, mi nuevo proyecto que surge de la
desaparicion de mi mejor amigo, en el cual hablo sobre lo que nos
arrebataron cada dia desde el dia en que se lo llevaron. Entonces para la isla,
los deseos se pasan a maquina para tener ese archivo escrito. Y de ahi se
pasan a tela, escritos. Y asi va emergiendo la isla, una vez que el territorio
esta construido, se unen los recuadros ahora si bordados (unidos) y es una
accion perfomatica participativa®

Imagen 1. Cartografia de los afectos de Fabiola Rayas. Exposicion “Hablar en Lenguas”. UAM Cuajimalpa.
Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas, La cartografia de los afectos. Junio 2025.

[5] Estas son palabras textuales que la artista me compartié en una conversacion privada mediante mensajes
de texto y que me permitié utilizar para la construccién de este ensayo. Las fotografias son propiedad de la
artista, las compartié conmigo para la escritura de este ensayo.

I ]
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Imagen 2y 3. La Isla de los deseos de Fabiola Rayas. Exposicion “Habeas Corpus”. Museo del Chopo.

Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas, La Isla de los deseos. 27 de noviembre de 2024.

Los pequenos recuadros simétricos de manta cruda llevan escritos los
deseos con plumones y, en vivo, la artista une con hilo un recuadro con
otro y en voz alta los lee, mientras hay mas personas que no sélo
contemplan, sino que contintian escribiendo deseos sobre la tela, y asi va
surgiendo una Isla®. Durante la conferencia en el Museo del Chopo,
donde fue activada la obra, ella explica

[6] Es posible ver una breve grabacién de la activacién de la pieza en el perfil de facebook de la artista:
https://www.facebook.com/FabiolaRayasCh/videos/950836376958685

]
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Propongo esta pieza que busca nombrar a todos los presos que son mas de
1200 presos politicos y de conciencia. Al nombrar a Luis, que siempre
desde que empez6 toda esta revuelta en la Isla, me preocupaba mucho
cuando hacian las recurrentes huelgas de hambre y pensando en cémo el
cuerpo y los rifiones se desgastan. Y precisamente esta pieza parte de situar
al cuerpo. Los defensores de derechos humanos siempre pensamos el
cuerpo como el primer territorio a defender, porque muchas veces y en
muchas de estas practicas nos quitamos del centro para visibilizar y hablar
del dolor de los demas, pero también es importante regresar y proteger a
este cuerpo que es el que hace y sostiene estas practicas y dolores y que
acompana. Agradezco a las personas que desde hace meses me empezaron
a mandar deseos, amigos, desconocidos (..) este territorio que se va a
construir es un archivo de memoria.7

El artista cubano, en mayo de 2021, anunci6 que haria acto de presencia
en una manifestacion para expresar su sentir relativo a la situacion en
Cuba, y antes de llegar al lugar fue detenido y desde entonces se
encuentra en prision. Amnistia Internacional informa, en la pagina
creada para apoyarlo:

Frustrado por el Decreto 349, legislacion que con la que se pretende
silenciar a artistas criticos, Luis Manuel se hizo lider del Movimiento San
Isidro, grupo diverso de artistas, periodistas y activistas que defiende el
derecho a la libertad de expresion y cuyos miembros sufrian intimidacion,
vigilancia y detenciones.

El 2 de mayo de 2021, agentes de seguridad del Estado se llevaron a Luis
Manuel de su casa, donde se habia declarado en huelga de hambre para
protestar contra la confiscacion de sus obras por las autoridades. Fue
conducido a un hospital y privado de acceso al mundo exterior. Cuando
quedo6 en libertad un mes mas tarde, agentes de seguridad continuaron
vigilando todos sus movimientos.

El 11 de julio de 2021, Luis Manuel publicé un video en Internet en el que
afirmaba que iba a participar en una de las manifestaciones mas
multitudinarias que se habian visto en Cuba en décadas. Luis Manuel fue
detenido antes de que pudiera sumarse a la protesta y llevado a la prisiéon de
maxima seguridad de Guanajay, donde continua recluido. El 24 de junio de
2022 fue condenado a cinco anos de prisién tras un juicio celebrado a
puerta cerrada. En la carcel, Luis Manuel no recibe la asistencia médica
adecuada y su salud se esta deteriorando

[7] Esta cita es tomada del conversatorio inaugural de la exposicion Habeas Corpus (que dispongas de tu
cuerpo para mostrarlo), curada y coordinada por Ilieana Diéguez, Claudia Genlui y Tania Bruguera. El evento
tuvo lugar el 27 de noviembre de 2024. Es posible ver la transmisiéon en el perfil de facebook del Museo del
Chopo: https://www.facebook.com/MuseodelChopo/videos/477718498135147

*(Por ser un conversatorio me he tomado la libertad de no transcribir las muletillas utilizadas por la artista al
hablar)

[8] El fragmento citado puede ser encontrado en el siguiente enlace y es posible apoyar a que esta causa
resuene: https://www.amnesty.org/es/petition/release-artist-jailed-for-protecting-freedom-of-expression/
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Fabiola Rayas concibe un deseo que rompe las normas de lo que se
espera de él. Sus representaciones abren una especie de abismo en el que
anhelamos la existencia de una realidad alternativa. Se ha propuesto,
desde que se intereso por el ambito de la desaparicion forzada, construir
archivos de memoria a través de cartografias y fotografias de las familias
y de sus testimonios. Estos archivos de memoria se han venido
transformando con el paso de los anos, integrando recursos textiles para
dar cabida a la escritura de los nombres, a los espacios simbolicos, a la
poesia. En esta presentacion que tuvo lugar en el Museo del Chopo, la
artista michoacana evoca, ademas de la ya conocida frase que titula un
connotado libro de Susan Sontag (Sobre el dolor de los demas), las palabras
poderosas de Lorena Cabnal, cuando habla de el cuerpo como primer
territorio de defensa. Cabnal elabora su discurso en mitad de la lucha por la
tierra y el territorio indigena:

Vean los companeros tienen mucho celo por defender el territorio, pero
vean lo que pasa con las mujeres. Aqui mismo las estan violando a las nifias
y a las mujeres. No lo estan haciendo hombres blancos o mestizos. Lo estan
haciendo hombres indigenas iqué pas6?”. Ahi nace nuestro primer
enunciado “mi cuerpo, mi primer territorio de defensa”. En el afio 2007 es
cuando se despierta con mas fuerza la lucha contra la mineria, y
empezamos a interpelar al gobierno indigena diciendo somos incoherentes
como indigenas, defendemos el territorio-tierra pero no defendemos el
territorio-cuerpo. Porque las mujeres estamos defendiendo este territorio
pero aca adentro nos estin matando’

Esta frase poderosa de Cabnal, esta surcando dimensiones donde,
principalmente las mujeres —aunque no provengamos del campo o de
comunidades indigenas—, somos capaces de comprender que tanto las
violencias como las maneras en las que son evitadas y contrarrestadas o
enmendadas, hacen un juego de espejos entre los cuerpos (propios) y los
territorios donde ocurren. En este sentido es muy acertado reconocer
puntos de encuentro en la lucha por ciertos derechos y hablar de la
importancia del territorio-cuerpo como elemento fundamental de la vita
activa.

Fabiola Rayas se ha dedicado por mas de diez anos a construir
maneras de desactivar la violencia: la violencia, entiéndase, solamente se
desactiva cuando no es invitada a la escena.

[9] Goldsman, Florencia, «Lorena Cabnal: “Recupero la alegria sin perder la indignacién, como un acto
emancipatorio y vital», Entrevista a Lorena Cabnal, Pikara Magazine, Revista digital, 13/11/2019.
https://www.pikaramagazine.com/2019/11/lorena-cabnal-recupero-la-alegria-sin-perder-la-indignacion-
como-un-acto-emancipatorio-y-vital/

|
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En un articulo de 2015, la historiadora del arte, Ireri Campoi Garcia,
sintetiza que “A lo largo de su trayectoria artistica Fabiola ha trabajado
pintura, instalacion, fotografia y arte objeto, medios con los cuales
desborda una constante tematica hacia la violencia (en general),
problemas de género, desaparicion, deshumanizacion, tortura y muerte
de la mujer mexicana”’ Y asi sigue siendo, la artista contintia empleando
distintos medios para crear, aunque su foco ya no se centra
exclusivamente en las mujeres, sino que ha abierto el visor y su mirada
abarca a aquellos que estan en wuna situacion de injusticia, de
acallamiento, sin importar raza, edad, sexo, estrato social y género. Su
arte es, en este sentido, interseccional y entrana una “contrapedagogia de
la crueldad”, nocién acuniada por la antropdloga Rita Segato’, quien
propone encontrar ensenanzas que escapen a la crueldad o la combatan,
para darles cabida a otros mundos, a otras maneras de existir. No
obstante, y sin ningun afan de restar importancia a la propuesta de Rita
Segato porque su propuesta es imprescindible, es sustantivo ir mas alla
de esta nocién. Y es por ello que no me refiero a su produccion artistica
como una contrapedagogia, porque el acento no radica en ser una
contra-ensenanza de la crueldad, sino que en si misma es una didactica
que no se construye otorgandole protagonismo a la crueldad ni a la
violencia. Por ello apelo a las pedagogias del tejido. El trabajo de Fabiola
existe porque hay violencia, pero no esta movido por la violencia ni por
la crueldad, sino por el afan de restaurar, de enmendar, de unir corazones
rotos, como ella misma afirma en su “Cartografia de los afectos”. El
dispositivo es el nombre, el espacio faltante, la ternura, los colores, la
ausencia, la tristeza, los hilos, las palabras, el tejido. Literalmente el
tejido. Metaforicamente el tejido. Esto no significa que se omita el dolor.
Muchos de los mensajes que se disparan a través de sus convocatorias
evocan momentos muy crudos de violencia, pero estos mensajes no
estan puestos ahi por ella, s6lo les abre la posibilidad de existir porque
forman parte de una indignacién, de un estallido particular. No es el
suyo un arte facil ni anestésico. Duele y duele en lo mas hondo. Incluso
escribir sobre ello me hace querer escapar a las palabras, evitar la
descripcion, la comprensién de su trabajo. La fuerza de su obra radica
precisamente en que nos obliga a comprender sin ninguna necesidad de
volver a violentar a aquellos que ya han sido ultrajados. No so6lo los
dignifica, los hace aparecer. Katia Olalde Rico explica que:

[10] Campoi Garcia, Ireri, “Detrds de cAmaras: de qué habla las mufiecas de Fabiola Rayas?”, Revés Online, julio
2015. https://revesonline.com/detras-de-camaras-de-que-hablan-las-munecas-de-fabiola-rayas/

[11] Ver: Segato, Rita Laura, Contrapedagogias de la crueldad, Prometeo Libros, 2018.
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En sus reflexiones sobre la polis griega, Arendt sostiene que la aparicion
siempre es publica porque esta ligada a la condicibn humana de la
pluralidad, es decir, al hecho de que los hombres viven juntos y a que
comparten entre si una serie de objetos, asuntos y relaciones que ella
denomina mundo comun (common world). La pluralidad humana
mantiene a su vez una relacion estrecha con el discurso. El didlogo interno
caracteristico del pensamiento silencioso —durante el cual los hombres se
escuchan a si mismos como si fueran al mismo tiempo dos en uno: el
orador y el oyente—, se supera unicamente en el instante en que alzan la
voz y son escuchados por sus pares. Cuando esto sucede, los hombres
aparecen ante si mismos y ante los demas de una manera que les es
inaccesible en solitario: como seres humanos Unicos y singulares que
hablan con una sola voz y son reconocibles como tales por los demas.”
Aparecer quiere decir entonces hacerse ver y escuchar por alguien mas que
uno mismo; implica mostrarse ante una pluralidad de espectadores y ser
reconocido por cada uno de ellos desde sus respectivas posiciones."”

En una conversacién privada, Fabiola me ensena a comprender que de lo
que se trata es de hacer presente “el cuerpo desdibujado™”.
Irremediablemente pienso en algo que no es fantasma ni sombra, algo
que, efectivamente es presencia opaca y borradura. Y hay que limpiarla,
traerla de regreso, devolverle su lugar, su color, hacer efectivos sus

espacios, aunque no los encarne, aunque no haya cuerpo fisico.

Cada pieza remite a una persona concreta, nos hace extranar la
presencia de alguien que, inexcusablemente, nos falta, nos falta y esa
falta se convierte en un acontecimiento desgarradoramente irreversible.
Construye, asi, una narrativa distinta. Hay dignidad en el recurso de los
nombres, en las fotografias, en el bordado. Ademas, estas acciones
(bordar, fotografiar, nombrar) exigen presencia, exigen tiempo. Hay que
estar ahi, poner atencion en lo que se esta haciendo y en lo que como
espectadora se contempla. Y, como ningun recurso es suficiente, las
instalaciones son interactivas, provocan el encuentro con el otro,
involucran a las personas que asisten a participar en la instalacion, a
escribir mensajes, a dejarse tocar, a con-moverse. Sabe que ella s6lo es
parte de un entramado mas grande, la pieza necesita muchas manos,
abordar un problema tan imponente necesita la participacion activa de la
gente. El primer desafio, siempre, es afrontar la indiferencia y la ceguera.

[12] Olalde Rico, Katia, Una victima, un pafiuelo. Bordado y accién colectiva contra la violencia en México, Red
Mexicana de Estudios de los Movimientos Sociales A.C., México, 2019, p. 48.

[13] Hablo un poco maés sobre esto en el apartado dedicado a Fabiola Rayas en: Arjona Diaz, Katiha V.,
Cartografias feministas. Escribir memorias-cuerpos-territorios para una gestion sustentable de la vida, Tesis
doctoral, Universidad Auténoma Metropolitana. https://bindani.izt.uam.mx/concern/tesiuams/c247ds826?
locale=es

|
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Imagen 4. Patricio Barrera, pieza de Fabiola Rayas, Bordado.

Fuente: Fortografia de Fabiola Rayas'.

Constantemente Fabiola esta convocando a las personas a participar en
sus proyectos. Otra forma mas de articular una pedagogia del tejido. Asi
es como se consigue la itinerancia de las exposiciones que, ciertamente,
deberian tener mas respuesta y mas apoyo por parte de universidades y
espacios donde supuestamente sucede la “humanizacion”, la
construccion de la sustentabilidad, la conciencia social. Suele haber
charlas y talleres dondequiera que sus proyectos se presentan. No se trata
solamente de montar la instalacion. Fabiola me explica, en una
conversacion privada mediante mensaje de texto (que reproduzco
integro) que:

[14] Imagen tomada del portal Arte Informado:
https://www.arteinformado.com/guia/f/fabiola-rayas-chavez-196635
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El primer arbol de memoria de la organizacion es el de los Orozco Medina,
y ahi propuse el formato textil de los pendones, sin embargo, la pieza
surgié cuando fue la expo Performatividades de la busqueda, en donde
propuse Bordarles a todxs, como una estrategia para que todas las familias
que no formaban parte de la expo pudiera integrarse, después de esto hice
la suma de cuantos anos se tardaria una persona en bordar a los mas de 117
mil (en aquella época) y salieron como 370 anos, y de ahi hice la
convocatoria nacional, lo importante de esta pieza es que suma a todxs
familias, solidarios, y honra a todos los presos de memoria, de busqueda.
Actualmente estoy trabajando con las listas de 63 colectivos del pais, hay
mas de 15 personas solidarias bordando, (mas los talleres que se realizan en
escuelas y plazas ) hay 600 pendones terminados.

Estan trabajando con una lista de aproximadamente 1500 nombres para
la construccion de este “archivo textil”, como la artista lo llama. Un
archivo es, en términos generales, un espacio dentro del cual se
conservan diferentes tipos de documentos de manera ordenada. Un
archivo, por ser un espacio de resguardo, es un lugar donde acontece la
hospitalidad” y, también, siguiendo la linea argumentativa de Sara
Ahmed:

Un archivo es efecto de maultiples formas de contacto, incluyendo las
institucionales (con bibliotecas, libros, sitios de Internet), asi como formas
cotidianas de contacto (con amigos, familias, otros). Algunas formas de
contacto se presentan y autorizan a través de la escritura (y estan enlistadas
en las referencias), mientras que otras formas de contacto no van a estar,
seran borradas, aunque pueden dejar su huella'

Asi, un archivo (textil) de memoria, resguarda no solamente la escritura
de los nombres de las personas que son buscadas, sino la aparicién de sus
rostros en la tela y en el eco de la voz que los evoca en los hilos que se
entretejen mas alla de las mantas, pues nacen de los dedos que enhebran
los colores en la aguja y atraviesan con paciencia la tela y hacen nudos y
figuras difusas en el envés del bordado. Un archivo (textil) de memoria
denuncia las omisiones del estado y nos ensena a exigir la no repeticion,
comenzando con no bordar dos veces el mismo nombre. Cada pendén
exhibe el archivo faltante en los registros oficiales del sistema de justicia,
la indiferencia del estado que muchas veces ni siquiera abre carpetas de
investigacion, ni da seguimiento a los casos. Cada pendon evidencia esta
impunidad activa de la que hablo mas adelante, pero sobre todo, cada

[15] Ver: Lee, Jamie A. Archives as spaces of radical hospitality, Australian Feminist Studies, 36 (108), 156-164,
https://doi.org/10.1080/08164649.2021.1969520

[16] Ahmed, Sara, La politica cultural de las emociones, UNAM, Programa Universitario de Estudios de Género,
México, 2015, pg. 42.
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pendon posibilita el contacto, el sentimiento, la memoria. Un archivo
(textil) de memoria otorga un lugar, un orden, no s6lo de manera fisica,
como lo haria una carpeta acomodada alfabéticamente, libres del polvo y
agentes ambientales que pudieran desgastarlo, implica también abrir
espacios fuera, espacios donde hacerles lugar, ya sea en algin museo, en
alguna universidad o centro cultural, pero indefectiblemente en donde la
artista los elabora y organiza. Simultaneamente, los espacios se abren
también hacia dentro, en el corazén, en el cuerpo. Un archivo (textil) de
memoria, entonces, no es solo algo simbdlico donde la memoria es
invocada y se preserva, sino que implica a su vez una materialidad donde
la memoria aparece y precisa formas concretas de almacenaje, de
transportacion y de cuidados.

Imagen 5. Bordarles a Todxs. Fabiola Rayas.

Fuente: Fortografia de Fabiola Rayas.
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Imagen 6. Bordarles a Todxs. Fabiola Rayas. (detalles)
Fuente: Fortografia de Fabiola Rayas.

En 2014, como parte de su proyecto de posgrado, Fabiola comenzé su
primera performance: “Caminar el cuerpo desaparecido”. La intencion
era clara: ponerse en los zapatos del otro y construir memoria. Calzando
los zapatos del desaparecido, la artista caminaba en reversa el que solia
ser el trayecto cotidiano. Y al hacerlo involucraba directamente a las
familias. Entrevistarlas, conocer y reconocer la relacion con el cuerpo
faltante, dignificar la pérdida. Esta performance paralelamente se
document6é con fotografias y como esfuerzo final se prepar6 una
cartografia del recorrido elaborada desde la plataforma Carto".

[17] Tanto la cartografia como alguna informacién relacionada la obra, fueron tomados del dossier elaborado
por la artista Fabiola Rayas en 2018, y puede ser visitado en el siguiente enlace:
https://static.arteinformado.com/resources/app/docs/profesional/35/196635/dossier_2018_fabiola_rayas__1
_.pdf

-
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Imagen 7 y 8. Cartografia de la memoria. Caminata de Guillermo Ruiz. Fabiola Rayas. 2016.

Fuente: Fortografia de Fabiola Rayas.

Este conjunto artistico es el que comprende su Performance del caminar y
las Cartografias para la memoria. A partir de este proyecto, la artista inicio
la construcciéon del archivo de memoria, y establecio un lazo entranable
y comprometido con las familias. Surgié asi la colectiva Familiares
Caminando por Justicia que, desde entonces, se dedica a buscar y ayudar
a buscar a personas desaparecidas, principalmente en Michoacan,
México. Para construir memoria, para hacer visible esta problematica,
para involucrar a la sociedad, para hacerlo juntas y tejerse, se reunen
ademas el dia ultimo de cada mes en la plaza publica, a un lado de la
Catedral de Morelia, a bordar y a exponer los bordados con los rostros y
los nombres de sus hijas e hijos, de sus esposos, de sus hermanos
desaparecidos. La busqueda, el llamado, la indignacion, involucran todo
el cuerpo. Ileana Diéguez habla de la importancia de la imaginacién en
estos procesos donde lo formal no sélo queda rebasado, sino dislocado,
fuera de lugar.
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Desde estas coordenadas, la pregunta en torno a lo que se busca o lo que se
investiga estd acompanada de la pregunta sobre la naturaleza o el orden de
lo que aparece, de lo que se encuentra. Pensar las (in)formas de la ausencia
es una problematica que se ha instalado en el centro de nuestra mirada, una
mirada encarnada, siguiendo la idea de objetividad encarnada de Donna
Haraway. Escuchar a los familiares que en México buscan a sus seres
queridos nos implica no s6lo en el registro testimonial. Nos convoca
intelectual y afectivamente. Nos coloca en un camino ante el cual no hay
respuestas, sino escasos referentes y viejos conceptos —“teorias’— por
desmontar. Estamos ante un imprevisible escenario, cuya materia
habremos de imaginar'

Imagen 9. Familia Ortiz Ruiz. 2016. Fabiola Rayas

Fuente: Fortografia de Fabiola Rayas'.

Los datos oficiales del Registro Nacional de Personas Desaparecidas y No
Localizadas afirma que para junio de 2025 la cifra total de personas
desaparecidas y no localizadas ha llegado al exorbitante namero de 128
mil 768. Los familiares y las colectivas que se dedican a la busqueda de
personas, acusan constantemente que las cifras oficiales no son las que se
sefialan ya que muchas de las personas que se buscan no aparecen en los
registros y, por otro lado, se infiere que hay otras que tampoco forman
parte de los registros porque no se sabe que estan desaparecidas. Este
conflicto se intensifico con el gobierno de Felipe Calderén en el ano

[18] Diéguez, Ilieana, «Interpelando al “caballo académico™ por una practica afectiva y emplazada», Némadas,
num. 50, Universidad Central, Colombia, abril, 2019, p. 117, DOI: 10.30578/nomadas.n50a7

[19] Imagen tomada del portal Arte Informado:
https://www.arteinformado.com/galeria/fabiola-rayas-chavez/manyeli-19996
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2006, cuando declar6 la guerra contra el narcotrafico y se fortalecioé en
México la nocion de “crimen organizado”. Vemos, a través del analisis
realizado por Samantha Pérez Davila y Laura Atuesta, que las estrategias
de seguridad no so6lo han posibilitado, sino que han fomentado que el
crimen se organice.

Las estrategias de seguridad han dado lugar a algunas de las dinamicas de
fragmentaciéon y de cooperacion observadas en la estructura de las
organizaciones. La “decapitacion” de una organizacion (por medio de la
muerte o el encarcelamiento de su lider) puede provocar la fragmentacion
dentro del grupo, o la competencia externa cuando otros grupos tratan de
controlar la plaza. Por ejemplo, cuando Miguel Angel Félix Gallardo fue
encarcelado y el grupo Guadalajara se fragment6 y dispersé en diferentes
carteles. Las estrategias de seguridad también pueden generar cooperacion
cuando los grupos deciden realizar una alianza para hacer frente a los
ataques del gobierno: alianzas horizontales entre diferentes carteles (pax
mafiost) o alianzas verticales entre pequenas bandas y un cartel grande (Polo,
1997)*°

Esta informacién no es nueva, pero es importante comprender, cuando
la traemos al presente, cuales han sido a partir de entonces, tal y como
senala Katia Olalde en las primeras paginas de su investigacion, las
implicaciones de esta guerra:

Como resultado de la puesta en marcha de esta “estrategia de seguridad”, la
violencia se recrudecio e intensifico6 de manera alarmante. La atomizacion
y diversificacion de las bandas criminales exacerbaron las disputas y
desbordaron los enfrentamientos. La poblacion civil qued6 entonces mas
expuesta a las acciones de los grupos delincuenciales y a sus ajustes de
cuentas, pero también mas vulnerable frente a las omisiones y a los abusos
de autoridad perpetrados por las fuerzas de seguridad del Estado. Se calcula
que al concluir el periodo presidencial de Calderon (el primero de
diciembre de 2012) el saldo de la llamada “guerra contra el narcotrafico en
México” ascendia a 100,000 personas desplazadas, 70,000 asesinadas y
cerca de 20,000 desaparecidas®

Hablar de cifras es, en este pais, uno de los grandes problemas con los
que luchan las familias. Para el ano 2024 se hablaba de que la cifra
rebasaba los 115 mil desaparecidos, la colectiva Data Civica realizé un
analisis exhaustivo tomando como referencia ese numero, mismo que,
como ya hemos visto, tan sélo un ano después ha quedado
alarmantemente rebasada. El aporte mas significativo del estudio

[20] Pérez Davila, Samantha, Atuesta Becerra, Laura H., Fragmentacién y cooperacion: la evolucién del crimen
organizado en México, Programa de Politica de Drogas, Centro de Investigacion y Docencia Econémicas,
Aguascalientes, México, 2016, pg. 48.
https://politicadedrogas.org/documentos/20170113_094601_18_fragmentacion_y_cooperacionfinal.pdf

[21] IOlalde Rico, Katia, Una victima, un paiiuelo. Bordado y accién colectiva contra la violencia en México, Red
Mexicana de Estudios de los Movimientos Sociales A.C., México, 2019, p. 13-14.
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reciente que Data Civica elabor6 con los datos del RNDEP hasta 2024 es
que su analisis esquematiza las caracteristicas de las personas que suelen
desaparecer, su rango de edad por género y muestra también como en
los tres anos anteriores al reporte el indice de desapariciones aumento de
manera desmesurada. Data Civica distingue con graficas que las mujeres
que desaparecen suelen ser en su mayoria nifias y adolescentes de entre
10 y 19 anos de edad, mientras que los hombres oscilan entre rangos muy
diferentes de edad, haciendo mas accesible la informacion??

anos:

60 anos y mas: 2.7%

Tabla 1. Estadisticas de la Consulta Piblica del RNPDNO (Registro Nacional de Personas Desaparecidasy No
Localizadas). Realizada el 22/07/2024. Se incluyen personas desaparecidas entre 2006 y 2024.

Fuente: Data Civica.

[22] Ver el estudio “A quienes nos faltan” elaborado por Data Civica, publicado en su pagina web y editado de
manera descargable: https://media.datacivica.org/pdf/aquienesnosfaltan-2024-DATACIVICA.pdf
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Otro dato interesante es el analisis del levantamiento del reporte,
exhibiendo asi a las fiscalias del pais que no elaboran completamente el
llenado del reporte, lo cual es un recurso esencial para darle seguimiento
a los casos. Y demostrando, ademas, que las comisiones de busqueda
tienen practicamente el mismo porcentaje de llenado, Data Civica hace
un llamado a sistematizar este seguimiento de manera comprometida y
cuidadosa.

Las fiscalias y comisiones que documentan los casos de quienes nos faltan
deben brindar una mayor calidad de los registros que recopilan. Es
imprescindible que se completen las variables indispensables para la
busqueda y para dar el debido seguimiento con las familias. Entre ellas
destacamos la importancia de registrar y publicar: nombre, edad, sexo,
educacion, ocupacion, origen étnico, nacionalidad, orientacion sexual,
identidad de género, variables de enfoque diferenciado, discapacidad, entre
otras™

Se llama desaparicion forzada cuando el estado esta implicado
directamente en este ejercicio de violencia. Esta practica se ha utilizado
por el estado como mecanismo de dominacion, silenciamiento y
aniquilacion cuando alguien ha sido considerado enemigo ideolégico o
peligroso para cierto orden o espectro politico-econémico-social. En los
Apuntes sobre desaparicion forzada, elaborados por la Suprema Corte de
Justicia de la Nacion, se explica que

La desaparicion de personas es un grave fendémeno que ocurre
sistematicamente en México; es un delito y una violacién grave a los
derechos humanos de las victimas directas —tales como la libertad
personal, integridad fisica y emocional, identidad y proteccion de la justicia
—. Como lo ha afirmado la Corte Interamericana de Derechos Humanos
(Corte IDH), “[...] 1a desaparicion no s6lo es una de las mas graves formas de
sustraer a la persona de todo ambito de proteccion de la ley o la
vulneraciéon de la seguridad personal y juridica del individuo, sino también
de negar su existencia misma y dejarle en una suerte de limbo”**

El uso del concepto de desaparicion me sigue resultando enojoso y
problematico. Porque las personas no «desaparecen». Su ausencia no es
resultado de un hechizo o fuerza sobrenatural. Aunque si podriamos
decir que es resultado de que alguien se adjudica un poder sobrenatural
y se toma el derecho de secuestrar o de ordenar la borradura de otro ser
humano al que considera estorboso, amenazante, inferior o mas
poderoso que é€l. La rabia, la indignacion y la tristeza anclada en las
familias lo esta también en esta circunstancia. Me pregunto si en la
[23] idem.

[24] Mora Sierra, R. (et.al.), Apuntes sobre Desaparicion de Personas, Unidad General de Conocimiento
Cientifico y Derechos Humanos de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, México, 2023, pg. 10.
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medida en la que se siga utilizando el concepto de desaparicion, de
desaparecido, se sigue legitimando implicitamente que nadie es
responsable, aunque implicitamente también se insinia que el
responsable es el estado, pero no se le puede acusar abiertamente ya que
puede haber represalias ante dicha afirmacion.

En México, la desaparicion forzada de personas esta tipificada como delito
y se caracteriza por la intervencion directa o indirecta de agentes publicos,
aunque presenta la dificultad de que, en muchos casos, es complicado
probar su participaciéon. Por otra parte, la Ley General de Desaparicion,
considera también el delito de desaparicion cometida por particulares,
caracterizado por privar de la libertad a una persona con la finalidad de
ocultar a la victima, su suerte o paradero.

La desaparicion de personas se configura en el sistema juridico mexicano
desde dos perspectivas: como delito y como una violaciéon grave de
derechos humanos. Este ultimo enfoque implica una responsabilidad
objetiva, incluso por omisién, de las autoridades estatales que estan
obligadas a actuar bajo un estandar de maxima diligencia para combatir las
desapariciones, garantizar el acceso efectivo a la justicia y otorgar
reparacion integral a las victimas. El derecho a la memoria y la verdad son,
asi, componentes fundamentales de la reparacion que el Estado mexicano
debe garantizar a las victimas directas e indirectas.”

En tema de denuncia social, este problema de injusticia, tanto epistémica
como de desprestigio y de clara transgresion de los cuerpos y de los
derechos de las personas, es de los mas complicados de abordar, no
solamente porque es doloroso, sino por los diferentes grados de riesgos y
amenazas que presenta. La denuncia publica expone a los activistas y a
las familias buscadoras a muchas otras formas de invisibilizacion,
injusticia, crueldad, violencia estructural y sistémica.

Los familiares, que en la mayoria de los casos son mujeres, asumen la
labor que deberia estar realizando eficientemente el estado, la de buscar,
la de excavar, la de realizar técnicas forenses, identificar cuerpos, salir al
descampado, dar sepulcro, resguardar y memorizar los rostros y los
nombres de aquellos que a todos nos faltan. Todo esto sin contar, por
supuesto, la labor de seguir cuidando a las personas que siguen
dependiendo de ellas en el dia a dia.

Cuando Fabiola Rayas comenzé su investigacion en 2014 y quiso
traer al presente los ultimos pasos de algunas personas desaparecidas, su
trabajo fue dandole voz a las mujeres que buscaban a sus familiares.
Acerca de su trabajo, Iléana Diéguez escribe:

[25] fdem, p.16.
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Uno de los muchisimos problemas que generan las desapariciones forzadas,
es el desmantelamiento de las familias, por miedo y por las ocupaciones de
tiempo completo en que se implican quienes buscan. Las acciones y
caminatas realizadas, generaron el reencuentro de las familias, el regreso a
los espacios donde antes trabajaban y vivian, la escucha de relatos, la
recuperacion de informaciones afectivas. El andar hizo visible el estado real
de los vinculos, quizas el deseo de imaginar la familia, ain cuando fuera
una fugaz posibilidad. El andar implicé estar atenta al despliegue de
percepciones suscitadas al atravesar esos espacios, reactualizando los relatos
vinculados a ellos. Como si fuera posible encontrar un trazo o darle aliento
al anima atrapada en los caminos. Caminar e invocar, llamar a la ausencia
desde la presencia de quienes los afloran y buscan. Una especie de conjuro,
de caminata del deseo.”

Imagen 10. Caminar hasta encontrar.

Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas.”

[26] Diéguez, Ileana. La performatividad de los afectos, en: Cuerpos memorables [en ligne]. México: Centro de
Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 2018 (generado el 28 febrero de 2024). Disponible en Internet:
http://books.openedition.org/cemca/8912, ISBN : 979-10-365-6511-3, p. 199.

[27] Imagen tomada del portal de Arte Informado y son propiedad de la artista:
https://www.arteinformado.com/guia/f/fabiola-rayas-chavez-196635
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Imagen 11. Familia Corona Banderas, tiene tres intergantes de su familia desaparecidos.

Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas.”®

Finalmente, no quiero cerrar este breve articulo sin hablar acerca de la
importancia de encontrar maneras para aligerar la tristeza, para
aminorar el dolor y mantener presente el hecho de que la vida es valiosa
y hay que disfrutarla. Incluso desde el artivismo es importante aligerar la
carga. Bordar, explica Fabiola durante una entrevista, es una labor que le
permite descansar, se hilvana memoria, pero también se descansa
porque es un ejercicio relajante”. Ademas, Fabiola se hace tiempo para
realizar un trabajo pictérico muy ludico, igualmente entranable. Porque
no todo es sufrir y porque, como afirma Lorena Cabnal, “hay que dar
espacio a la alegria, sin olvidar la indignacion”. De todas las cosas que se
dedica a pintar, deja un lugar especial para realizar retratos de mascotas.
Como es de suponer, a Fabiola le gusta romper los canones: En su
coleccion hay pinturas de santos, a manera de exvotos, con un buen
toque irreverente. Y sus virgenes llevan en el regazo, en lugar de un bebé,
un perro. Y es hermoso.

[28] idem.

[29] Narrativas y Memorias, Desandar las narrativas: Fabiola Rayas, 09 de abril de 2024, Facebook.
https://www.facebook.com/watch/?v=1466955414243480
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Imagen 12. Mirla y la virgen de los remedios de Fabiola Rayas.

Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas.*

Cada una de estas practicas de tejido, de cuidado y de autocuidado (las
denuncias mediante la configuracion activa de una colectiva, las
instalaciones y las performances, los bordados, la escritura, la evocacion
del deseo, la fotografia, las convocatorias publicas, los talleres, el archivo
(textil) de memoria, la produccion ludica de representaciones artisticas

[30] Mila y la virgen de los remedios, la he tomado de su red social Instagram (@fabiola_rayas_ch). Solamente
en este caso he recortado la imagen porque no habia mas informacién que el titulo de la pintura, tal y como
aqui lo he transcrito, en el resto de imagenes que he tomado de Instagram he dejado la captura completa para
que se pueda leer el texto que acompana la publicacién.
[ 1
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apelando a la ternura, a la ruptura con la tradiciéon y a la risa) son
maneras de ensefiarnos a ver por otros desde el reconocimiento y el
respeto, desde la ternura y la presencia, invocando sin descanso la
memoria, la verdad y la justicia. Son maneras de recordarnos que la
Historia, con mayuscula, puede ser replanteada y la nocion de poder se
subvierte cuando comprendemos que también hay poder en el tejido, en
el estar unos con otros y que es importante no solo procurar la alegria,
sino traerla a la escena, sin olvidarnos del ser propio. Pedagogias del
tejido que nos ensenan a ser criticxs, a involucrarnos, a cuestionar y a
transformar nuestras maneras de mirar, habitar, y construir el mundo, a
reconocer, conectar y relacionarnos con distintas manifestaciones de
vida y muerte, y a procurarnos, manteniendo la mirada atenta a las
pequenas cosas que hacen que existir sea un acto de alegria, una
experiencia digna de ser vivida.

Imagen 13. Sin titulo de Fabiola Rayas. 12 de octubre de 2020.

Fuente: Fotografia de Fabiola Rayas.”

[31] Fabiola Rayas, Sin titulo, 12 de Octubre 2020, Facebook.
https://www.facebook.com/FabiolaRayasCh/photos/pb.100063773220822.-2207520000/1482488175269999/?
type=3

~
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Resumen

Este ensayo ofrece una lectura poética y filosofica de la obra del artista mexicano
Adrian Lay Ruiz, destacando su practica pictérica como un modo de habitar el mundo
desde la memoria, la sensibilidad y el afecto. Su uso de la acuarela, especialmente sobre
papel de arroz, se interpreta como una danza silenciosa que no ilustra, sino que da vida
a una presencia poética. La marginalidad de Lay Ruiz respecto a los circuitos oficiales
del arte no resta potencia a su propuesta, sino que la fortalece como acto de resistencia
sensible y afirmacion personal. Su obra es presentada como un archivo estético-
sensible alternativo, profundamente arraigado en su region y en su infancia, que invita
a reconsiderar la relacion entre arte, vida y recuerdo desde una perspectiva némada y
fluida. El analisis se apoya en referencias filoséficas como la razén poética de Maria
Zambrano, la fenomenologia de Merleau-Ponty y la intuiciéon del instante de
Bachelard para comprender el arte como un gesto inseparable de la existencia.
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Abstract

This essay offers a poetic and philosophical reading of the work of Mexican artist
Adrian Lay Ruiz, highlighting his pictorial practice as a way of inhabiting the world
through memory, sensitivity, and affection. His use of watercolor, especially on rice
paper, is interpreted as a silent dance that does not illustrate but brings a poetic
presence to life. Lay Ruiz's marginality in relation to official art circuits does not
diminish his proposal's impact; rather, it strengthens it as an act of sensitive resistance
and personal affirmation. His work is presented as an alternative aesthetic-sensitive
archive, deeply rooted in his region and childhood, inviting a reconsideration of the
relationship between art, life, and memory from a nomadic and fluid perspective. The
analysis relies on philosophical references such as Maria Zambrano's poetic reason,
Merleau-Ponty’s phenomenology, and Bachelard’s intuition of the instant to
understand art as a gesture inseparable from existence

Keywords: Adrian Lay Ruiz, Painting-Dance, Watercolor, Poetic Reason, Mexico’s Central-
Western Region.

Imagen 1. Adrian Lay Ruiz.

Fuente: Fotografia propiedad de la autora
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Introduccion: abrir sentido al anclaje filosofico en la obra de Adrian Lay

Hay creadores cuya obra no se inscribe exclusivamente en lienzos o
escenarios, sino que se configura como una forma de estar-en-el-mundo,
concepto central en la fenomenologia de Merleau-Ponty (1945/1993;
1964/2010), pensamiento que alude a una existencia encarnada en, e
inseparable de, su entorno, donde la reversibilidad' indica que no somos
simplemente seres que observan el mundo desde afuera, sino cuerpos
(seres) sensibles que lo habitamos desde dentro. Esta nocion de
reversibilidad implica una apertura perceptiva constante donde el
sentido surge en la relacion viva entre el cuerpo (en este trabajo se
hablara de “el ser”)” y su contexto. En el caso del artista Adrian Lay Ruiz
(n. 1948), artista originario de Guadalajara, Jalisco, cuya obra emerge de
una experiencia sensorial ligada tanto al movimiento dancistico, como a
la pintura y al espacio (como arquitectura y como danza), estar-en-el-
mundo no es s6lo una posicion filoséfica, sino una practica concreta
(donde el ser es a la vez sensible y sensible de si mismo), ya sea mediante
la acuarela, la tinta china, el dibujo anatémico y/o arquitecténico, y la
danza®’, misma que responde a esta doble dimensién del ser: como
presencia y como percepcion en donde su obra no se separa de la vida,
sino que esta profundamente arraigada a su experiencia, a la memoria de
su ser y a la atmosfera cultural que le ha tocado vivir.

[1] El fenémeno de la «reversibilidad», desarrollado por Merleau-Ponty en su ontologia tardia, resulta crucial
para comprender la experiencia creadora de Adrian Lay Ruiz, cuya obra oscila entre el ver y el tocar, entre las
artes visuales y la danza. En Lo visible y lo invisible (1964/2010), Merleau-Ponty afirma que la visién también
es parte del cuerpo porque es parte del mundo visible. Esta doble pertenencia —ser al mismo tiempo lo que ve
y lo que puede ser visto, lo que toca y lo que puede ser tocado— revela la estructura entrecruzada de toda
percepciéon. En el caso de Lay Ruiz, el ojo del pintor no sélo ve: también es tocado por la luz, por la atmosfera,
por la humedad del trazo y por su propia vida. Y el ser (cuerpo) del bailarin no s6lo se mueve: también es
movido por la resonancia del suelo, por la respiracién del tiempo. Y en esa zona de entrelazamiento, donde ya
no es claro qué inicia'y qué responde, es donde nace la obra de arte como expresién vivida del mundo.

[2] En este trabajo se opta por hablar de «ser» en lugar de «cuerpo», siguiendo una linea de pensamiento
influida por Xavier Zubiri en su trilogia sobre la inteligencia sentiente (1980-1983), para quien el ser humano
no es simplemente un cuerpo que percibe, sino una realidad sentiente: una unidad radical de sentir, inteligir y
estar situado en el mundo.

[3] Aunque este articulo se centra tinicamente en la obra artistica de Adrian Lay, es importante senalar que
también desempen6 un papel fundamental como docente, formando a varias generaciones de artistas durante
mas de cuarenta anos en la Universidad de Guadalajara.
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Este texto, tejido a partir de entrevistas y platicas informales con el
artista Adrian Lay Ruiz* no busca fijar una biografia ni clasificar su
produccion, sino proponer una lectura poética, filoséfica y narrativa que
permita entrever las constelaciones de sentido donde lo cotidiano, lo
efimero, lo afectivo y lo estético se entrelazan sin jerarquias. Por eso, con
este articulo no solamente se habla de su obra, sino que también se deja
testimonio de una sensibilidad que pertenece a la regién centro-
occidente de México, pues la historia de Lay Ruiz es también la historia
de una ciudad y de un tiempo.

La Guadalajara de los anos sesenta fue, en muchos sentidos, un
territorio fértil para nuevas sensibilidades artisticas. En esa década, la
ciudad respiraba un aire de transformacion donde lo visual, lo escénico y
lo arquitectonico se entretejian en una urdimbre de mestizaje y
experimentacion. Surgio una generacion que hizo del cruce disciplinario
su lenguaje natural: pintores que bailaban, escultores que coreografiaban,
arquitectos que dibujaban seres en movimiento. Aqui el titulo del
articulo de Bustamante (2015) “somos islas hechas de infinidad de
fronteras” toma un sentido distinto; los seres de esta época no podrian
concebirse tanto como islas, sino mas bien como burbujas en el sentido
sloterdijkeano (2006, Esferas III), efervescentes, porosas, con el deseo de
cruzar todas las fronteras, todas las disciplinas para conformar una
realidad espumosa y vital en la escena artistica de esta ciudad. Asi,
Guadalajara se convirtié en una efervescente realidad palpitante que
guiaba los procesos creativos. Artistas como Rafael Zamarripa, en aquel
entonces joven visionario de la danza escénica mexicana, comenzaron a
perfilar un nuevo horizonte donde el rigor plastico dialogaba con el
gesto corporal. A su lado, otros creadores expandian las fronteras del
arte, como Emilio Pulido y Meliton Salas —escultores y bailarines—,
Ramoén Morones y Benjamin Hernandez, quienes llevaron su vocacion
hibrida —entre la pintura y la danza— mas alla de las fronteras
nacionales, hasta los Estados Unidos, donde continuaron explorando ese
cruce fértil entre imagen y movimiento.

[4] Este texto se nutre de tres entrevistas formales realizadas con el autor. No obstante, dado que soy su hija,
también recoge multiples conversaciones informales sostenidas a lo largo de nuestra vida compartida, las
cuales han contribuido significativamente a la construccion de esta narrativa.

[4] Rafael Zaparripa: artista plastico, escultor, bailarin, coredgrafo y maestro. Nacido en Guadalajara, fue una
figura central en la consolidacién de la danza escénica mexicana. Fundé el Ballet Folklérico de la Universidad
de Colima y previamente fue director fundador del Grupo Folklérico de la UdeG. Su legado abarca tanto la
danza como las artes visuales, siendo una figura clave en la profesionalizacién del folklore mexicano en el
dmbito académico y escénico.
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También fueron parte de esta constelacion artistica Salvador Chavez
Silva, escultor de bronce, aluminio, marmol y madera; Enrique Rico,
bailarin y escultor cuya obra dialogaba con el movimiento; Angel
Medina, creador plastico entre lo simboélico y lo urbano. Figuras como
José de Jesus Ponce Rodriguez y Ernesto Minakata, ambos companeros
de Adrian Lay en el Jardin del Arte del Parque Agua Azul, y las bailarinas
Julieta Camacho y Maria Dolores Sinai Nuno, integrantes del Grupo
Folclorico de la UdeG (ahora Ballet), completan este entramado vital en
el que el arte se vivia como un modo de estar-en-el-mundo.

Este tiempo de efervescencia no puede comprenderse sin los espacios
que lo posibilitaron: el Jardin del Arte del Parque Agua Azul —
considerado un “espacio antropocénico” (Mendoza y Lemus, 2023)—, la
Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Guadalajara (UdeG)°, el
Instituto Cultural Cabanas y los foros independientes funcionaban como
nucleos comunitarios de experimentacion creativa, espumosa. Alli se
gestaban encuentros porosos donde la multidisciplinariedad abria
caminos hacia lo inesperado. En esa atmosfera vital, la obra y vida de
Adrian Lay no son una excepcion, sino parte de una constelacion mayor:
un archivo vivo de lo que fue —y en muchos sentidos sigue siendo—’ la
sensibilidad artistica de la regién centro-occidente de México.

Si se parte de esta pluralidad espumoso-artistica, hay que senalar que
la obra de Lay Ruiz, como la de otros artistas de la época, puede
analizarse desde una busqueda vital que entreteje disciplinas desde la
razon poética (Zambrano, 2016), quien asi lo plantea en Filosofia y poesia
(2016) y en Claros del bosque (1977). Ahi, la razén poética es aquella que
“escucha” y se deja guiar por la emocion, la intuicion y la luz del simbolo.
De modo que la pintura de Lay no se inscribe en una filosofia centrada
en la circunstancia, como lo haria la razén vital orteguiana (concepto que
inspiré a Zambrano a realizar su razon poética)®, sino que va mas alla: se
adentra en lo hondo del ser a través del silencio y la introspeccién.

[6] Actualmente se le conoce como la Sede Artes Plasticas del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y
Diseno (CUAAD) de la Universidad de Guadalajara.

[7] En Jalisco se pueden incorporar a este listado de artistas interdisciplinares a Brenda Vélez (n. 1979),
arquitecta y bailarina. Olga Gutiérrez (n. 1980), artista interdisciplinaria que trabaja artes vivas, dibujo y
objetos. Natasha Barhedia (n. 1992), coredgrafa y performer que utiliza narratividad, movimiento e imagenes,
por seinalar algunos.

[8] Se optd por el término razén poética para abordar la obra de Adridn Lay y no el de razén vital orteguiano
(Ortega y Gasset, 1923/2022) en el cudl se inspiré Zambrano, porque la practica artistica de Lay Ruiz se funda
en una forma de conocimiento que, aunque no se articula en las palabras —como si lo hace la poesia— si lo
hace desde el trazo, los colores y los silencios, emulando lo que el poeta hace a través del silencio y de las
decisiones que toma para extraer de la realidad sélo partes esenciales de lo vivido a partir de la intuicion.

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, NUm. 10, pp. 119-147, e-ISSN 2954-4017 123



ENSAYO ACADEMICO - Dossier AR

IMAGEN
Y SONIDO|

Como en la poesia, el gesto artistico de este autor consiste en elegir y en
omitir, en una confianza que se basa en la intuiciéon como via para dejar
emerger su arte (ya se vera esto mas adelante). Sin embargo, hay que
decir, que esa forma de crear no se escinde de sus circunstancias, porque
a esa razon poética también le importan los sentimientos, la vida, la
musica, lo sensible, porque se mantiene “cara a cara ante la realidad” y se
manifiesta entre “el pensamiento racional y las pasiones, entre el método
y la intuicion” (Sanchez-Matito, 2023, pp. 157-159).

Ahora bien, como continuaciéon de ese gesto interior poético, como
quien se vive en una sensibilidad particular, silenciosa, contemplativa y
profundamente presente, la obra de Lay Ruiz puede también analizarse
desde la intuicion del instante bachelardiano (Bachelard, 1999).
Influenciado desde la infancia por su experiencia en Macao, China,
donde el trazo, el agua y el vacio imprimieron en su imaginario una
poética del gesto minimo, su arte visual deviene expresion de una
intuicion del instante. Ese instante al que Gaston Bachelard se refiere
como el instante puro, en el que el tiempo no se prolonga sino que se
condensa y estalla en una verticalidad poética que permite al arte
desplegar su potencia ontoldégica: no como representacion, sino como
irrupcion del ser. En ese punto de suspension temporal, cada linea
deviene aliento vital, cada mancha un suspiro detenido. Esta forma de
creacion —en la que el gesto pictorico y el gesto danzado emergen como
reverberaciones de una misma necesidad expresiva— configura un
archivo sensible’ del ser nutrido de memorias, restos, afectos y retazos
de vida, donde dibujo y danza no se yuxtaponen, sino que se pliegan uno
sobre otro como dos impulsos del mismo gesto primordial: dejar huella.
Asi, a los conceptos de razon poética y estar-en-el-mundo, se suma un
tercer eje no menos esencial: la intuicion del instante, que opera como
respiracion profunda desde la cual se despliega tanto la mirada analitica-
filosofica sobre la obra del autor, como el gesto mismo de esta escritura
que también se ha dejado escribir por los tiempos que se abren en
vertical.

Aqui hay que decir que este texto no parte del centro del
circuito artistico institucionalizado ni se alinea del todo con los
parametros tradicionales de analisis académico, sino que se origina
desde una implicacion vital: quien escribe es también hija del artista.
[9] Aqui el concepto de archivo sensible no debe entenderse como una memoria corpogréfica, porque en este

texto no se habla de un cuerpo-archivo, sino de un archivo que vive en el ser en su integralidad, a la vez en
cuerpo-mente-y-emociones.
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Esta filiacion —afectiva, cotidiana, amorosa— no es un sesgo que deba
ocultarse, sino una raiz desde la cual pensar. Lo que propone un ritmo
distinto —mas proximo a la afectividad, en una escritura que busca
acompanar y comprender desde un latido compartido—. Sobre las obras
que aqui se presentan hay que decir que fueron seleccionadas al azar
como representativas de la produccion del artista a lo largo del tiempo;
sin embargo, también hay —inevitablemente— una carga subjetiva y
afectiva que no puede disimularse: toda eleccion implica una
preferencia, y toda mirada esta atravesada por el vinculo. En un campo
donde aun suele otorgarse mayor legitimidad a la distancia analitica que
a la subjetividad encarnada, esta escritura se reclama desde la periferia:
geografica, simbolica, epistemolégica. En este gesto, la razén poética de
Maria Zambrano, el estar-en-el-mundo de Merleau-Ponty y el instante
bachelardiando ofrecen no s6lo un fundamento con el cual pensar, sino
un aliento vital: una forma de pensamiento que entrelaza vida y obra,
emocion y reflexion, como parte indivisible de una misma experiencia.
{Qué pasaria si escucharamos mas al susurro de lo vivido que al discurso
de lo establecido? Algunas preguntas, como esta, quedan abiertas en la
narrativa, no para buscar una respuesta definitiva, sino para invitar a una
reflexion intima, pausada. Desde esta raiz, la subjetividad no se presenta

como un obstaculo para el conocimiento, sino como su condiciéon de
posibilidad.

1. De una realidad insular, al Jardin del Arte y la Escuela de Artes Plasticas

Imagen 2. Adrian Lay, sus hermandas y padres, en Macau, China.

Fuente: Fotografia propiedad de la autora
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La historia artistica de Adrian Lay Ruiz comienza lejos de Guadalajara,
en los trazos suspendidos del Oriente. Su primera infancia transcurrié en
la pequena isla de Macao, China, una ciudad insular'’ que respira niebla,
agua y papel, fundida en un ambiente oriental y portugués”. Alli, bajo la
guia de su maestra particular Milly Catela, aprendio a dibujar con lapiz y
papel en un gesto pausado y atento: maestro y alumno frente a frente,
uno a uno, compartiendo el trazo como un acto de contemplacion y de
escucha visual. Sus primeros dibujos surgieron a partir del impacto que
le provocaban las peliculas de Hollywood que llegaban a la isla: copiaba
sus carteles, imaginaba escenas, recreaba con lapiz las tematicas de
aventuras y fantasia que lo hacian sonar. Curiosamente, su primer dibujo
fue inspirado por Viaje al fondo del mar y 20,000 leguas de viaje submarino,
llevada al cine con Kirk Douglas, cuya imagen —el traje de buzo, el
submarino Nautilus, los pulpos gigantes— quedo grabada en su memoria
infantil como una puerta abierta hacia otros mundos. Esa relacion
primera con el trazo, marcaria profundamente su vision del arte. En el
caso de Adrian, esa isla fue un cruce de lenguas y culturas: tuvo que
aprender a hablar chino, portugués y espanol. El espanol en casa, el
chino en la calle, el portugués en la escuela. En ese entretejido linglistico
se abrian —o se cerraban— puertas hacia formas distintas de habitar la
realidad. éQué marca deja en un artista esa experiencia temprana de
transitar entre lenguas, de desplazarse constantemente entre codigos
culturales, visuales, sonoros y afectivos que no siempre dialogan entre si?

Las islas son espacios que operan simbolicamente como umbrales,
como lugares de interioridad y observacion atenta, donde el horizonte es
—en cierto sentido— una promesa remota. La experiencia de Macao
pudo haber ofrecido a Adrian Lay una primera sensibilidad estética hacia
lo que se escapa, hacia la forma en que el vacio no es realmente ausencia
sino materia sutil: nubes, olas, aire, neblina —esa especie de capa magica
donde viven los dragones—'. Un aire que huele a libertad pero que
también condensa. Habitar una isla tan pequena imprime una conciencia
aguda de la finitud: la dimension del territorio se puede recorrer de
extremo a extremo, como Lay lo hacia en su infancia junto a su padre,
en caminatas donde el ser reconocia los bordes del mundo posible.

[10] Macao es una Region Administrativa Especial situada en la costa sur de China, frente a Hong Kong, con
una superficie de aproximadamente 33 km?. Su geografia insular y su historia como enclave colonial portugués
le confieren una identidad cultural singular.

[11] Conviene recordar que, en la época en que Adridn Lay vivi6 alli, Macao era atin una colonia portuguesa.
[12] Su padre solia decirle que en la neblina reposaban los dragones, evocando una antigua creencia china
segln la cual la niebla es el lugar donde duermen o se ocultan estas criaturas, simbolo de fuerza y sabiduria.

|
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En esas andanzas, también se encontraba con esporadicas exposiciones
de arte oriental, que lo acercaban a una estética propia de la cultura
china, donde el arte no siempre se mostraba en detalles minuciosos por
completo, sino que se insinuaba, concentrandose en ciertas zonas,
invitando al espectador a completar la imagen con su imaginacion. Y en
esa misma limitacion espacial se abria otra dimension: el horizonte.
Desde Macao, Hong Kong aparecia como una meta, una silueta lejana,
una promesa de futuro, pues Hong Kong era el punto de partida hacia el
mundo occidental. Asi, la isla fue para €l a la vez continente y transito,
contencion y anhelo. Un espacio que le ensené no sélo a mirar lo
inmediato, sino a intuir lo inalcanzable.

Esta configuracion geografica y emocional invita a preguntarse: {Qué
condiciones ofrece una isla —con su soledad, su limite, sus paisajes, su
atmosfera particular y su apertura al mar— para el imaginario artistico
de una persona? iComo se configura la sensibilidad de un nino que
habita un Oriente realmente otro, donde la niebla, los dragones, el mar y
el vacio no son metaforas sino parte del paisaje cotidiano y del lenguaje
simbolico?

Diversos estudios en psicologia del arte y neurociencia han sefialado
que las experiencias tempranas, especialmente aquellas vinculadas al
entorno cultural y geografico, tienen un impacto duradero en la
formacion del pensamiento estético (Vygotsky, 1999; Chatterjee, 2014;
Nanay, 20238). La infancia en una isla asiatica, atravesada por la tradicién
pictorica del vacio y del gesto contenido, puede haber dejado en Lay una
huella sensible en su forma de componer y de percibir la forma y el
espacio en blanco como campo viviente, donde hay ensonacién, donde
siempre hay nubes y lugar para el aire y el agua como espacios esenciales
—como se vera después en sus obras—.

Cuando la familia regres6 a México en noviembre de 1960, y Adrian
—junto a sus hermanas y padre— se asenté en Guadalajara, encontro, en
enero de 1961, un nuevo espacio de resonancia en el Parque Agua Azul
(Imagen 3). Su Jardin del Arte fue donde Lay inicié6 su trayectoria
creativa. Espacio que se convirtié en epicentro artistico y cultural de la
ciudad (Pérez, 2022) y fue sede de las Fiestas de Octubre (Calvillo, 2020).
Era un lugar fértil, donde Lay comenzo6 a enraizarse en la tierra del arte
mexicano, no desde una formacion institucional, sino desde la
observacion atenta, el dialogo constante y la transmision oral y ejemplar
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de técnicas y visiones. Ahi conocié al maestro Jesis Mata Espinoza®
quien fungié como uno de los pilares de su iniciacion en las artes
visuales, comenz6 a dibujar figuras al natural con papel manila y
crayolas. Esta experiencia, sin embargo, “no fue sencilla; los primeros
trazos me costaron mucho trabajo y esfuerzo, especialmente porque no
estaba acostumbrado a dibujar con crayolas, ni con el modelo vivo a
representar, pues en China siempre trabajé con fotos, aunque con Milly
Catela inicié a dibujar con guias verticales y horizontales para realizar la
copia de fotografias o postales, la importancia era lograr el trazo de
manera espontanea sélo con una guia visual simple y de ahi captar la
forma y llevarla al papel [..] también, pintar en grupo lo cambié todo, ya
no estaba solo con mi maestra, ahora era una especie de competencia
entre los companeros” (Lay, 2025).

Frente a este relato de formacion, surge otra linea de interrogacion:
éQué significa llegar a México y tener que re-aprender los codigos
culturales, abandonar lo conocido —el olor del mar, los colores y la
esencia de Macao, la lengua portuguesa y el chino que se entremezclan
ahora con el espanol— y empezar de nuevo, esta vez, dibujando en un
jardin publico de Guadalajara? éQué dice esta trayectoria sobre las
condiciones del arte y la formaciéon artistica en contextos no
hegemonicos, donde el aula es un parque, los alumnos se enfrentan a una
constante comparacion implicita —como si fueran parte de una
competencia— y el maestro aparece como figura de observacion y guia
—Imas que imponer, acompana—?

Su camino formal, de 1961 a 1967, continu6 en la antigua Escuela de
Artes Plasticas de la UdeG. Ese espacio se convirti6 en un semillero
donde el arte mexicano encontraba formas locales de apropiacion y
experimentacion en dialogo con las influencias del muralismo, la Escuela
Mexicana de Pintura y las busquedas mas intimas del arte del caballete,
sin dejar de lado que esta Escuela fue en ese momento un lugar
interdisciplinario donde afloré no solo el arte plastico, sino el escénico.

[13] Jestis Mata, maestro y pintor jalisciense, reconocido por su habilidad para ensefiar a los jévenes artistas a
observar y representar la realidad a través del dibujo.
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Imagen 3. Adrian Lay en el Jardin del Arte junto a sus compainieros.

Fuente: Fotografia propiedad de la autora

Bajo la tutela del maestro Miguel Topete' comenzo su aprendizaje en la
pintura, en la técnica de pastel y oOleo, pero también en la pintura
emocional, aquella que —siguiendo una tradicibn mas cercana al
expresionismo que al academicismo— busca expresar la interioridad del
sujeto mas que el mundo visible. Con el maestro Jorge Navarro®”, sus
primeras pinceladas adquirieron peso y claridad, no s6lo en términos
técnicos, sino como una forma de asumir la pintura como acto propio.
Navarro representaba una generacién interesada en la consolidacion de
un lenguaje plastico que no abandonara la forma, pero que se abriera a la
sintesis y al ritmo interior de la composicién, una forma de ver el arte
muy parecida al mundo oriental.

[14] Pintor y docente, Miguel Topete fue una figura crucial en la formacién artistica de Adrian Lay.
Especializado en la pintura de retrato y figura humana, le ensefi6 a captar no sélo la esencia de los objetos, sino
también el alma de los mismos, algo fundamental para la interpretacion artistica.

[15] Jorge Navarro, destacado pintor y muralista, con una influencia profunda en los jovenes artistas de la
UdeG. Navarro, conocido por su capacidad para fusionar lo tradicional con lo moderno, permitié a Adrian Lay
explorar la pintura en técnicas como el 6leo y el pastel, ayudandole a definir su propio camino artistico.
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Mauro Flores' le enseni6 la técnica de la caseina, con colores de tierra
y secado rapido aplicados con espatula: “De ¢él también aprendi a
manchar el lienzo, y no a trazar, lo que me dio una perspectiva de
espontaneidad” (Lay, 2025). El maestro Flores también le abrio6 el camino
a la pintura de paisaje. Para ello solian frecuentar la atmosfera natural
que les ofrecia la barranca de Huentitan. Por su parte, el maestro Alfonso
de Lara Gallardo"” lo introdujo a la acuarela, técnica con resonancias
orientales que exigia al artista poner atencion al vacio. Una técnica que lo
invitaba a despojarse de lo innecesario y a abrazar la esencia de lo que se
encuentra entre lo blanco y lo transparente.

¢{Qué memoria estética se reactivo en Lay cuando conocié el arte de
la acuarela? {Puede el trazo acuoso convocar, aun sin proponeérselo, los
gestos de la niebla, el ritmo de las olas, la ligereza del aire insular? éNo
sera que en esa aparente fragilidad de la acuarela —entre lo blanco y lo
transparente— Lay redescubri6é una potencia expresiva que lo conectaba
con algo mas antiguo que la técnica: su propio modo de habitar el
mundo?

Con Francisco Rodriguez Caracalla’®, en cambio, Lay entré en el
universo del simbolismo y la proporcion: “Aprendi los simbolismos del
arte y la seccién aurea y sus aplicaciones para la obra mural, algo que me
llevoé a entender la raiz del geometrismo en el arte y la arquitectura”
(Lay, 2025). En este punto, su formacion conectaba con el legado
renacentista reinterpretado por los muralistas mexicanos, especialmente
por José Clemente Orozco, quien también pensaba la estructura del
mural como una forma de armonia y tension simbolica. Sin embargo, la
formacion de Lay no se limit6 al caballete: se expandié al movimiento
cuando, casi por azar, se topo con la danza. Una melodia de mariachi
escuchada desde una azotea lo condujo al movimiento. Esta experiencia
marcaria un giro profundo en su vida creativa. Asi, el pintor devino
bailarin; luego, arquitecto.

[16] Mauro Flores, pintor y docente con una sé6lida presencia en el &mbito académico artistico de Guadalajara.
Fue maestro en la Escuela de Artes Plasticas de la UdeG, donde contribuyd a consolidar una pedagogia del
volumen y la forma desde un enfoque expresionista.

[17] Alfonso de Lara Gallardo, pintor, muralista y grabador nacido en Guadalajara, Jalisco. Su formacién
académica se desarrollé en la Escuela de Artes Plasticas de la UdeG, donde posteriormente también fue
docente. De Lara Gallardo fue un impulsor del arte grafico en la regiéon centro-occidente y un referente
formativo para generaciones de artistas jaliscienses durante la segunda mitad del siglo XX.
[18] Caracalla, pintor y muralista con una propuesta visual que evolucion6 del expresionismo figurativo hacia
una geometrizacion del espacio plastico. Caracalla dejé una huella profunda en la formacién de Adrian Lay.

|
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2. Danza y arquitectura: lineas que se entrecruzan

Imagen 4. Adrian Lay ensayando en el Patio de la Escuela de Artes Plasticas.

Fuente: Fotografia propiedad de la autora.
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“Un sabado, mientras estaba en las clases de cultura fisica que ofrecia la
Escuela de Artes Plasticas en la azotea, escuché un sonido que me llamé
desde abajo: era ‘La Negra’ en un viejo tocadiscos, ejecutada por un
grupo de bailarines que ensayaban en el corredor de la planta baja frente
al patio” (Lay, 2010). Fue alli donde se enamoré de la danza. En ese
momento (1961) ingres6 al grupo de danza de la Escuela de Artes
Plasticas, después Grupo Folclérico, ahora conocido como Ballet
Folclorico de la UdeG. Ahi, Rafael Zamarripa (Imagen 5), se convirtié en
una figura central en la formacion dancistica de Lay, y también en la
historia de la danza escénica mexicana (Dallal, 2001). Desde entonces,
comenzo a tejer en su interior una relacion profunda entre el
movimiento y la pintura, aunque esa fusion no cobraria forma concreta
sino hasta anos después. Esta dualidad entre imagen y movimiento, entre
papel y la coreografia se enriqueceria también con sus estudios en
arquitectura (de 1965 a 1971).

Imagen 5. Adrian Lay junto a Rafael Zamarripa

Fuente: Fotografia propiedad de la autora.

Para Lay Ruiz, la danza, la pintura y la arquitectura no fueron caminos
separados, sino sendas que se entrelazaron de forma profunda a lo largo
de su vida. Desde su infancia, la pintura ya formaba parte de su quehacer
cotidiano; no era solo una aficion, sino una manera esencial de estar-en-
el-mundo. Sin embargo, cuando expresé el deseo de dedicarse
exclusivamente a ella, su padre, Ramoén Lay, le insisti6 en que debia
estudiar una carrera formal. “No puedes quedarte s6lo como pintor”, le
dijo. Asi eligi6 arquitectura, convencido de que en ella también se dibuja,
y que el lenguaje visual podria continuar, aunque en un soporte distinto.
1
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La arquitectura, no obstante, no desplazé su vocacion por el arte
escénico. Esta doble formacion le permitié desarrollar una sensibilidad
poco comun: por un lado, el rigor técnico de la arquitectura; por otro, la
expresividad moviente de la danza y la conexion ritmica con las raices
culturales mexicanas. Una experiencia que marcaria para siempre su
perspectiva artistica. En ese entorno, se encontro con preguntas
incomodas de algunos de sus profesores: “(Es usted arquitecto o
bailarin?” Pero para Lay, no habia conflicto: ambas disciplinas podian
convivir, complementarse y alimentar su visibn creativa. En su
experiencia, la danza le ofrecia una comprension del ser y del espacio
que enriquecia su trabajo arquitectonico y visual. Para él, el espacio
escénico lo unificaba todo: era la arquitectura que envolvia a la danza y, a
la vez, la danza misma se le revelaba como una forma de arquitectura en
movimiento. Observaba céomo, en el teatro, la escenografia no era un
mero fondo, sino una extensién viva de su oficio arquitecténico, un
didlogo de dimensiones, volimenes y ritmos que encontraba su eco en el
ser danzante.

Imagen 6. Julieta Camacho y Adrian Lay bailando la Bamba en 1972.

Fuente: Fotografia propiedad de la autora.
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Fiel a la ensefanza paterna de que la excelencia debe perseguirse
siempre en la vida misma, Lay no se conformé con formar parte del
grupo folclérico universitario: llegé a destacarse como primera figura y
solista de la agrupacion”. Fue ampliamente reconocido por sus
interpretaciones de los solos mas emblematicos del repertorio mexicano,
entre ellos Polino Guerrero y El Huizache, creaciones coreograficas de
Rafael Zamarripa en las que particip6 desde su concepcion, y el vibrante
solo de La Bamba del estado de Veracruz (Imagen 6). Su zapateado en las
regiones de Jalisco y Veracruz lo hicieron destacar a nivel nacional e
internacional. La prensa especializada no tardé en notarlo; varios
articulos de la época lo senalaban con frases como: “Nadie zapatea como
Adrian Lay” (Ayon, 1991). Su paso por los escenarios con el grupo lo
expusieron a publicos diversos y lo sensibilizaron atn mas sobre el poder
expresivo de la fisicalidad del ser y la relacion del movimiento con el
espacio. Esta vivencia no sé6lo nutrié su sensibilidad como artista visual,
sino que también marcé una constante en su obra: el ser como
arquitectura movil, el espacio como coreografia, y la danza como
lenguaje universal.

Fue precisamente al titularse como arquitecto cuando ingresé a
trabajar como dibujante en la Direccion de Obras Publicas del estado de
Jalisco en 1972, iniciando asi una etapa en la que los saberes técnicos y
artisticos comenzaron a entrelazarse de forma inseparable. Alli, entre
planos, escalas y reglamentos, aprendié a dominar la precisién técnica
con la misma dedicacién con la que empunaba el pincel o el lapiz. El
dibujo arquitectonico fue para él una forma de contemplacion y estudio
de las estructuras que sostienen la vida cotidiana. Ahi proyectd por
ejemplo, un anteproyecto del Congreso del estado, que fue aprobado,
aunque con el tiempo el Congreso se mudo a otro espacio y éste se
adecu6 para el Foro de Arte y Cultura (Imagen 7).

.
i d ]
el 0

Imagen 7. Proyecto del Congreso, Adrian Lay.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

[19] Para profundizar en esto ver, Lay Trigo (2020).
-
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El proyectista, como el artista, es un visionario: traduce en lineas el
espacio que aun no existe, disena desde la posibilidad. En ese sentido,
Lay Ruiz transformo su trabajo en una practica estética. No se limitaba a
cumplir con especificaciones; sus trazos evidenciaban una busqueda por
el equilibrio, la proporcion armonica, la belleza contenida en la
funcionalidad. El ejercicio diario de representar edificios, instalaciones o
remodelaciones templé su pulso, agudiz6 su ojo y enriquecié su
sensibilidad para captar la relacion entre volumen y contorno. Estos
saberes técnicos permearon su lenguaje plastico, especialmente en el
tratamiento de la figura humana y los escenarios arquitectonicos que
ahora son parte de sus acuarelas y dibujos.

3. De la arquitectura al dibujo anatomico

Imagen 8. Dibujo para el Dr. Guerrerosantos. Adrian Lay.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

Una veta paralela, pero intimamente ligada a esta experiencia, fue su
colaboracion durante cuarenta anos (de 1976 a 2016) con el reconocido
cirujano plastico tapatio José Guerrerosantos®. A peticion del médico,
Lay ilustro cientos de procedimientos quirargicos, estudios anatoémicos y
diagramas de intervencion, con una precision que solo puede provenir
de la paciencia del artista y del rigor del técnico. A lo largo de los anos
realiz6 mas de 9,000 dibujos. Algunos de ellos estan en los libros del
médico José Guerrerosantos (1999 y 2009). Su relacion con el cuerpo
humano se volvidé entonces tan rigurosa como expresiva. Aprendio a
mirar la anatomia como un conjunto de estructuras vivas donde la piel,
[19] Nacido en Guadalajara, Jalisco, en 1939, el Dr. José Guerrerosantos fue un reconocido médico cirujano
plastico, pionero de la cirugia estética y reconstructiva en México. Estudié medicina en la UdeG y se especializ6
en cirugia plastica en Brasil con el célebre Dr. Ivo Pitanguy. A lo largo de su carrera, combind la técnica médica
con una profunda sensibilidad artistica junto a Adrian Lay. Su visién integral del cuerpo humano como forma

estética y expresiva lo posicion6 como una figura clave en el desarrollo de la cirugia plastica en América Latina.
Ademés, fue un destacado maestro y formador de nuevas generaciones de cirujanos plasticos.
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los musculos y los huesos se disponen como volumenes
interrelacionados. Asi, su trazo no solo obedecia a la representacion
cientifica, sino también a la captacion del gesto, la torsion, la tension.

Aqui nos podriamos detener a pensar: éQué ocurre en la mirada de
un pintor cuando se acostumbra a ver bajo la piel, y qué le revela la
practica constante del dibujo anatémico sobre el delicado equilibrio
entre precision y expresion’éEn qué medida estos mas de 9,000 dibujos
pueden considerarse también una obra estética, una suerte de archivo
artistico del cuerpo intervenido? {No es este cruce entre medicina y arte
un territorio fértil para repensar los limites entre técnica y subjetividad,
entre conocimiento y experiencia?

Esta practica anatomica —que en otras manos podria haberse
mantenido en el ambito meramente funcional— se convirtio en otro
espacio de creacion. Cada ilustracion era también un retrato de la forma,
una meditacion sobre la complejidad del cuerpo humano. El
conocimiento adquirido sobre la corporalidad en la danza, las
proporciones aureas en la pintura y las superficies arquitectonicas
externas doto a sus obras visuales de una precision formal que nunca
sacrifica la poesia de la imagen. La obra de Lay Ruiz es ejemplo de como
el saber técnico no necesariamente anula la sensibilidad artistica; por el
contrario, puede potenciarla. De hecho, esta minuciosidad técnica le
permitié explorar aun mas profundamente los movimientos de la
fisicalidad del ser en la danza folclorica que él representa con notable
expresividad en sus pinturas. Cada falda en vuelo (Imagen 9), cada brazo
alzado, cada gesto corporal refleja no solo la emocion del danzante, sino
la comprensioén estructural que subyace en su movimiento.

4. Pintar el movimiento: la tradicion como gesto vivo

La obra pictorica de Adrian Lay constituye un homenaje sostenido a las
tradiciones culturales de México, particularmente a las danzas folkloricas
que conocié de primera mano durante su participacion en el Grupo
Folklorico de la UdeG. Desde ese vinculo fundacional con la danza, su
pintura, una vez que se decidié a regresar a ella, se convirtid6 en una
forma de traduccién visual del movimiento, del ritual y de la memoria
colectiva. Su trazo —de lo técnico del dibujo anatémico a lo artistico—
encontr6 una via para expandirse, primero timidamente y luego
con decision, cuando después de su primera exposicion de dibujosy
|

186 julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais



I z1
mm} Formas del silencio: el arte intimo de Adrian Lay Ruiz

Sarahi Lay Trigos
'YSONIDO, Vo

acuarelas, en marzo de 1983, renuncidé a su encargo publico en Obras
Publicas del estado de Jalisco para seguir su sueno de convertirse en
artista. Entonces inici6 su periodo mas prodigioso, sostenido por el amor
incondicional de su esposa, Paty Trigo. No solo en ese momento, sino a
lo largo de toda su vida, ella ha sido una presencia esencial, una aliada
silenciosa pero firme que apost6 todo por el arte de su companero. Su fe
inquebrantable en la sensibilidad y el talento de Adrian lo sostuvo en los
momentos mas inciertos, haciendo posible que su creacion floreciera
con libertad y profundidad.

Imagen 9. Veracruzanas, Adrian Lay, 1984. Imagen 10. Alcarabdn, Adrian Lay, 1991.
Fuente: Imagen propiedad de la autora. Fuente: Imagen propiedad de la autora.
-
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A partir de esa renuncia Lay se volcé a una obra personalisima, que tiene
en la danza tradicional su principal fuente de inspiracion (Imagen 10). Al
principio realizé una serie de acuarelas de danzas mexicanas (Imagen 11),
después, a finales de los ochentas realizé una serie de acuarelas de ninos
jugando y bailando (Imagen 12 y 13), muchos de los cuales se publicaron
en el periddico El Informador en 1988. Estas imagenes no fueron creadas
en busca de la fama ni del reconocimiento de la critica artistica
institucional —que, en efecto, no siempre ha valorado su trabajo en su
justa medida—, pero si lograron algo mas raro y acaso mas profundo:
enamorar a cada persona que se encontr6é con ellas. Sus compradores,
mas que adquirir un cuadro, sentian que llevaban consigo una parte viva
de la tradicion, del movimiento y de la historia colectiva. No obstante,
hubo momentos en los que el desconocimiento técnico de ciertos
criticos derivo en juicios errados: alguno llegé a afirmar que sus obras
estaban pre-trazadas a lapiz. Una acusacion que delata una doble ceguera
—estética y material—, pues intentar trazar con lapiz sobre papel de
arroz es suficiente para desgarrarlo. Resulta casi paradéjico que se
sospeche de la autenticidad de un trazo precisamente por su delicadeza,
como si la transparencia, en lugar de ser virtud, se volviera motivo de
duda. Y sin embargo, ahi radica parte de su fuerza: en lo sutil, en lo no
forzado, en aquello que toca sin imponerse y que fluye dentro de la
propia naturaleza del papel para conformar la obra.

Lo singular de su técnica es que, sin formacién previa en arte oriental,
pues su maestra Milly Catela en Macao tenia una formacion de arte
occidental, Lay logr6é una alquimia estética que funde lo mejor de dos
mundos: la levedad del papel de arroz, tan oriental como puede ser, con
la acuarela, de herencia occidental, y una sensibilidad gestual que parece
entintada con los ecos de la tinta china. Asi, su pintura es
simultaneamente mexicana y oriental, global, intima e inspirativa. éNo es
acaso en esa alquimia entre Oriente y Occidente donde su arte
reencuentra al nino que aprendié a mirar el mundo entre lenguas,
papeles y horizontes suspendidos? iSera que, incluso sin proponérselo, la
bruma de su primera infancia en Macao, esa razon poética que articula
pensamiento emocioén y memoria, sigue filtrandose en cada pincelada,
como una niebla antigua que orienta la mano sin que el ojo lo advierta?

En sus acuarelas y dibujos, los seres danzantes no estan simplemente
representados: estan en transito, suspendidos en un instante de
intensidad, como si el papel mismo respirara y bailara con ellos. Sus
obras bordan
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telas con pinceles haciendo encageria con los matices de luz que extrae de
su colores, plasmando con lujo inconcebible la magia del detalle; trabajando
el plumaje penachesco con un cuidado de orfebre, atrapando el
movimiento con el ritmo consumado que da la paleta del acuarelista, asi,
haciendo palpitar al tenue papel de arroz con que trabaja, y al recibir éste, el
inspirado caudal del artista, aparecen ante nosotros las concepciones
dancisticas y policromas de Adrian Lay (Moran, 1986).

Imagen 11. Los Quetzales, Adrian Lay, 1985.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

Imagen 12. Nisia listones, Adrian Lay, 1988.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

Imagen 13. Salto del caballo, Adrian Lay, 1987.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.
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En sus series dedicadas a los bailes regionales, destaca el uso del
movimiento, cada trazo da cuenta de un ritmo, de un detalle que baila en
el aire (Imagen 14), de un bordado que danza (Imagen 15), de un salto que
inspira arte (Imagen 16). A diferencia de la pintura figurativa tradicional
que busca capturar una imagen estatica, Lay propone una vision cinética,
sensorial y profundamente respetuosa de las practicas dancisticas
populares. Su pintura no extrae estas tradiciones para exhibirlas, sino
que las acompana con respeto, como quien se sabe parte de ellas. Lo
suyo no es una mirada desde fuera, sino desde dentro, desde un ser que
ha bailado. Su pintura no representa la tradicion: la encarna. Y en esa
encarnacion, revela también la potencia poética de lo popular, la riqueza
de lo cotidiano, y la belleza de lo transmitido por generaciones fuera de
los museos.

Imagen 14. Pluma, Adrian Lay, 1991.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

Imagen 15. Tehuana, Adrian Lay, 1984.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

Imagen 16. Venado, Adrian Lay, 1985.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.

~
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Sus obras han sido parte de exposiciones colectivas e individuales tanto
en México como en el extranjero, y han circulado en espacios culturales,
universidades y galerias independientes. Pero mas alla del circuito
artistico institucional, sus pinturas han cumplido un papel formativo y
testimonial: han ilustrado programas, han sido utilizadas en
investigaciones sobre danza (Lay, 2021; Lay, 2025a y Lay 2025b), y han
circulado como materiales pedagogicos en comunidades que ven en su
trazo un reflejo fiel de sus practicas (Flores Farfan, ét al., 2010, 2011 y
2012).

A través de su pintura sobre danzas tradicionales, Lay Ruiz ha
contribuido no solo a visibilizar la riqueza del folclor mexicano, sino a
dignificarlo como modelo artistico. Su obra rompe la dicotomia entre
arte culto y arte popular, y propone un modelo en el que el arte nace del
ser que baila, del ojo que observa con devocion, y de la mano que traza
desde la experiencia y el trabajo dedicado.

¢Quién podria pintar con mas verdad la danza que aquel que la ha
sentido en el propio ser? éNo es acaso el bailarin-pintor quien convierte
su trazo en una extension viva de la danza misma, transformando el arte
en experiencia y la experiencia en legado?

5. Conversacion sobre el silencio: dialogo con el artista

Hablar con Adrian Lay es abrir una ventana a una manera distinta de
habitar el tiempo. Hay algo en su mirada que parece estar siempre
escuchando, y algo en sus palabras que revelan una escucha profunda
hacia lo invisible. “El silencio, el vacio y el espacio es lo primero que
dibujo” (Lay, 2025), dice con una calma que desarma. Su voz no necesita
levantar el tono para hacerse notar, porque cada frase es como un trazo:
firme, decidido y cargado de sentido.

Adrian Lay no pinta desde la urgencia, sino desde la experiencia.
“Cada trazo llega en su propio tiempo, hay cuadros que pinté, en mi
primera etapa, durante largas semanas, meses. Necesito que cada linea
llegue a su debido tiempo” (Lay, 2025), me explica. En ese gesto hay algo
que recuerda a los procesos de la meditacion zen, aunque €l no los haya
estudiado formalmente. “Es simplemente que todo lo que he vivido
necesita encontrar un lugar. Y ese lugar es el papel, es la acuarela, es la
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tinta o es el trazo espontaneo. Pero antes que eso, es el silencio. Necesito
estar frente al lienzo en soledad, y en silencio, solo ahi aparece la forma”
(Lay, 2025). “A veces estoy muchas horas en el estudio y no pinto nada.
Solo estoy. Escucho. Veo mis cuadernos, mis apuntes. Escucho otra vez”
(Lay, 2025). Esta practica, cercana a lo que Gaston Bachelard (1999) llama
la intuicion del instante es clave para comprender la poética del trazo de
Lay Ruiz que aparece en un instante de verticalidad: cada obra es un
momento condensado de vida, no una ilustracion de ella.

Cuando le pregunto por sus materiales, responde con un amor casi
ritual: “La busqueda espontanea de lo que voy a representar haya plena
libertad en la acuarela y en la tinta china en aguada, que, sobre el papel
de arroz, me permiten expandir la imagen o la percepcién imaginada,
dejando que una simple mancha respire y se transforme hasta alcanzar
su forma plena” (Lay, 2025). Esta forma de hablar no es poética por
intencion, sino porque proviene de una vivencia encarnada. Hay algo en
su trabajo que evoca la razén poética: un saber que nace del contacto
vivo con el mundo, de ese ser que siente y del pensamiento que danza
con la intuicion (Zambrano, 2006). Pues como ya se desarrollo en el
primer apartado, la razén poética no es una légica fria ni abstracta, sino
un modo de conocimiento que se funda en la vivencia, en la sensibilidad,
y que se despliega a través de una percepcion integradora de ese sentir
profundo del ser en el mundo.

Le menciono que muchos de sus dibujos, sobre todo los de los juegos
infantiles y ninos danzantes que se publicaron en la década de los
ochenta, tienen algo casi sagrado. “Es que para mi la nifiez es el territorio
mas puro del movimiento. Los nifios juegan y bailan con total libertad, y
yo queria pintar eso” (Lay, 2025).

Hay en su obra una dimension que el propio Lay asocia con la
arquitectura. “La arquitectura me ensené a comprender el espacio, la
proporcion aurea y las lineas visuales que convergen; pero fue la danza la
que me revelé como habitar el movimiento dentro de la obra” (Lay,
2025). El escenario fue el espacio que impulsé a Lay a explorar la danza y
la arquitectura en movimiento. Esta experiencia cobra eco en las
reflexiones de Maurice Merleau-Ponty sobre la corporalidad como
modo fundamental de conocer el mundo (Merleau-Ponty, 1993). En Lay,
su ser —la vivencia profunda y reversible de si misma— se transformo
en conocimiento, y ese conocimiento, a su vez, se expreso en trazo, luz y
sombra.

En suma, la obra de Adrian Lay nace de sus propias vivencias, de
experimentar-se a si mismo en una multiplicidad de disciplinas que
encuentran su principal anclaje en el silencio, en ese silencio que surge
justo antes de pintar. El silencio, entonces, no es ausencia sino matriz.
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Es desde el silencio donde emerge la posibilidad de decir algo que
importe. “Yo dibujo para no olvidar”, dice Lay (2025). Y esa frase lo
resume todo. Su pintura es un archivo sensible, testimonio de un tiempo
y un ser que ha danzado, que ha amado, que ha pintado, que ha
observado. Un ser que ha vivido. Y desde ese lugar, la obra de Adrian Lay
Ruiz reclama su sitio como una propuesta estética y ética, que merece ser
leida desde su propia intensidad.

Epilogo: una despedida que danza

Imagen 17. Quetzales, Adrian Lay, 1985.

Fuente: Imagen propiedad de la autora.
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Hay artistas cuya obra parece cerrarse sobre si misma, como una
estructura concluida, un edificio sin puertas. No es el caso de Adrian Lay
Ruiz. Lo suyo no es una clausura, sino una espiral: una forma que nunca
termina de decirse del todo, que deja que la tinta respire, que la mirada
se desplace, que la memoria vuelva una y otra vez al mismo punto, pero
con otra luz.

En la conversacion que da origen a estas paginas, no hubo preguntas
concluyentes, ni respuestas categoricas. Solo una escucha atenta, y una
voluntad compartida de dejar que el tiempo haga lo suyo. Como en sus
dibujos, donde el agua de la acuarela y de la tinta china se mezcla con la
intencién sin dominarla, esta narrativa es también una forma de dejar
ser.

Lay Ruiz no teoriza sobre el arte, lo encarna. No separa la técnica del
afecto, ni el oficio del misterio. Por eso, hablar de su trabajo es hablar
también de una ética: la de quien no quiere impresionar, sino conmover;
la de quien, simplemente, hace lo que debe hacer. Pues aunque Lay
nunca ha sido un creador aclamado ni celebrado dentro de los circuitos
oficiales de la critica de arte, esto no disminuye en absoluto la potencia
ni la verdad de su propuesta artistica; al contrario, la fortalece. Su
compromiso constante con la pintura, se convierte en un acto de
resistencia profunda, una afirmacion sensible que reivindica lo esencial
para todo artista: la necesidad vital de seguir expresandose vy
comunicandose a través de su obra. En esa perseverancia radica su
autenticidad, que no depende de la fama sino del acto incesante de
creacion y de la conviccion de que el arte es, ante todo, un dialogo
intimo y continuo con el mundo y consigo mismo.

Porque al final, como en una danza que se disuelve en el aire, la obra
de Adrian Lay no pide ser entendida, sino acompanada. Pide leerse como
un archivo sensorial de su tiempo y de su territorio. En sus trazos en
movimiento, en los dibujos anatémicos que también fueron arte, en sus
danzantes que evocan el Oriente (Imagen 17), esta inscrita una historia
que aunque es intimamente suya, no es solo suya. Vive en su trazo una
historia que no le pertenece solo a €él. Es también la historia de una
region del occidente de México, narrada desde una mirada que brota de
la experiencia de estar-en-el-mundo. Una historia que, al ser vista con
sus propios ojos —los del nifio que crecié entre la niebla y el papel de
Macao, y los del artista que bail6 danza folklérica mexicana—, se vuelve
otra: una memoria sensible, intervenida por el movimiento de una vida:
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el movimiento del mar y de la danza. En cada linea esta inscrita no sélo
su biografia, sino la de una generacién que aprendié a mirar de otro
modo, que se resiste a la desaparicion apostando por el arte como forma
de permanecer. A través de su trazo, se abre un espacio para pensar el
arte como razén poética que nace de la belleza de la verticalidad del
instante, de ese instante de creacion en el que toda obra artistica enraiza
su ser.

Con esto, hay que decir que la obra artistica deberia ser leida siempre
desde sus matices subjetivos, historicos, emocionales y afectivos. Incluso
desde aquella sensibilidad primera que nace en la infancia. Tal como
ocurre en la obra de Lay. En su practica, el arte aparece en su infancia
como un latido constante: ese primer mar que marco sus primeros pasos
hacia el mundo. Macao vuelve una y otra vez en las faldas que se agitan
como olas, en sus cielos con nubes, en los vacios que sugieren ausencia y
presencia a la vez, en las formas que emergen desde una memoria
encarnada. La creacion es, aqui, un retorno: lo vivido insiste, reaparece,
se transforma en gesto, en trazo, en materia que recuerda. La memoria
no es solo contenido, sino forma misma del arte; en ella la obra
encuentra su pulsacion poética, su raiz emocional, su verdad afectiva. Alli
se manifiesta la razon poética, y también ese instante bachelardiano que
no es solo el inicio de la creacién, sino también una remembranza
profunda que, desde su verticalidad, impone trazos.

Es en ese estar-en-el-mundo —entre lo intimo y lo abierto— donde la
obra nos conduce a concebirse de manera distinta, a repensarnos, a
perdernos y encontrarnos en imagenes que no soélo se miran, sino que
también se sienten y se recuerdan.

{Qué es lo que realmente vermos cuando miramos una obra? {Puede
el arte ser un refugio de la infancia que nos habita todavia? {Y si crear
fuera una forma de recordar lo que nunca supimos que sabiamos?

Asi, “Formas del silencio” no es solo un titulo, sino una invitacion a
observar lo que se despliega en los margenes, en las pausas, en los gestos
minimos que contienen un mundo. Como sostiene Jean-Luc Nancy, el
arte auténtico no dice, sino que hace resonar, “representa la presencia”
(Nancy, 2001). La obra de Adrian Lay Ruiz resuena en ese nivel, alli
donde el silencio no es vacio, sino presencia en su estado mas puro.
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Resumen

Este trabajo plantea una metodologia de analisis de la fotografia desde la teoria de la
imagen, con fundamento en la percepcion y la significacion tanto a nivel individual
como comunitario. Se trabajé con un corpus de 1955 fotografias de albumes de familias
de San Francisco de los Romo, Aguascalientes, México, con archivos datados desde la
década de 1920 hasta el 2019. El principal objetivo de esta investigacion es corroborar
si existe una relaciéon simbolica entre nuestra estructura corporal y el encuadre
fotografico y con ello proponer un sistema de analisis de la imagen. Se fundamenta en
un marco tedrico y conceptual basado en teorias aplicadas a los estudios visuales de
manera amplia, acopiando estudios del arte, antropologicos, cognitivos y culturales.

Palabras clave: Fotografia doméstica, Analisis fotografico, Antropologia visual,
Imaginario social, Album de familia, Composicion fotografica.

Abstract

This work proposes a methodology for analyzing photography from the perspective of
image theory, based on perception and meaning at both the individual and community
levels. The study worked with a corpus of 1,955 photographs from family albums in
San Francisco de los Romo, Aguascalientes, Mexico, with archives dating from the
1920s to 2019. The main objective of this research is to corroborate whether there is a
symbolic relationship between our body structure and the photographic frame and,
with this, to propose a system for analyzing the image. It is based on a theoretical and
conceptual framework grounded in theories applied to visual studies in a broad sense,
drawing on art, anthropological, cognitive, and cultural studies.

Keywords: Domestic Photography, Photographic Analysis, Visual Anthropology,
Social Imaginary, Family Album, Photographic Composition.
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1. Introduccion

Esta investigacion se origina luego de veinte anos de experiencia
profesional en el ambito de la fotografia, en los que recurrentemente se
expresaron ciertas necesidades especificas de los clientes, estos
originarios del municipio de San Francisco de los Romo, Aguascalientes.
Por estas inquietudes y solicitudes de los clientes se interesa por analizar
especificamente la fotografia doméstica, ya que cumple una funcién
distinta a otros tipos de fotografia. La fotografia domeéstica esta
estrechamente vinculada con la memoria y los recuerdos que se
necesitan representar en el ambito intimo de la familia.

Mas alla de su valor artistico, estas imagenes actdan como
documentos que preservan la identidad familiar, fortalecen vinculos y
permiten la conservacion de experiencias y relaciones significativas en el
seno familiar. Asi, la fotografia doméstica se convierte en un soporte
fundamental para la construccion y transmision de la memoria
individual y colectiva dentro del entorno familiar.

En el presente documento no se aborda la fotografia doméstica de
manera directa como forma de memoria, sino que el analisis se centra en
sus estructuras compositivas y en la relacion que estas guardan con los
temas representados en las imagenes, asi como en su consistencia a lo
largo de un segmento temporal especifico. En este sentido, pueden
identificarse ciertas similitudes, aunque también diferencias, con el
enfoque desarrollado por Aby Warburg en su Atlas Mnemosyne. Si bien
dicho proyecto traza un recorrido temporal, su mayor riqueza radica en
la forma en que puede ser entendido como un inventario de imagenes
mnémicas dispuestas en una logica de estampacion, mas alla de su
adscripcion a un momento histérico especifico.

Este tipo de reflexiones motiva el interés por analizar las estructuras
compositivas presentes en la fotografia doméstica, un género que ha
recibido escasa atencién académica debido a su limitada valoraciéon
artistica.
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En el marco de este estudio, es relevante senalar que una de las
demandas mas frecuentes por parte de los clientes corresponde a
aquellas relacionadas con la edicion de imagenes, tales como la
eliminacién de una persona de una fotografia o la incorporacién de
individuos que, por diversas circunstancias, no pudieron estar presentes
en una celebracion, solicitando asi su inclusion en el encuadre final.

A continuacion, se muestran una serie de ejemplos:

Imagenes 1y 2. Retrato familiar con intervencion digital.

Fuente: Fotografias propiedad de la autora

En la imagen se observa a una mujer con habito religioso, quien solicito
ser eliminada de la fotografia tras haber abandonado los votos. Este acto
constituye una forma simbélica de desprenderse de esa memoria y de la
identidad asociada a su vida religiosa.

I ]
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Imagenes 3, 4 y 5. Retratos familiares con intervencion digital.

Fuente: Fotografias propiedad de la autora
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En esta serie de imagenes, los clientes solicitaron la incorporacién de

familiares que no pudieron estar presentes en la boda debido a su
condicién de inmigrantes en Estados Unidos.

Imagenes 6, 4,7, 8 y 9. Retratos de referencia y con intervencién digital.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora.

julio-diciembre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais



T . L. P : L
nn g Metodologia antropolégica para el analisis de los fundamentos corporales en la fotografia doméstica

IMAGEN o
Leticia Fuentes Franco
Y SONIDO ’

En esta serie de imagenes, el padre de la quinceanera fallecié poco antes
de la celebracion de sus quince anos, por lo que se solicité su inclusioén en
la fotografia. Durante el proceso de edicién, se puede apreciar como fue
incorporado al encuadre, incluyendo una modificacion solicitada en el
color de la camisa para lograr una integraciéon mas armoniosa en la
imagen final.

Es importante destacar que, en el caso especifico de las fotografias de
los novios, a los clientes les interesaba mas la representacién conjunta de
todos los familiares dentro del encuadre que la armonia visual de la
imagen. Este fenémeno refleja una de las metaforas cognitivas de
contencion, en la que la prioridad es la manifestacion simbolica de los
lazos familiares por encima de la coherencia estética, evidenciada en las
diferencias de opticas, iluminaciones y angulos de toma.

En contraste, en otros casos se observo un mayor nivel de exigencia
visual, posible gracias a la disponibilidad de fotografias con angulos y
opticas similares, como en el caso de la quinceanera. Por otro lado, la
exclusion de la mujer con habito religioso fue un trabajo realizado
mediante edicion en Photoshop, sin el uso de inteligencia artificial, dado
que esta intervencion precede el desarrollo avanzado de dicha
tecnologia.

Segun Didi-Huberman (2012), la potencia de la imagen reside en su
caracter maultiple, en tanto comporta un orden estético, técnico,
cotidiano, politico e histérico. Esta multiplicidad permite que la imagen
no solo revela ciertas verdades, sino que también pueda inducir a la
credulidad frente a construcciones visuales falaces. En este marco, la
fotografia doméstica encarna de manera particularmente fiel estas
dimensiones. Posee una estética propia, se rige por criterios técnicos
distintos a los de otras formas fotograficas, refleja lo cotidiano, conlleva
inevitablemente una carga politica, y, sobre todo, esta anclada a un
momento historico especifico que queda encapsulado en el encuadre. No
obstante, también puede ser susceptible de generar una ilusiéon basada en
las aspiraciones de quienes aparecen en ella, como se pudo observar en
los ejemplos anteriores.

La necesidad de analizar la fotografia doméstica desde una
perspectiva cognitivista surge de la necesidad de inclusion o exclusion de
ciertos individuos dentro del encuadre. Esta practica refleja como la
composicion fotografica no solo responde a criterios estéticos, sino
también a metaforas cognitivas de contencion -en ocasiones de fuerza- y
representaciones simbolicas vinculadas a la experiencia corporal y social.
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Asi, el interés radica en comprender como las estructuras mentales
corporeizadas, tal como plantea Johnson (1991), se manifiestan en la
organizacion visual de las imagenes para satisfacer necesidades
emocionales y sociales especificas, como la representacion de vinculos
familiares o la gestion de memorias intimas.

Las estructuras mentales pueden entenderse como metaforas
cognitivas fundamentadas en la experiencia corporal, lo que permite
establecer analogias significativas entre el cuerpo humano y diversos
sistemas de contenciéon. Por ejemplo, el cuerpo funciona como un
contenedor, de manera analoga al encuadre fotografico que delimita y
organiza la imagen.

Ademas, nuestra percepcion y conceptualizacion del espacio estan
condicionadas por la experiencia de diversas fuerzas presentes en el
entorno, tales como la gravedad, el viento o la presion que se percibe al
desplazarse en una multitud, s6lo por mencionar algunas. De manera
analoga, en el encuadre fotografico se pueden identificar fuerzas visuales
generadas por los elementos que conforman su composicion, las cuales
influyen en la manera en que el espectador interpreta y recorre la
imagen.

Este contexto nos sitia ante una practica artistica descentralizada; sin
embargo, gracias al enfoque de las teorias revisadas, la metodologia
propuesta es aplicable a cualquier tipo de produccién visual. Se trata de
un proyecto gestado en los margenes del arte, pero con el potencial de
ser empleado tanto en el analisis como en la creacion de obras desde
diversas perspectivas artisticas y de disefio. Este trabajo propone una
metodologia para el analisis de la fotografia doméstica que, debido a su
flexibilidad, puede aplicarse también a la produccion de cualquier tipo
de imagen, ya sea de diseno o artistica, siempre que se tome como punto
de partida la coherencia entre la composicion basada en metaforas
cognitivas y el tema representado.

En este sentido, cuando se busca representar un orden jerarquico,
por coherencia se deberia recurrir a una composicion vertical de los
elementos visuales; por el contrario, si el objetivo es transmitir equidad,
una disposicion horizontal seria la que daria una redundancia simbdlica
a la composicion. Aunque estas elecciones compositivas pueden parecer
elementales en una primera instancia, posteriormente, en el desarrollo
del marco tedrico, se abordara su fundamentacion a partir de la
antropologia visual y de determinados marcos cognitivos que explican su
relevancia y significado.

|
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El corpus de estudio se centr6 en fotografias dispuestas en albumes
familiares, donde se identifico una diversidad tematica que abarca no
solo retratos de individuos, sino también representaciones de
propiedades, mascotas, asi como eventos civicos y religiosos, entre otros.

Como se mencion6 anteriormente, parte desde la perspectiva de la
teoria de la imagen, en especifico, desde las ciencias cognitivas, con un
enfoque estructuralista. El marco teérico y conceptual se sustentan en la
antropologia y la psicologia, puesto que ambas disciplinas se han
interesado en est udiar el fundamento de la percepcion y la significacion,
tanto a nivel individual como comunitario. Para comprender como se
sistematizan las imagenes se deben considerar aspectos organicos y
culturales, la antropologia y la psicologia estudian la relacion entre las
estructuras corporales y las abstracciones conceptuales, a este tipo de
relacion se le denomina en este estudio como los fundamentos
corporales del significado.

La aportacion del enfoque antropolégico a los estudios de la imagen
proviene de las disertaciones sobre el pensamiento mitico de Durand
(2012). Por otro lado, desde la psicologia cognitiva se considera la nocion
de pensamiento metaforico. Ahi, Lakoff & Johnson (1986), ambos, tanto
del pensamiento mitico como del metaforico, dan cuenta de una
estructuraciéon simbodlica que comparte una colectividad, asi como
también consideran que esa configuracion es comunitaria porque tiene
una base en comun: la estructura corporal, la cual es igual en todos los
seres de una misma especie.

Johnson (1991) sostiene que todas nuestras sistematizaciones
simbolicas se organizan a partir de nuestra experiencia como seres
organicos y se reducen a un conjunto limitado de estructuras
corporeizadas. En este sentido, para el analisis del encuadre fotografico
basado en dichas estructuras, resulta fundamental distinguir el sentido
del orden simboélico del orden signico, sin que ello implique la ausencia
de una interrelacion entre ambos. Esta diferenciacion permite una
comprension mas profunda de cémo se construyen y perciben las
imagenes dentro de un marco cognitivo y corporal.

Tanto en el estudio como en la interpretacion de la imagen, ya sea psiquica
o artistica, Durand sefiala que hay, de manera muy general, dos caminos, o
dos hermenéuticas: interpretarla como sintomatica o simbélica, es decir,
reducirla a mero signo o instaurarla como simbolo. (Quintero, 2013, p. 230)
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Siguiendo el planteamiento del cuerpo como entidad biologica desde
una perspectiva hermenéutica simbodlica, Durand (2012) sugiere que el
pensamiento simbolico se encuentra arraigado en tres dominantes, las
cuales guardan una estrecha correlacion con el desarrollo motor del ser
humano. Estas tres dominantes son: la dominante postural, la dominante
nutricia y la dominante ciclica. Cada una de ellas guarda una relaciéon
intrinseca con las distintas etapas de desarrollo biolégico y psicologico, a
las que denomina como el "trayecto antropologico’. Este trayecto
antropologico se erige como un elemento fundamental para la
generacion de significados coherentes y persistentes en una comunidad
dentro del contexto de una determinada cultura.

En una perspectiva alternativa, en consonancia con la teoria de la
psicologia analitica propuesta por Jung (1970), los arquetipos encuentran
su raiz en un sustrato fundacional derivado del desarrollo motor
compartido por la totalidad de la especie humana. Por lo tanto, estos
arquetipos conforman un componente esencial del inconsciente
colectivo. En paralelo a las estructuras corpoéreas, los arquetipos
presentan un numero finito y se extienden de manera universal entre los
individuos, por lo que pueden ser considerados como manifestaciones
colectivas. Tanto los arquetipos como los esquemas de imagenes tienen
la capacidad de ser traducidos en representaciones visuales concretas,
que pueden manifestarse en forma de figuras geomeétricas, las cuales
resultan aplicables en el analisis de imagenes visuales.

2. Los estudios sobre la fotografia doméstica, su estructura compositiva
y esquemas corporeizados

La composicion fotografica se refiere a la disposicion de los elementos
dentro de la imagen. Incluso un simple punto constituye en si mismo
una composicion y actia como una fuerza de atraccion para la mirada
del espectador. De este modo, cuando multiples elementos se
distribuyen dentro del encuadre, interactian entre si para guiar el ojo de
un punto a otro. Entre estos elementos se incluyen formas, colores,
texturas, relaciones de tamano y una cierta direccionalidad en la
organizacion de los componentes visuales de la imagen. Para Dodis. D.A
(2007) “En el contexto de la alfabetidad visual, sintaxis s6lo puede
significar la disposicién ordenada de las partes y sigue en pie el problema
de como abordar el proceso de composicion con inteligencia”.
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La composicion fotografica resulta fundamental no solo para los
resultados estéticos de la imagen, sino también para facilitar una
comprension mas clara del mensaje visual. La distribucion ordenada de
los elementos dentro del encuadre permite una lectura mas efectiva y
coherente por parte del espectador. De acuerdo con Pariente. J. (1990)
“En términos generales, para las artes plasticas, significa la distribucion
equilibrada, formando un conjunto armonico, de los diferentes
elementos que figuran en una obra de pintura, escultura o arquitectura”.

Por otro lado, la fotografia doméstica consiste en aquellos registros
que se guardan en el seno familiar y no tienen una circulacion publica, se
pueden encontrar imagenes realizadas de manera profesional en un
estudio, que conviven con otras capturadas de manera intuitiva por
aficionados que retratan vivencias familiares. Alonso Riveiro (2019), hace
énfasis en lo complicado que resulta delimitar la fotografia doméstica, ya
que también puede entenderse como fotografia familiar. Los limites
entre ambos términos son confusos, no obstante, son utilizados para
referir aquellos archivos visuales que pertenecen a una esfera privada.

Hay una divisién fundamental entre el fotégrafo profesional y el amateur; lo
que es tanto como decir entre una vision “otra” externa -hecha desde la
otredad del técnico profesional- y una vision interna o doméstica, donde se
podria incluir tanto la del fotégrafo local como la del aficionado, porque se
trataria de fotos hechas, en ambos casos, desde dentro de los codigos
representacionales de la misma cultura. (Ortiz Garcia, 2005, p. 190)

Los estudios de la fotografia doméstica también se han abordado desde
la problematica del arte y se ha cuestionado su validez como objeto
artistico, pero aproximaciones como la de la autora Estevez Gomez
(2018), en su Album de familia: de las fotos de la abuela: una propuesta
de obra en técnicas y soportes variables de una historia familiar marcada
por la migracion japonesa a México a principios del Siglo XX, lograron
una hacer una apropiacion de los albumes de familia y, a partir de ello, se
generaron diversas obras artisticas que abarcan desde collages, hasta
otras técnicas mixtas. Ello demuestra que los albumes de familia han
inspirado arte.

Aun asi, es a partir de la memoria y la antropologia visual desde donde mas
se ha profundizado en la fotografia doméstica. Como lo seniala Ortiz Garcia
(2005) “hay que reconocer que han sido sobre todo los socidlogos y
antropologos -y entre ellos destaca el trabajo pionero de Pierre Bourdieu
([1965] 1979)- los que se han dedicado a analizar las caracteristicas de este
llamado arte ‘barbaro’™ (p.191).
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La relacion entre la fotografia doméstica y su funcion como memoria, es
un tema de interés que permanece vigente entre antropologos,
sociologos e historiadores, y el topico ha sido estudiado considerando los
cambios que ha traido consigo la imagen digital, lo que genera una
migracion del album de familia fisico, a archivos digitales (Sarapura, M.,
& Peschiera, 2014). La ventaja de hablar de fotografia doméstica mas que
de albumes de familia, radica en que con la imagen digital cada vez se
hacen menos libros de fotografias, sin que por ello dejen de existir
registros que circulan primordialmente de manera privada.

Los estudios que relacionen la estructura corporal con la estructura
compositiva de la fotografia no son comunes, sin embargo, se pueden
encontrar trabajos que abordan el cuerpo y sus significaciones en la
fotografia, como los de Finol (2016), quien problematiza la relacion del
cuerpo con manifestaciones artisticas de naturaleza visual desde un
enfoque semiotico y fenomenologico, y quien ademas se intereso
principalmente en las ausencias del cuerpo, abordando “las relaciones
antropo-semioticas del cuerpo y las significaciones que se crean en el
transito entre sus ausencias y sus presencias, para lo cual nos basaremos
en un grupo de fotografias que tratan de esas elipsis corporales un
fenémeno relativamente poco estudiado” (Finol, 2016, 11).

En el marco de este estudio, se reconoce que, en la fotografia de
retrato, y de manera particular en la fotografia doméstica, la
manifestacion de la corporeidad se origina a partir de dos categorias de
vinculos que emergen de los sujetos fotografiados.

El primer tipo de vinculo se caracteriza como indexical, ya que se
establece como una huella de los rayos luminicos emitidos por el
modelo. Este aspecto es esencial, dado que resulta practicamente
imposible representar a un ente desprovisto de materialidad, puesto que
se requiere la presencia de una sustancia que refleje los rayos de luz y
deje su impronta en el sensor fotografico.

El segundo tipo de relacién se basa en la similitud, la cual puede variar
en términos de grado. De hecho, la similitud percibida en una fotografia
en blanco y negro no equivale a la que se experimenta en una imagen a
color, en alta definicion o en una fotografia analégica capturada en un
formato de 110mm. La eleccion del objetivo utilizado también influye en
los niveles de semejanza, ya que el uso de diferentes lentes puede
distorsionar los rasgos del sujeto fotografiado.
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Adicionalmente, mas alla de estas dos categorias, existe un tercer tipo de
relacion con el cuerpo que no guarda una correspondencia directa con el
objeto retratado, sino que esta intrinsecamente relacionado con la
estructura fisica del cuerpo y la composicion del encuadre fotografico.
Este tipo particular de relacion se convierte en el foco central de la
metodologia de analisis empleada en el presente estudio. En la seccion
subsecuente se proporcionara una descripcion detallada de las
perspectivas desde las cuales se aborda dicha relacion.

3. El significado corporeizado en el pensamiento mitico para una
metodologia de analisis de la composicion fotografica

El principal proposito de desarrollar esta metodologia es verificar la
existencia de coherencia entre la estructura compositiva y los temas
representados en la imagen. De confirmarse dicha relacion, esta
metodologia podria contribuir significativamente al estudio de la
composicion y a la congruencia tematica en el diseno visual, ya que la
aplicacion de estos principios no se limita Unicamente a la fotografia,
sino que puede extenderse a la produccion de cualquier tipo de imagen,
ya sea en el ambito del disefio grafico o de las artes visuales, siempre que
se mantenga una coherencia entre la composicion sustentada en
metaforas cognitivas y el tema que se desea representar.

Toda imagen posee limites definidos por un marco que la contiene.
En disciplinas como el cine, la seleccion de los elementos que aparecen
dentro del encuadre resulta fundamental; sin embargo, en ocasiones,
aquello que queda fuera del cuadro adquiere una relevancia simboélica
aun mayor. Desde una perspectiva simbdlica, esta distincién constituye
una manifestacion de la metafora cognitiva de la exclusion. Es
importante senalar que dicha metafora no se restringe Uinicamente a la
dicotomia entre el interior y el exterior del marco, sino que también
puede representarse mediante la inclusion de barreras u otros elementos
visuales que sugieren separacion o aislamiento dentro de la propia
imagen.

El articulo intenta corroborar si existe un numero especifico de
estructuras compositivas en las fotografias domésticas, si estas
estructuras permanecen vigentes a través de un espacio de tiempo
especifico (1920-2019), independientemente del tipo de formato que se
utilizé para poder plasmarlas, para tal fin se busca extrapolar a estas
estructuras de composicion con algunas manifestaciones de la estructura
corporal conforme a la antropologia y la psicologia cognitiva.
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En este sentido, la aportacion principal de este articulo consiste en
ofrecer una guia compositiva especifica, orientada a favorecer la
coherencia entre la disposicién visual de los elementos y el mensaje que
se pretende comunicar a través de la imagen. Esta propuesta busca servir
como herramienta para disenadores, artistas y creadores visuales
interesados en fortalecer la relacion entre la composicion y el significado
simbolico de sus producciones.

El marco teorico de este estudio se fundamenta en las contribuciones
de Durand (1981) y su via antropologica; Jung (2009) y el inconsciente
colectivo; asi como las aportaciones experiencialistas y cognitivas de
Johnson (1991), Campbell (2005) y sus estudios sobre los simbolismos
culturales, han propuesto enfoques desde diferentes disciplinas, pero
complementarios que permiten estudiar los esquemas simbodlicos que
comparten grupos o comunidades. De este campo tedrico surge la
metodologia del articulo presentado.

A partir de este cuerpo teorico, se deriva la metodologia empleada en
el presente articulo. En la siguiente tabla se sintetizan las principales
aportaciones de cada uno de estos autores y su relevancia para la
propuesta metodologica de analisis visual desarrollada en este trabajo.

160

Autor

Campo de
estudio

Concepto

Denominacion

Figura que lo
representa

Durand, G. (1981)

Antropologia

Pensamiento
mitico

Dominante nutricia

Circulo

Dominante postural

Vector

Dominante ritmica

Ciclico/ritmo

Esquemas de

contencion Circulo

Johnson, M. (1991) Psicologia Pensamiento

T cognitiva metaférico
Esquemas de fuerza Vector
La gran madre Circulo
Psicologia .
Jung, C.G. (2009) analitica Arquetipos El gran padre Vector
Anima/animus Ciclico/ritmo

Monomito Circulo

Psicologia 'y Estudios del

Campbell, J. (2005)

antropologia

mito

Ruta del héroe

Vector

Tabla 1. Principales aportaciones teéricas para la propuesta metodologica.

Fuente: Elaboracion propia.
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Los autores de la tabla anterior, desde su postura refrendan en la
comprension de como se representa la estructura simbolica colectiva en
formas especificas -como la fotografia doméstica-, para ello hacen uso de
arquetipos, abstracciones y esquemas visuales, que de manera metaférica
se relacionan con la estructura corporal.

Segin Durand (1981), existen tres dominantes reflejas que tienen
relacion con las etapas del desarrollo psicomotor del infante. Dichas
dominantes son la base de todo el pensamiento simbolico, pues ellas
acopian momentos del desarrollo infantil esenciales para su introducciéon
en su contexto social y cultural. Ese compendio simbélico se exterioriza
a través de un reducido nimero de arquetipos o esquemas los cuales, a
su vez, se develan a través de mitos y arquetipos, los cuales pueden por
sus estructuras narrativas pueden representarse a través de figuras
geomeétricas.

Uno de los conceptos espaciales que los bebés comienzan a asimilar
durante su primera infancia es la relacion entre verticalidad vy
horizontalidad, la cual les permite interiorizar la primera dominante
postural. Esta relacion postural trasciende lo meramente fisico, ya que a
partir de ella se comprenden aspectos mas abstractos, como las
relaciones jerarquicas filiales —por ejemplo, entre padres e hijos—, asi
como las relaciones horizontales, como las existentes entre hermanos.
Esta etapa del desarrollo motriz establece una racionalizacion amplia de
la verticalidad, que va mas alla de sus caracteristicas geomeétricas
concretas.

Otra de las dominantes implica el acto reflejo de deglucion y
defecacion mismo que establece una nueva relacién espacial del infante
con el entorno, esta etapa motriz supone la comprensién de conceptos
como dentro y fuera, y hace que el infante asimile a su cuerpo como un
contenedor, que como tal también tiene un limite.

Estas dos etapas motrices permiten que en su primera infancia el
nino genere estructuras simbolicas traducibles, de acuerdo con Johnson
(1991), en dos esquemas cognitivos que mismos que se pueden abstraer
en las figuras geométricas de vector y circulo, a través de los cuales se
pueden representar de manera condensada una serie de conceptos. Estos
esquemas de imagen resultan tan flexibles que pueden simbolizar casi
todo el contexto de vida.
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Durand (2012) propone una tercera dominante que aparece en etapas
mas tardias de los infantes, a la que denomina ciclica y se relaciona con
el reflejo sexual, esta dominante se relaciona con los procesos ciclicos,
como las estaciones del ano que regulan las reproducciones en ciertas
especies animales y vegetales, los ciclos lunares que a su vez se
relacionan con las secreciones hormonales y por ende con los ciclos de
fertilidad. A esta dominante también se le denomina ritmica.

Desde el punto de vista de la psicologia, los procesos psicomotrices
anteriormente descritos, son fundamentales para establecer estructuras
de representacion ya que permiten la generacion del pensamiento
simbolico. Esto fundamenta que el cuerpo y sus relaciones con el tiempo
y el espacio, permiten un orden en las estructuras cognitivas y
manifestaciones simbolicas que se asimilan y se revelan.

Segun Jung (1970), la coherencia cultural observada entre los
miembros de una comunidad es posible porque comparten un
imaginario colectivo, el cual, aunque permanece en gran medida
inconsciente, se manifiesta a través de los arquetipos. Estos arquetipos
constituyen patrones simbolicos universales presentes en todas las
culturas y épocas, y su existencia se explica, en parte, por la similitud en
la estructura corporal de los seres humanos, lo que facilita la formaciéon
de una estructura simbolica comun. Para Jung, la psique humana esta
preformada y es propia de la especie, lo que permite que los simbolos y
arquetipos funcionen como matrices del inconsciente colectivo,
organizando y estructurando la experiencia y la identidad compartida
dentro de una comunidad.

Lo expuesto en el parrafo anterior, tiene afinidad con las tres
dominantes propuestas por Durand (2012) ambos autores priorizan el
desarrollo y la estructura corporal como un fundamento del
pensamiento simbolico. A su vez Johnson (1991) también concuerda en
que la estructura cognitiva y sus representaciones se cimentan en
estructuras corporales.

Para lograr coherencia al integrar los enfoques de los autores
mencionados, es fundamental enfatizar el aspecto formal del arquetipo.
En este sentido, no se trata de las representaciones especificas, sino de las
estructuras simbolicas subyacentes, a las que Jung (1970) denomina
imagenes arquetipicas o imagenes primordiales. Estas imagenes no
conservan necesariamente un contenido figurativo constante, sino que
mantienen una regularidad en sus relaciones geométricas, especialmente
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en lo que Jung identifica como el sistema axial. Asi, la consistencia entre
los distintos enfoques teoricos se sostiene en la permanencia de estas
estructuras formales, mas que en la recurrencia de representaciones
particulares.

Luego de realizar estudios con pacientes, Jung, encontré6 que hay
cierta concordancia en los simbolismos que estos manifestaron a través
de objetivaciones como esquemas, dibujos y otras representaciones, con
los resultados elabor6 una clasificacion de las imagenes arquetipicas,
“arriba y abajo, derecha e izquierda; la unificacion de los contrarios en
un tercero; la cuaternidad (cuadrilatero, cruz), la rotacion (circulo, esfera)
y finalmente la ordenaciéon radial, por lo general, de acuerdo con un
sistema cuaternario” (Jung, 1970, 147). Lo anterior motivé que para este
trabajo se cuestionara sobre si esas imagenes arquetipicas también se
aplican en la composicién de los encuadres fotograficos y, de ser asi,
buscar de qué manera se manifiestan.

Campbell (2005), también realizé estudios de los arquetipos y como
estos se revelan en diferentes culturas, uno de los resultados que observoé
es que, a pesar de ser de sitios radicalmente diferentes, representan una
metafora de la vida de manera muy similar. Ahi, el autor hace referencia
a mitos de distintos lugares del mundo y como en todos ellos se sigue un
patrén comun, mismo que determina el viaje del héroe. Lo que tiene en
comun este hallazgo con los autores expuestos anteriormente, es la
persistencia de alegorias a formas geomeétricas en estructuras narrativas
del mito, como el circulo, que consistentemente representa a la madre y
la proteccion; o el vector, que simboliza al padre y a su vez se traduce en
la salida del héroe que inicia su viaje; hasta concluir en la llegada al lugar
final, que es la representacion del cierre del circulo, la madre tierra, el
destino final, la muerte. Las dominantes que refiere Durand (2012)
también relacionan a la dominante nutricia con el circulo y la madre, asi
como a la dominante postural con el padre y el vector.

Las semejanzas entre Jung (1970) y Johnson (1991) resultan por su
concordancia en el concepto de imagen. Si bien este ultimo plantea los
esquemas de imagen, el primero habla de los arquetipos, a fin de
cuentas, ambos concuerdan en que las estructuras cognitivas o el
pensamiento simbolico se pueden representar con formas geomeétricas
concretas. Johnson propone los esquemas de imagen cuyo fundamento
se basa en las caracteristicas corpoéreas ya que, como ¢l mismo afirma, los
sistemmas conceptuales se basan en gran medida en los elementos
comunes de los cuerpos y del entorno en el que se desenvuelven. Es por
ello por lo que gran parte del sistema conceptual de una persona es
universal o generalizado a pesar de las diferencias linguisticas y
culturales.
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Lakoff & Johnson (1999) afirman que la razén no es incorpérea, ya
que ésta surge de la naturaleza del cerebro, de la estructura del cuerpo y
la propia experiencia corporal, esta aseveracion no es solo el ingenuo y
obvio reclamo que supone la necesidad de un cuerpo para razonar, sino
que la estructura de la razon proviene de los detalles de la corporeidad.

Las imagenes del pensamiento mitico establecidos por Durand (1981)
tienen similitud con los esquemas de imagen propuestos por Johnson
(1999) por ejemplo, el simbolo mitico de la madre es una equivalencia al
esquema de contenciéon, y ambos se simbolizan con un circulo. El
simbolo mitico del padre al igual que el esquema de trayectoria, tienen
implicita la relacion espacial de horizontalidad y verticalidad, es a fin de
cuentas un vector. A su vez Campbell (2005) lo denomina el viaje del
héroe, misma que es una proyeccion mitica de este esquema de
trayectoria.

La influencia de la estructura corporal sobre la conceptualizacion
simbolica es un punto de encuentro entre estas perspectivas. Por
ejemplo, la posibilidad de conceptualizar nociones como lo frontal y lo
posterior depende de la existencia de una orientacion corporal
especifica, es decir, de organismos que poseen claramente una parte
frontal y una posterior. De este modo, tanto la teoria Junguiana de los
arquetipos como los estudios cognitivos sobre los esquemas de imagen
coinciden en que las estructuras simbolicas y conceptuales compartidas
por una comunidad se fundamentan en patrones formales y espaciales
derivados de la experiencia corporal comun. Esta convergencia tedrica
refuerza la pertinencia de analizar la composicion visual a partir de
dichas estructuras, tal como se propone en la metodologia de este
articulo.

4. Propuesta metodologica para analizar fotografias a partir de un
enfoque antropologico cognitivo

La fotografia doméstica, sea bien, colocada en un libro de familia o como
parte de los objetos decorativos de una casa, (portarretratos, cuadros en
la pared, etc.) forman parte de un patrimonio que contiene un orden
estético propio de cada familia y también de cada comunidad cultural. Si
bien no forman parte del arte hegemonico, ello no significa que no
merezcan ser materia de estudio a partir de sus propios canones
estéticos, generalmente descentralizados del arte elitista.
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Para el caso de este estudio, se ha delimitado como lugar de interés el
municipio de San Francisco de los Romo, Aguascalientes, México. Es un
municipio que, de acuerdo con su desarrollo econémico y cultural
propio de la zona del bajio, una zona que crecié desde una actividad
agropecuaria en los anos de 1980 es ahora parte de la zona industrial del
estado, esto gracias a las vias de comunicacion diversas con las que
cuenta. Este crecimiento aunado a la influencia religiosa de la zona ha
permeado en un sincretismo cultural propio de la region.

Se lograron reunir para el corpus de estudio un total de 19 albumes
de fotografias ademas de algunos registros en hojas sueltas, que en total
se tradujeron en mil 995 fotografias, cada una de las cuales se analizaron
en el presente estudio. Cabe senalar que si bien estos registros forman
parte de la coleccion privada de familias pertenecientes a los
fraccionamientos que dieron origen a la capital del municipio, no
necesariamente todos los registros pertenecen a esta region, ya que
algunos registros fueron tomados en otras partes del pais e incluso en el
extranjero.

Solicitar el acceso a los libros de familia fue complicado cuando era
la madre quien brindaria el permiso para escanear el acervo visual
familiar, caso contrario, cuando era un masculino quien facilitaba los
registros estos mostraron una mayor apertura para conceder el acceso a
estos registros de su coleccion privada.

Se menciona este suceso, por la relacion implicita con los esquemas
de imagen, o imagenes primordiales, esa relacion entre la madre y la
contencioén, lo que es publico y privado, o bien, el vector y la ruta del
héroe, es significativo que las matriarcas tengan un mayor celo de lo
privado que su contraparte masculina. De alguna manera esta
experiencia empirica para acceder al corpus manifiesta que esas
estructuras abstractas, pueden aplicarse al analisis de diversos
acontecimientos en lo cotidiano.

A continuacion, se detalla de manera especifica como fue gestandose
la metodologia con el fin de analizar la imagen fotografica a partir de su
estructura compositiva, extrapolar sus semejanzas con las figuras del
pensamiento mitico, asi como las categorias en las que se lograron
clasificar los diferentes registros.

Se propusieron tres clasificaciones iniciales, cada una de ellas aporta
informacioén en diferentes sentidos por lo cual cada uno de los registros
fue clasificado tres veces. La primera clasificacion de orden temporal, la
segunda clasificacion fue por los temas que fotografiaron las familias y
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finalmente el ultimo tiene relacion con las estructuras de la composicion
fotografica. Las dos primeras son excluyentes en el sentido de que cada
fotografia s6lo podia colocarse en una carpeta, no cabia la duplicacion,
no asi en la tercera categoria, ya que algunas fotografias (fueron pocas,
pero ocurrid) cabian en dos estructuras de composicion.

El principal motivo por el que se realizé la clasificacion de corte
temporal fue para cotejar si las estructuras compositivas se mantienen
constantes a pesar del paso del tiempo, ademas de que arrojo
informacioén sobre el consumo del medio fotografico en el lugar donde
se realiza el estudio.

La clasificacion por estructuras compositivas es la que da validez a la
hipétesis propuesta en este trabajo, ya que da fe de la correlacion entre
las estructuras corporeizadas (también entendidas estas como imagenes
primordiales o estructuras de imagen) y la composicion fotografica.

Por ultimo, la clasificacion por topicos da cuenta de los temas de
interés para las familias locales, sus necesidades de registro de memoria,
pero sobre todo permite analizar si la estructura compositiva tiene
relacion con el tema que se manifiesta en la imagen fotografica.

4.1 Catalogacion por corte temporal

La manera en la que se realizo la clasificaciéon de orden temporal fue a
partir de que se identificaron los registros de mayor antigiiedad, estos
datan de la década de 1920 como se puede cotejar a partir de notas al
reverso, o bien a partir de la firma del Estudio Fotografico que realizé la
fotografia. Una vez identificadas se fueron colocando por décadas, los
registros fueron cambiando de formato y caracteristicas, lo cual también
valié como referencia para ordenar en qué década se debian colocar.
Una vez que se tenian separadas de esta manera, se vio la necesidad de
reunir las fotografias de dos en dos décadas, ya que las primeras tenian
muy pocos elementos.

En algunos casos en los que no se conté con acceso informacion en
el reverso de la fotografia, asi como tampoco a la firma del Estudio que
la realizo, en estos casos se tuvo que recurrir a considerar
especificamente el formato de la fotografia y los elementos dentro de la
imagen como atuendos, accesorios, entre otros. En esta evolucion del
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medio, fue muy evidente que el formato que Kodak lanz6 en la década
de 1960 fue la que democratiz6 la fotografia en el lugar de estudio, ya
que se encontro en de las décadas de 1970 y 1980 una gran popularidad
en el formato de 110 mm.

El formato de 35 mm aparece en los albumes familiares analizados a
partir de la segunda mitad de la década de 1980, y se identifica gracias a
que, a diferencia de los registros cuadrados propios de 110 mm, éstos
tienen una mayor nitidez y definicion, su formato ademas es
rectangular. Este formato también permitié a finales de la década de
1990 la impresion de la fecha en negativo, por lo cual ya se clasificaron
con mayor facilidad en la carpeta correspondiente.

Como se mencioné en parrafos anteriores, el corte temporal inicia
con la carpeta que comprende las décadas de 1920 y 1930, los registros
que forman parte de esta colecciéon son 51, de las cuales 16 son en
Estudio, 19 en exterior y se incluyen 16 notas al reverso. Las fotografias
en exterior son en su mayoria de la década de 1930, lo que hace suponer
que se facilit6 para algunas familias tener sus propias camaras
fotograficas. El namero de fotografias por carpeta fue incrementando
con el paso de los anos, ya para la catalogacién de 1940 y 1950 se conto
con un total de 85 registros, de los cuales 29 fueron en estudio y 39 en
exterior, asi como 17 notas del reverso.

Fue hasta la carpeta de 1960 y 1970 en donde se marc6é un aumento
exponencial en el namero de fotografias, ya que en total se compone de
589 fotografias, comienzan los archivos con color, que, a diferencia de
décadas pasadas, no solo tenian color por retoque, sino porque el
negativo registraba ya la gama cromatica.

La carpeta con el mayor numero de registros es la de las décadas de
1980 y 1990, lo que da muestra del auge de la fotografia impresa en la
region, con un total de mil 65 archivos visuales. En estas décadas se
multiplican los tipos de usos de la fotografia, y se pueden encontrar
registros de identificacion, en exterior, instantaneas y en un namero mas
reducido aun persisten las imagenes realizadas de manera profesional en
Estudios Fotograficos.

En la carpeta de la década de 2000 y 2010, el namero de registros

disminuye drasticamente, por la creciente demanda de la fotografia
digital y el consiguiente desplazamiento de la fotografia impresa.
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Figura 1. Catalogacién por corte temporal.
Fuente: Elaboracion propia.

4.2 Catalogacion por estructuras antropologicas

Como se evidencia en el marco tedrico que sustenta la presente
investigacion, su principal contribucion se centra en la formulacion de
una metodologia de analisis dirigida a las estructuras compositivas
presentes en la fotografia domeéstica. Con este proposito, se han
establecido tres categorias clasificatorias fundamentales: la primera de
ellas aborda la nocion de contencién o el concepto de circulo, la segunda
se enfoca en el vector, y la tercera se concentra en el ritmo o la
contrafuerza. A medida que se avanzoé en el proceso de clasificacion, se
consider6 imperativo generar subdivisiones pertinentes en cada una de
estas categorias, en consonancia con las caracteristicas compositivas
presentes en las imagenes.

La primera categoria se ha denominado "dominante
nutricia/circulo/concéntrico," con el objetivo de hacer referencia a la
base teorica que respalda esta clasificacion. El criterio empleado para la
inclusion de las fotografias en esta categoria se ha centrado en la
ubicacion del énfasis compositivo en el centro de la imagen, o en la
significativa relevancia del encuadre en si mismo. Por ejemplo, en el caso
de las fotografias de identificacion, los limites del encuadre asumen una
gran importancia, ya que el enfoque se encuentra en el rostro.
Esta categoria se subdivide de acuerdo con sus caracteristicas
compositivas en: "concéntrica”, "centrada individual abierta" (en Ia
que una sola persona ocupa la totalidad del encuadre en el centro),
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"centrada individual cerrada" (que abarca medio cuerpo o rostros), y
"exclusion” (para aquellas personas ubicadas en los limites del encuadre o
que han quedado excluidas debido a recortes realizados por la camara o,
incluso, por tijeras).

La categoria que se ha denominado "Dominante postural/vector”
engloba aquellos elementos visuales que, segin la disposicion de sus
componentes compositivos, generan una atraccion visual que se
convierte en un vector. Es decir, se trata de una secuencia de elementos
que orienta al observador a seguir una ruta especifica al analizar la
imagen. Dentro de esta categoria, se han identificado cinco trayectorias
distintas en funcion de las direcciones que la mirada puede seguir:
vertical, horizontal, diagonal, triangular y tensional.

Por otro lado, la categoria titulada "Dominante ritmica/
anima/animus" se basa en la teoria de los arquetipos propuesta por Jung
en 1970. En esta categorizacion, se considera que la dominante ritmica se
relaciona en el imaginario con los ciclos hormonales y reproductivos,
representando lo femenino y lo masculino, asi como el aliento o
pulsacion de la vida. Esta perspectiva dentro de la estructura compositiva
de la imagen abre un espacio para la interpretaciéon de los elementos
iconograficos presentes en la misma, los cuales pueden estar
relacionados con lo que Durand (2012) denomina componentes del
orden "diurno". Por lo tanto, en esta categoria no solo se contemplan las
estructuras compositivas, sino también los registros visuales que buscan
destacar las cualidades estéticas del sujeto fotografiado.

Por los argumentos expuestos en el parrafo anterior, la dominante
ritmica tiene dos niveles de analisis, uno es de orden estructural y el otro
simbolico. Al hacer la concentracion de los archivos se pudo notar
comun denominador: muchas de las fotografias también presentan
cierto ritmo visual, entendido éste desde la perspectiva de Dondis (2012)
como una repeticion secuencial de determinados elementos que buscan
crear armonia y movimiento. En esta catalogacion hay otra clasificacion
definida como contrafuerza, y tiene relaciéon con estructuras de
composicion de contrafuerza, lo cual dio por resultado las siguientes
subcategorias, como mayor-menor en la cual se colocaron aquellos
registros que muestran diferencias de edades y tamano; organico-
inorganico, donde se colocaron aquellas imagenes cuyo elemento
principal son bienes materiales tales como como carros, casas, motos
cuyos propietarios también aparecen dentro del encuadre, en la tabla [5]
aparecen el resto de las categorias clasificatorias.
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4.2.1 Dominante nutricia/contencion/conceéntrico

La estructura compositiva preeminente en esta categoria se caracteriza
por su enfoque en lo concéntrico. Por tanto, se incluyeron en esta
categorizacion archivos fotograficos cuya composicion pone un énfasis
particular en el centro, asi como aquellas fotografias en las que el
encuadre y su delimitacion juegan un papel crucial, como en el caso de
las fotografias de identificacion, por mencionar un ejemplo ilustrativo.
Las ponderaciones y subdivisiones en esta categoria se detallan de la
siguiente manera:

1. Concéntrica: En esta subcategoria se incluyeron fotografias cuya
fuerza compositiva se manifiesta principalmente en el centro de la
imagen. Se identificaron un total de 236 archivos que cumplen con
estas caracteristicas.

2.Centrada individual: Esta subdivision aborda fotografias
individuales en las que los sujetos fotografiados ocupan
predominantemente una posicion central en el encuadre. Dado que
en esta categoria algunas personas aparecen de cuerpo completo,
mientras que en otras se realiza un recorte especifico se subdividio
en:

(a)'Cerrada,’ con un total de 147 registros.
(b) "Abierta,' con un total de 181 registros.

3. Exclusion: En esta categoria se agruparon aquellas fotografias en
las que, de manera intencionada o accidental, se excluye a algin
sujeto del encuadre. En ocasiones, esta exclusion se logra mediante
intervenciones fisicas, como el uso de tijeras u otros dispositivos de
corte. Se identificaron unicamente 35 archivos en esta categoria, lo
cual es comprensible, considerando que el proposito principal de la
fotografia es capturar a los sujetos fotografiados.

Los archivos quedaron distribuidos de la siguiente manera en cada
categoria:
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Figura 2. Composicién concéntrica.
Fuente: Elaboracion propia.

4.2.2 Dominante postural/vector

Aquellas composiciones que inducen una ruta de lectura en el
observador se colocaron en este apartado. Se trata de aquellas
composiciones cuya distribucion de sus elementos implica una pauta de
lectura especifica, en las imagenes analizadas se encontraron
primordialmente cinco trayectorias, vertical, horizontal, diagonal,
triangulo y tensién. Es importante recalcar que en esta categoria no se
consider6 el formato de la fotografia, sino los elementos representados
en la composicion.

e Vertical, lo conforma un total de 190 fotografias.

» Horizontal, lo integraron un total de 266 fotografias.

» Diagonal, se agregaron 170 fotografias.

e Triangulo, lo conforma un total de 126 fotografias.

» Tension, en esta categoria se clasificaron 57 fotografias, la tension

implica una fuerza de atraccion hacia un punto especifico alejado del
centro.
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Figura 3. Composiciones en trayectoria.
Fuente: Elaboracion propia.

4.2.3 Dominante ritmica/anima/animus

En esta clasificacion hay dos tipos de analisis, uno de ellos es estructural
y el otro a nivel de representacion. En el caso de este ultimo la carpeta se
compuso considerando los conceptos que concuerdan con los arquetipos
de anima/animus, femenino/masculino, pulsiones de vida,
reproductibilidad. Por ende, se colocaron a aquellos individuos que se
fotografiaron con la intenciéon de resaltar sus cualidades estéticas,
manifestados en la pose, el peinado, el atuendo, entre otras cualidades.
Resalta que, en éstas en especifico se puede encontrar ritmo visual,
entendido este en el sentido de Dondis (2012), como una repeticion
secuencial de determinados elementos buscando crear armonia y
movimiento.

Dado que, en esta clasificacion, se hace mayor énfasis en los temas
representados que en la propia composicion, categoria no es excluyente
y se pueden colocar éstas en otros tipos de clasificaciones compositivas,
ya sean de contencion o vector, la distribucion de los archivos se cataloga
como contrafuerza de las siguientes naturalezas.

« Contrafuerza anima-animus: Se trata de topicos en los que aparecen

dos personas, una mujer y un hombre. Se encontraron 78 fotografias
de este tipo.

172 julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais



nn |_|§ Metodologia antropologica para el analisis de los fundamentos corporales en la fotografia doméstica

IMAGEN
YSONIDD

Leticia Fuentes Franco

e Contrafuerza apolineo-dionisiaco: Son fotografias en las que
comparten el encuadre personas y animales, se agregaron 40
fotografias.

e Contrafuerza organico-inorganico: Aquellas fotografias cuyos
motivos para el registro son personas y maquinas, constituyen un
total de 47 fotografias.

« Contrafuerza menor-mayor: Aquellas composiciones centradas en la
diferencia de edad y/o proporciéon de tamanos, constituyen un total
de 95 fotografias.

» Contrafuerza de composicion: se trata de aquellas fotografias en las
que no existe una contraposicion tematica, sino compositiva, esta
carpeta es la Unica de esta categoria en la que se considera la
composicion y no el tema, se agregaron 188 archivos.

Este articulo prioriza la difusion de la manera en que se estructuraron las
carpetas y la base tedérica en la que se fundamento la clasificacion. Se
anexan algunos ejemplos de cada una de las categorias con una pequena
muestra de los archivos fotograficos que los conforman.

Centrada individual cerrada Exclusion

Imagenes 10, 11, 12, 13 y 14. Composiciones en circulo.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora
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Trayectoria horizontal

Trayectoria vertical

Imagenes 15, 16, 17, 18, 19 y 20. Composiciones en trayectoria horizontal/vertical.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora.
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Triangulo

Diagonal

Tension

Imagenes 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28 y 29. Composiciones en trayectoria, triangulo/diagonal/tension.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora
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Contrafuerza animal/humano

Contrafuerza mayor/menor

Imagenes 30, 31, 32, 33, 34, 35 y 36. Composiciones en contrafuerza animal/humano, mayor/menor.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora.

1
_
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Contrafuerza anima/animus

Contrafuerza organico/inorgdanico

Imagenes 37, 38, 39, 40 y 41. Composiciones en coontrafuerza anima/animus, or ganico/inorganico.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora

5. Conclusiones

De manera general, el analisis de un corpus de 1955 fotografias
domésticas permitié clasificar las imagenes en tres estructuras
compositivas principales: circulo, vector y contrafuerza, evidenciando la
existencia de un sistema compositivo intrinseco y atemporal,
independiente de la época o el formato de captura. Cada estructura se
subdivide en distintas categorias: el circulo en tres, el vector en cinco, y la
contrafuerza en seis (cinco tematicas y una composicional), lo que
permitié una clasificacion organica y no forzada del conjunto visual.

Este sistema compositivo se fundamenta en estructuras
corporeizadas, entendidas como formas simbélicas universales derivadas
de la experiencia corporal y del desarrollo motriz humano. Estas
estructuras guardan estrecha relacién con esquemas de imagen,
dominantes reflejas y arquetipos culturales representados a través de
figuras geométricas. En este sentido, tanto el circulo como el vector
destacan como organizadores del imaginario cultural.
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El analisis tematico revel6 asociaciones recurrentes entre formas
compositivas y contenidos especificos. El circulo, por ejemplo, se vincul6
principalmente con escenas de reuniéon familiar, celebraciones vy
comidas (294 imagenes), mientras que los vectores horizontales
predominan en fotografias de viajes familiares (391 registros), reflejando
una relajacion de las jerarquias. En contraste, los vectores verticales se
asociaron con tematicas religiosas (317 imagenes), sugiriendo una
simbologia ascendente relacionada con lo divino. A continuacién, se
detallan algunos ejemplos que nos ilustran los resultados.

Tras haber catalogado exhaustivamente el corpus tanto por tematicas
como por estructuras compositivas, se observa una coincidencia
recurrente entre los temas abordados y las composiciones empleadas. Es
fundamental precisar que, al referirnos a estructuras compositivas, no
aludimos al formato de la fotografia. La estructura compositiva se refiere
a la disposicion de los elementos dentro del encuadre, mientras que el
formato corresponde a la orientaciéon vertical u horizontal en la que
fueron capturadas las imagenes.

Asimismo, se identific6 que una de las coincidencias mas frecuentes
corresponde a la asociacion entre el tema religioso y los esquemas
compositivos de tipo vectorial vertical. No obstante, esto no implica que
todas las imagenes de tematica religiosa presenten necesariamente una
orientacion vertical, ya que dicha disposicion depende de la organizacion
especifica de sus componentes. Sin embargo, esta correspondencia no se
manifiesta de manera uniforme en la totalidad de los casos. Aqui se
presentan algunos ejemplos:

Imagenes 42, 43, y 44. Retratos familiares de conjunto.

Fuente: Fotografias propiedad de la autora
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En esta serie de fotografias, aunque la logica de la distribucion de los
elementos sugiere que la imagen dificilmente podria haber sido
capturada de otra manera, ello no excluye la existencia de una relacion
de vectorialidad vertical.

En la siguiente serie, se pueden ver fotografias tomadas en formato
horizontal, sin embargo, su estructura compositiva posee vectores
verticales.

Imagenes 45, 46, y 47. Retratos de conjunto.

Fuente: Fotografias propiedad de la autora

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, NUm. 10, pp. 148-187, e-ISSN 2954-4017 179



ARTICULO ACADEMICO - Dossier AR :

IMAGEN
Y SONIDO|

En la serie fotografica analizada, aunque el formato de toma es
horizontal, se evidencia que los vectores predominantes en la estructura
compositiva son de orientacion vertical, lo que genera un contraste
dinamico entre el formato y la organizacion interna de los elementos. En
la primera imagen, la posicion central del religioso de mayor jerarquia
no solo concentra la atencion visual en ese punto, sino que también
establece un eje vertical que organiza la escena. La mitra que porta actua
como un elemento senalizador que dirige la mirada hacia la figura de la
Virgen, reforzando una linea compositiva ascendente que aporta
solemnidad y jerarquia a la imagen.

En la segunda fotografia, que mantiene el formato horizontal, la
disposicion de los sujetos crea una estructura piramidal que culmina con
la figura de Cristo en la parte superior, estableciendo un vector vertical
que sugiere elevacion y trascendencia. Esta configuracion no solo aporta
estabilidad visual, sino que también evoca una simbologia religiosa
tradicional, donde la piramide funciona como un soporte jerarquico que
enfatiza la centralidad y la importancia del Cristo en la composicion.

Finalmente, en la Gltima imagen, también en formato horizontal, la
postura erguida de los sacerdotes, combinada con el respaldo visible de
las sedes o sillas sacerdotales, contribuye a consolidar una fuerza
compositiva vertical. Este elemento arquitectonico detras de los sujetos
actla como un marco que refuerza la verticalidad y la solemnidad del
grupo, generando un sentido de orden y autoridad dentro del encuadre.
En conjunto, estas composiciones demuestran como la verticalidad en la
estructura compositiva puede coexistir y potenciarse dentro de un
formato horizontal, aportando significado y profundidad a las imagenes
religiosas analizadas.

Este analisis se enmarca dentro de un interés mas amplio por la
fotografia doméstica y su relaciéon con esquemas visuales historicos,
como los explorados en el Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, donde la
disposiciéon y el simbolismo de los elementos visuales juegan un papel
crucial en la interpretacion cultural y estética

A continuacién, se analizan algunos ejemplos fotograficos cuya
tematica se centra en dinamicas de paseos familiares. En estos registros
visuales, las estructuras compositivas adoptan predominantemente una
direccionalidad vectorial horizontal, lo cual sugiere una distribucion
equitativa de los sujetos en el encuadre. Esta disposicion compositiva
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evidencia una atenuacion de las jerarquias filiales tradicionalmente
representadas, permitiendo visibilizar relaciones intersubjetivas mas
simétricas y horizontales dentro del grupo familiar.

Imagenes 48, 49, 50 y 51. Retratos de conjunto.

Fuente: Fotografias propiedad de la autora

En la imagen superior izquierda, se observa al centro a la madre de
familia interactuando de manera relajada y natural con sus hijos. La
convivencia se presenta en un plano de igualdad, reflejando un disfrute
compartido durante su viaje a la playa. Esta dinamica se ve reflejada en la
composicion fotografica, donde todos los sujetos ocupan una misma
jerarquia visual, sin que ninguno predomine sobre los demas, lo que
refuerza la sensacion de armonia y cercania familiar.

Las tres fotografias restantes corresponden a escenas de dias de
campo. En particular, las dos imagenes ubicadas a la derecha ilustran
como cada integrante del grupo realiza una actividad especifica, sin que
estas acciones impliquen una diferenciacion jerarquica dentro del nucleo
familiar.
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La distribucion compositiva enfatiza la individualidad de cada sujeto
dentro del contexto grupal, manteniendo un equilibrio visual que no
sugiere predominancia de ningun miembro. Por su parte, en la imagen
inferior izquierda, los miembros de mayor edad aparecen en la parte
superior del encuadre; sin embargo, esta disposicion responde
principalmente a diferencias fisicas de estatura y no a una representacion
simbolica de roles o jerarquias familiares. En todos estos casos,
predomina un vector compositivo horizontal, que contribuye a
transmitir una sensacion de estabilidad, igualdad y cohesion entre los
sujetos retratados.

A continuacién, se presentan tres ejemplos de composicion
concéntrica, en los que se evidencia de manera significativa la
representacion tanto fisica como simbolica de los lazos filiales.

Imagenes 52, 53, 54 y 55. Retratos de conjunto.
Fuente: Fotografias propiedad de la autora
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En las dos primeras fotografias, a diferencia de uno de los ejemplos
mencionados al inicio de este documento —donde se recurrié6 a un
fotomontaje para reunir a todos los miembros de la familia en un solo
encuadre—, las imagenes aqui presentadas fueron capturadas de manera
organica, con todos los integrantes presentes simultaneamente desde el
origen de la toma. La presencia conjunta y espontanea de los sujetos en
el encuadre revela aspectos profundos sobre las dinamicas sociales y
culturales que subyacen en la construccion de la imagen familiar.

La imagen se convierte en un testimonio visual de la interaccion
social y de la construccion de roles dentro del grupo. La proximidad
fisica también puede evidenciar jerarquias, afectos y alianzas, elementos
que son fundamentales para comprender las estructuras sociales en
contextos especificos. La eleccion consciente o inconsciente de mantener
a todos los miembros juntos en la toma puede interpretarse como un
acto performativo que reafirma la cohesion familiar frente a la mirada
externa, en el caso de la primera fotografia, los individuos masculinos de
mayor edad aparecen por encima del resto de los miembros de la familia
en el encuadre.

Las dos ultimas imagenes presentan vectores compositivos que
orientan la mirada del espectador hacia el centro del encuadre,
generando un punto focal claro y reforzando el mensaje visual de
unidad. En una de ellas, que documenta una ceremonia de boda, resulta
especialmente simbodlico que la composicion refleje la idea de unién: los
brazos extendidos de los invitados conforman lineas guia que convergen
hacia el centro, enfatizando la centralidad y la cohesion del evento. Esta
disposicion no solo aporta dinamismo a la imagen, sino que también
estructura visualmente la narrativa de union y celebracion.

De manera similar, en la fotografia familiar, los brazos de los padres
forman vectores que se orientan hacia sus hijas, quienes se sitdan en el
centro del encuadre. Esta disposicion compositiva genera un vinculo
tanto visual como simboélico que representa el nucleo familiar, donde las
lineas direccionales funcionan como guias que conectan a los sujetos. La
convergencia de estos vectores en el punto central no solo orienta la
mirada del espectador, sino que también establece un equilibrio
armonico que resalta la centralidad del lazo familiar en la estructura de la
imagen.
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Esta metodologia propuesta para el analisis de la fotografia
doméstica, basada en la relacion entre composicion visual, metaforas
cognitivas y el tema representado, tiene aplicaciones practicas y teoricas
que pueden extenderse a maultiples disciplinas mas alla de las artes
visuales, algunas de ellas son las siguientes.

En Disenio grafico y comunicaciéon visual, la comprension de
esquemas compositivos y el uso consciente de vectores facilita dirigir la
atencion del espectador hacia puntos clave, optimizando la legibilidad y
el impacto del mensaje visual. Ademas, esta metodologia puede inspirar
la creacion de composiciones que transmiten valores simbolicos claros,
como autoridad, igualdad o unidad, enriqueciendo la comunicacion
visual.

En artes plasticas y creacion artistica esta propuesta permite
estructurar la obra mediante principios compositivos que refuercen la
narrativa simbolica o emocional.

En antropologia visual y estudios culturales el analisis compositivo de
fotografias domeésticas funciona como una herramienta para interpretar
practicas sociales, relaciones familiares y estructuras simbolicas en
contextos cotidianos. La metodologia permite identificar cémo se
representan visualmente diferentes imaginarios, aportando evidencia
para comprender la construccion de identidades y valores culturales a
través de la imagen.

Por otro lado, en las ciencias cognitivas y psicologia de la percepcion
el estudio de como las composiciones verticales, horizontales y
concéntricas afectan la interpretaciéon visual puede contribuir a la
comprension de procesos cognitivos relacionados con la atencion, la
percepcion espacial y la interpretacién simbolica.

Finalmente, incorporar esta metodologia en la ensefianza de la
fotografia, el disefio y las artes visuales fomenta una comprension
profunda de la relacién entre composicion y significado. Esto fortalece la
capacidad critica y creativa de estudiantes y profesionales, promoviendo
la produccion de imagenes con intencionalidad simbolica y estética.
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Total
1,955

Fotografias

7

Familias
Analizadas

19 albumes
y fotografias sueltas

1) Por Corte Temperal
1,955 fotografias

2) Por Tema
1,955 fotografias

—=

1) Periodo 1920-1939 51 (2.6%)
2) Periodo 1940.1950 85 (4.3%)
3) Periodo 1960-1979 589 (30.1%)
4) Periodo 1980-1999 1,065 (54.5%)
165 (8.4%)

5) Periodo 1200-2019

1) Lugares/pascos/naturaleza 391 (20%)
2) Religion 317 (16.2%)

3) Familia 294 (15%)

4) Nifios 282 {14.4%)

5) Recreacion/esparcimiento 175 (8.9%)
&) Rostros y retratos 157 (8.0%)

7) Eventos civicos y educacldn 97 (4.9%)
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8) Portadas, notas, pinturas, documentos 82 (4.1%)
9) Bodas 65 (3.3%)

10) Vehicul
11) Trabajo
L 12) Mascot

os y propiedades 36 (1.8%)
33 (1.6%)
asfanimales domeésticos 26. (1.3%)

3) Por estructuras
antropolégicas
2,094 fotografias

NOTA

El numero total de fotografias en la categoria

numero 3 no coincide debido a que algunas
clasificado en dos
categorias, ya gue éstas no son excluyentes

fotografias se han

—

Circulo
607
28.98%

1) Concéntrica 244 (40.1%)

2) Centrada individual cerrada 147 (24.2%)
3) Centrada individual abierta 181 (29.8%)
4) Exclusion 35 (5.7%)

—51 Trayectoria vertical 195 (22.3%)

Vector | ©) Trayectoria horizontal 263 (30.1%)
g72 — 7) Trayectoria diagonal 172 (19.7%)
a1.64% | 8) Tridngulo 128 (14.6%)
9) Tension 114 (13%)
Flu) Dominante ritmica/animafanimus 75 (12.1%)

Ritmo 11) Contrafuerza dnima/dnimus (hombre/mujer) 78 (12.6%)

615 12) Contrafuerza apolineo/dionisiaco (humano/animal) 40 (6.5%)
29.36% ] 13) Contrafuerza orgdnico/inorganico 47 (7.6%)

14) Contrafuerza mayor/menar 95 (15.4%)
15) Contrafuer za de composicidn 190 (30.8%)

Textos 90 (14.6%)

Tabla 2. Resultados del analisis.
Fuente: Elaboracion propia.

Catdlogo de imdgenes

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, Num. 10, pp. 148-187, e-ISSN 2954-4017

185



186

ARTiCULO ACADEMICO - Dossier AR

IMAGEN
Y SONIDO,

Referencias citadas

Acevedo, D. P. B. (2011). Anclaje y relevo en el album familiar: representaciones del sujeto de
aprendizaje. Luciérnaga Comunicacion, 3(6), 28-32.

Alfaro, D. L. (2012). El album familiar, principal tecnologia en la construccién de memoria histérica
familiar. Recuperado de: http://hdl.handle.net/10554/11307.

Campbell, J. (2017). El poder del mito. Capitan Swing Libros.

(2005). El héroe de las mil caras: Psicoandlisis del mito (Edicion original publicada en 1959).
Madrid: Fondo de Cultura Econémica.

Contreras, M. J. (2012). Introduccién a la semio6tica del cuerpo: Presencia, enunciacién encarnada y
memoria. Cdtedra de Artes, 12, 13-29.

Didi Huberman, G. (2012). Arde la Imagen. Serieve.
Dondis, D. A. (2007). La Sintaxis de la Imagen. Gustavo Gili.
Durand, G. (1971). La imaginacion simbolica. Amorrortu.

. (2012). Las estructuras antropolégicas de lo imaginario: introduccién a la arquetipologia
general. En Saudi Med J (Vol. 33). https://doi.org/10.1073/pnas.0703993104

Estevez Gémez, D. Y. (2013). Album de familia: de las fotos de la abuela: una propuesta de obra en técnicas
y soportes variables de una historia familiar marcada por la migracion japonesa a México a
principios del Siglo XX [Tesis de doctorado, Universidad Nacional Auténoma de México].
Repositorio Institucional de la UNAM. https://repositorio.unam.mx/contenidos/77593

Finol, J. E. (2016). Tu cuerpo es el mensaje. La corposfera: cuerpo, ausencia y significacion.
Situdrte, 11(20), 10-22.

. (2018). Cuerpo e identidad: Espacio, lugares y territorios. Utopia y Praxis Latinoamericana,
23(3), 92-102. https://produccioncientificaluz.org/index.php/utopia

. (2015). La corposfera: Antropo-semiotica de las cartografias del cuerpo (Vol. 2). Ediciones
CIESPAL.

Gomez, E. (2013). Mas alla del album fotogrdfico: (des)materializaciones y memoria en la fotografia digital.
Album de familia. [Re]presentacion, [re]creacion e [in]Jmaterialidad de las fotografias familiares.
Madrid, Espana: La Oficina.

Gomez Cruz, E. (2012). De la cultura Kodak a la imagen en red: Una etnografia sobre fotografia digital.
Universitat Oberta de Catalunya.

Gomez, P. M. (2017). Maquina del tiempo. Andlisis del album familiar como constructor de
memoria desde la exploracion autobiografica: Narrativa-pictorica [Tesis de
licenciatura]. Universidad Central del Ecuador, Quito.
https://repositorio.uce.edu.ec/

Hornborg, A. (1996). Ecology as semiotics: Outlines of a contextualist paradigm for
human ecology. In P. Descola & G. Palsson (Eds.), Nature and society:
Anthropological perspectives (pp. 45—-62). Routledge.
Johnson, M. (1991). El Cuerpo en la mente. Debate.
]
julio-diciemlbre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais


http://hdl.handle.net/10554/11307
https://doi.org/10.1073/pnas.0703993104
https://repositorio.unam.mx/contenidos/77593
https://produccioncientificaluz.org/index.php/utopia
https://repositorio.uce.edu.ec/

'V IGEL . e ; .
nnu 2 Metodologia antropolégica para el analisis de los fundamentos corporales en la fotografia doméstica

IMAGEN o
Leticia Fuentes Franco
Y SONIDD,

Jung, C. G. (2002). Arquetipos e inconsciente colectivo. Madrid: Trotta.

Lakoff, G., & Johnson, M. (1986). Metdforas de la vida cotidiana (Carmen Gonzalez Marin, Trad.).
Madrid: Catedra.

__________________ . (1999). Philosophy in the flesh : the embodied mind and its challenge to Western
thought. Basic Books.

Ortiz Garcia, C. (Coord.). (2005). Maneras de mirar: Lecturas antropologicas de la fotografia (pp. 189-
224). Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Pardo, R. (2007). La fotografia y el album familiar: Del estudio del fotografo a la sala de
exposiciones pasando por la intimidad del hogar. En Actas del IT Congreso de Historia de la
Fotografia. Photomuseum, Zarautz.

Pariente Fragoso, J. L. (1990). Composicion fotogrdfica: Teoria y prdctica. Sociedad Mexicana de
Fotografos Profesionales, A.C.

Quintero Hernandez, J. A. (2013). Reflexiones contemporaneas sobre los autores clasicos de la
hermenéutica. En R. M. Lince Campillo & J. Amador Bech (Eds.), Reflexiones
contempordneas sobre los autores clasicos de la hermenéutica (Tomo II, pp. 227-246).
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM).

Sarapura, M., & Peschiera, L. (2014). El album familiar y su migraciéon digital. Correspondencias &
Anadlisis, (4), 335—361. https://doi.org/10.24265/cian.2014.n4.16

Zarza Nunez, T., & Legido Garcia, V. (2007). Usos no reglados de la fotografia doméstica.
Aplicaciones de la imagen doméstica en otros soportes fuera del album. Quintas Jornadas
Imagen, Cultura y Tecnologia: [celebradas durante los dias 8, 4 y 5 de julio de 2006] /
coord. por Maria Pilar Amador Carretero, Jesis Robledano Arillo, Maria del Rosario
Ruiz Franco, 2007, ISBN 978-84-95933-18-8, pp.. 411-425

Arte Imagen y Sonido, 2025, Vol. 5, NUm. 10, pp. 148-187, e-ISSN 2954-4017 187


https://doi.org/10.24265/cian.2014.n4.16
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=402063
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=402063
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=402063
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=226966
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=226966
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=226966

-
18

L

Arte Imagen y Sonido - revista de arte y cultura - Centro de las Artes y la Cultura -
Universidad Autonoma de Aguascalientes - publicacion semestral - e-ISSN 2954-4017 -
Vol. 5, NUm. 10 - julio-diciembre - 2025 - https://revistas.uaa.mx/index.php/ais

Entrevista al escritor

Luis Martin Ulloa: rnnn@
Contexto politico y cultural IMAGEN
de las disidencias sexuales de  ySQNIDO,
Guadalajara a finales del

siglo XX vy su influencia en

la narrativa homoerotica de

«Damas y Caballeros»

Javier Galvan Alba

j-galvanalba@ugto.mx
Universidad de Guanajuato
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6680-2530

ENTREVISTA Recibida: 07|01]2025 Aprobada: 15|04[2025

Resumen

La siguiente entrevista al escritor Luis Martin Ulloa, fue llevada a cabo el 9 de agosto
del 2023 al interior del café Dval en la zona centro de Guadalajara, México. En esta
entrevista se recupera la vision del narrador, acerca de los espacios y las dinamicas de
convivencia de los disidentes sexuales' en esta ciudad a finales del siglo XX. Asimismo
se reflexiona sobre la influencia que este contexto politico y cultural ejercié en la
composicién de su narrativa homoerotica, perteneciente a la compilacion de cuentos
Damas y Caballeros (1998).

Palabras clave: Disidencias sexogenéricas, Narrativa homoerotica, Luis Martin Ulloa,
Guadalajara, Literatura jalisciense.

[1] De acuerdo con Guillermo Nuifiez al referir a las disidencias sexogenéricas, se enfatiza su posicién politica
ante la heteronormatividad: “disidencia sexual y de género nos recuerda precisamente ese momento de lucha,
de oposicién, de contestacion cultural, social y politica en el campo sexual” (Ntiiez, 2016, p. 98 ).

] Esta obra estd bajo una licencia Creative Commons
Atribucion/Reconocimiento-No comercial-Compartir Igual
8 4.0 Internacional
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Abstract

The following interview with the homoerotic narrative writer, Luis Martin Ulloa, was
done on August 9, 20238, inside the D'val café, seated in the downtown of Guadalajara
city in México. This interview recovers the narrator's vision about the spaces and
dinamics from sexual dissidents in this city at the end of the 20th century. Beside
emerge some reflections about the influence from this cultural and politic context to
the composition of his homoerotic narrative, wich belongs to the compilation of
stories Damas 'y Caballeros (1998).

Keywords: Sexual and Generic Disidences, Homoerotic Narrative, Luis Martin Ulloa,
Guadalajara, Jalisco Literature.

Javier Galvan Alba (JGA): éComo recuerdas el contexto de la ciudad de
Guadalajara en los arios setenta y ochenta, en relacion con la cultura
homoerotica?

Luis Martin Ulloa (LMU): Bueno, te podria hablar yo creo a partir de los
anos ochenta, porque en los setenta todavia no tenia conciencia de que
habia un movimiento o ambiente de este tipo en Guadalajara. Presencié
de alguna manera esa primera marcha del 82°. Tenia quince afios. No
recuerdo bien dénde empezo6 la marcha. Yo estaba con un amigo de un
taller literario, ahi andabamos de morbosos. Llegd6 muy poca gente. De
alguna manera presencié. Con esa marcha hicieron, algo que ahi si me
toco ya mas de cerca, una semana cultural. Esa semana fue algo bastante
inusual porque fue en el Teatro Experimental de Jalisco, el que esta ahi
en el Agua Azul. Trajeron invitados de la Ciudad de México, también
hubo gente de aqui. Yo principalmente a través de la semana cultural fue
que me di cuenta [de la cultura homoerética en Guadalajara y los
movimientos politicos alrededor de la mismal]. En ese tiempo
obviamente no tenia acceso o interés, incluso, por lugares de encuentro o
de reunion. Lo que recuerdo es que la Avenida Juarez era el recorrido de
ligue, el tramo entre Alcalde y el parque Revolucién. La gente iba y
venia. Yo lo percibia entonces como un adolescente de quince anos.
Estuve en un taller de literatura en el Ex convento del Carmen y me
iba caminando por todo Juarez hasta tomar el camioén en Alcalde. Existia
una especie de ligue muy discreto, obviamente. No habia la soltura de la
[2] De acuerdo con Joseph Carrier existen dos marchas de las disidencias sexogenéricas en Guadalajara, entre
la primavera y el verano de ese afio: la primera del 8 de mayo a las 6:00 p.m. con 120 participantes, en protesta
por la discriminacién de varios disidentes sexuales a los que se les neg6 el servicio y fueron arrestados en un
restaurante del parque Revolucion; y el segundo evento sucedié el 4 de junio de 1982, tras finalizar la campaiia
del Partido Revolucionario de los Trabajadores, se traté de una marcha de 150 participantes, que al igual que la
del 8 de mayo, los protestantes partieron de la Plaza de las Sombrillas hacia el Parque Revolucién (2003, p.175).

Corroborando esta informacioén, la segunda marcha de junio es la que corresponde al testimonio de Luis
Martin.
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gente para manifestarse e identificarse como quisieran. Habia lugarcitos
de ligue con mas movimiento: la Plaza de las Sombrillas y el Parque del
Carmen. Era todavia un ambiente de convivencia muy reducido. A los
dieciocho anos cuando tuve amistades con gente, unos anos mayor que
yo, decian que como no habia muchos lugares para divertirse como el
Monica's® se usaban fiestas privadas. Se pasaba la voz para invitar a la
gente. También otro punto de convivencia, no recuerdo bien si ya hacia
poco que se habia organizado en aquel momento, era el GOHL?, el
Grupo de Orgullo Homosexual de Liberacién que hacia fiestas iAh! Pues
asi fue como se dio toda la cadena de eventos. Primero fui a la semana
cultural y después anduve ahi de chismoso cuando se acabé la marcha.
Ese dia de la marcha hicieron una fiesta, yo y mi amigo fuimos. Digo ya
ahora i{Co6mo me animé? {Co6mo me atrevi?

JGA: éComo se fue construyendo tu formacion literaria en estos talleres que
mencionas, antes de ingresar a la licenciatura?

LMU: Si. Yo estaba en el taller de literatura que se hacia en la capilla del
Exconvento del Carmen y que en ese tiempo todavia lo coordinaba Elias
Nandino. A mi me tocé conocerlo. El me regalé libros porque yo
tampoco tenia dinero para comprar, a mi y a este amigo que se llama
Esaq, que después se fue por el lado de la pintura y vive en Estados
Unidos, nos decia: a ver qué estan leyendo. El nos regalaba libros
infantiles. Tengo un ejemplar de Alicia en el pais de las maravillas, que
me regalé y me autografio, aunque obviamente no era Lewis Carroll. Le
puso algo como: esperando que le agrade a Luis Martin. Mi primer
acercamiento formal a la escritura fue a través de un concurso de poesia
infantil. Yo ya tenia 12 anos cuando vi en el centro el anuncio de un
concurso, creo que era pintura y poesia. Me dije: me gustaria intentarlo.
Y participé. Gané una mencion que seria como el cuarto lugar. El dia de
la premiacion, ahi estaba Nandino con algunos muchachos de su taller de
adultos, que yo entonces veia como senores, porque eran mucho mas
grandes que yo. Uno de ellos se acercé y me dijo que Nandino queria
hablar conmigo. Yo so6lo sabia que era el sefior que me entreg6 los libros

[ 3] Para la época de los afios setenta, el punto de reunién y entretenimiento nocturno predilecto por las
disidencias sexogenéricas de Guadalajara fue el bar Los Panchos, a pesar de su concurrencia, las practicas eran
reservadas (Carrier, 2003, p.29), asi que tanto la cultura homoerética como la homosociabilidad sucedian bajo
un margen de represiéon heteronormativa. Esto cambi6 tras la apariciéon del Monicas a inicios de los afios
ochenta como discoteca gay clandestina, pues esta ofrecié desde el principio, espacio donde los disidentes
pudieran bailar y expresar culturalmente su diversidad sexual, lo que implicé un cambio importante en el
ambiente gay de la ciudad, ampliando y empoderando su presencia fuera de la zona roja, al noreste en la
colonia la Penal (Carrillo, 2022), esto durante méas de veinte afos, que comprenden los finales del siglo XXy
principios del XXI.

[4] Aunque el Grupo Orgullo Homosexual de Liberacién se conformé oficialmente hasta 1983, a cargo de Pedro
Preciado, este oper6 desde 1981 reconocido como Lambda Guadalajara (Lazaro, 2014, p. 250).
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que me gané. Me dijo que estaban haciendo un taller de poesia infantil,
que si me interesaba ir. Ya cuando me acerqué al taller la primera vez,
Nandino me puso una prueba, porque no creia que hubiese escrito el
poema que presenté. Me dijo: a ver, siéntate, y haz un poema. Hice lo
primero que se me ocurri6. Mas o menos lo convenci. A partir de eso
empecé a ir a su taller. A él le hicieron un homenaje en el teatro
experimental en ese tiempo, no sé cuantos anos cumplia de poeta o de
carrera literaria. A todo esto, este taller era en la Casa de la Cultura
Jalisciense. En ese lapso entré a la secundaria, por lo que dejé un tiempo
sin ir, y volvi ya cuando tenia 15 afnos. Pero ya no cabia en el taller de
ninos, aunque fuera menor de edad. Empecé a asistir al taller de adultos.
Ahi fue mi primera educacion literaria formal, porque empecé a conocer
autores. Me acuerdo muy bien cuando lei por primera vez Pedro Paramo.
No le entendi muy bien pero me fascind, me alumbroé e intrigo, tal vez
hasta los 17 afnios. Acabé la secundaria y empecé la prepa. Ahi también
tuve la inquietud literaria, buscaba libros y autores, a través de maestros
que me fueron apoyando. Cuando se ofrecié optar por alguna carrera
me decidi por letras. Aunque también me interesaba la arquitectura. Ya
al egresar de la carrera, dos anos y medio después ingresé a la maestria.
Justo al siguiente semestre de terminarla, entré al doctorado.

JGA: Ademas de escritor eres investigador y promotor de la literatura gay
éPodrias explicar tu vision sobre las siguientes categorias o conceptos, otorgando
un ejemplo narrativo mezxicano que te venga a la mente? El erotismo, el
homoerotismo, el boom de la literatura gay vy la literatura queer.

LMU: El erotismo es un componente esencial del ser humano en
general. Es una parte inherente a la naturaleza humana. A veces se
reprime, a veces se exacerba, a veces se alimenta mucho, a veces no, pero
si es un componente importante como cualquier accion vital del ser
humano. Lo primero que me viene a la mente son algunas obras de Juan
Garcia Ponce, por ejemplo la de Inmaculada o los placeres de la inocencia
(1989), es la que en la primera linea dice algo asi como: Quiero que me
cojan todo el dia y toda la noche iAy! Caray, bueno, es lo que asi en
términos generales pienso de inmediato. El homoerotismo en la
narrativa mexicana practicamente aparecio hasta finales de los setenta,
antes no habia erotismo en obras literarias que abordaran la
homosexualidad, por ejemplo, en el libro El diario de José Toledo (1964) en
toda la novela, s6lo hay una parte que dice algo como: vino fulanito,
estaba solo en mi casa y nos la hicimos. Pues qué veo, supongo que se
masturbaron. En otra obra muy importante Después de Todo (1969),
de José Ceballos Maldonado, hay muy pocas menciones a cuestiones
sexuales, bueno, ya ni siquiera sexuales, sino eroticas. Contiene
expresiones como “te voy a hacer paletita” que referia al sexo oral. Pero
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no habia practicamente erotismo en esas obras, eran cosas muy
disimuladas. Hay otra, que no recuerdo el titulo, una novela horrible, de
dos seminaristas que sentian una gran amistad uno por el otro y su
mayor transgresion era tomarse de la mano. E1 homoerotismo aparecio
en la literatura mexicana con El vampiro de la colonia Roma.

JGA: Eso de alguna manera responde qué es el boom de la literatura gay éPuedes
ahondar mas en ello?

LMU: Si. Fue un momento de explosion, precisamente a partir de El
vampiro de la colonia Roma, que se publicé en 1979. Fue un poco criticada,
decian que era una obra periodistica, mas que literaria, ya que €l se habia
dedicado a transcribir una entrevista real, etcétera, pero
independientemente de eso, fue un momento muy pertinente para
publicarla, porque ese ano se realizo la primera marcha en la Ciudad de
México. A partir de esta novela, otros escritores siguieron esa ruta, a
partir de esta novela se atrevieron a ser mas directos. Se formo
efectivamente un boom de la literatura gay, algunos de los representantes
mas importantes: Zapata, por supuesto; José Joaquin Blanco; Luis
Gonzalez de Alba; Jorge Lopez Paez, el que escribié Dofia Herlinda vy su
Hijo; v José Rafael Calva. Son como seis autores que estuvieron
publicando durante las dos ultimas décadas del siglo XX: ochentas,
noventas. Especialmente en los anos ochenta, en esa década podemos
localizar facilmente diez obras literarias importantes con diferentes
registros de la vida de ser gay en México y de distintos alcances literarios.

JGA: El ultimo concepto que se aleja en alguna medida de finales del siglo XX en
Meéxico es la literatura queer éCudl seria tu definicion y como entenderias un
ejemplo en la narrativa mexicana?

LMU: Pues mira, términos como queer se han asociado a los estudios de
género ¢No? Entonces yo pienso que apenas esta surgiendo en México. Es
un término que engloba. Que puede ser literatura lésbica u
homoerotismo, pero también es que incluye otras identidades.
Podriamos situar algunas obras escritas, las primeras que se han escrito
por autoras y sobre personajes trans. Entonces, la literatura queer yo la
asocio mas a la presencia de identidades diversas o identidades
sexodivergentes. En mis investigaciones, conferencias y clases, sigo
llamandole literatura gay, no literatura queer, porque queer conlleva a algo
mas amplio. Una vez me lo hicieron notar en una conferencia, yo dije:
no, si tienen razéon. porque yo también empecé a decir que lo queer
ahora abarcaba todo, pero me senalaron que yo por ejemplo, con mis
conferencias, con mis ponencias, solo hablaba delimitadamente de
un sector de la literatura queer, entonces dije: si es cierto. No era
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conveniente denominarlo asi. Es una cuestion de inclusion, es decir, si yo
decia literatura queer y nada mas hablaba de literatura gay, entonces
podria pensarse que estaba invisibilizando otras identidades. Yo prefiero
por eso, esas denominaciones que a mucha gente ya les parecen
superadas, pero yo creo que son necesarias todavia. En una clase optativa
que doy en letras, les aclaro que es de literatura gay.

JGA: En tu cuento «El Brujo Blanco» describes la curiosidad sexual de un joven
hacia el cuerpo de un idolo de las luchas que ademas es su tio. El tema es bastante
complejo de desarrollar y atrevido para una sociedad de los atios noventa, que, a
escasos anios de tu publicacion, se realizaban levantamientos y operativos
policiacos a disidentes sexuales, razias como lo titulaban los periodicos de la
época. éCual consideras fue el impacto de tu obra en los medios especializados en
literatura? y éPor qué supones que se dio de esta forma?

LMU: Mi libro Damas y Caballeros que salié en el 98 en Mantis editores,
fue un libro que pasé practicamente desapercibido. Hubo una difusion
muy escasa por parte de la editorial’, no considero de ninguna manera
que fuera por homofobia, porque bueno el mismo director de la
editorial ahora da talleres de poesia queer, entonces no, no era el caso.
Para empezar, Mantis es una editorial dedicada exclusivamente a la
poesia. De hecho, de todo el catalogo, desde sus inicios hasta la fecha,
creo que habemos tres autores de narrativa. Mi libro me ofrecieron
publicarlo ahi, yo acepté, pero realmente pienso que fue un libro que
pasé desapercibido. En ese tiempo no tenia la capacidad, ni la astucia de
andarlo promoviendo. Erroneamente esperé que la editorial hiciera
todo. No se conoci6. Hice una presentacion en la Casa de la Palabra de
Lerdo Tejada, porque ahi estaba el Departamento de Estudios
Literarios®, entonces dije: voy a presentar mi libro aqui, pues aqui es
casa. En su momento, sobre la editorial Mantis, no sé si fue algo que no
estaba dentro de su presupuesto o posibilidades, pero fue un libro que
solo se conocio por la gente que lo ley6 de pura casualidad o por amigos,
a gente que yo se lo regalaba, gente de la Ciudad de México, bueno, asi se
lo di al director de cine Roberto Fiesco, que fue el que hizo finalmente el
cortometraje. Yo se lo regalé un dia durante el Festival de Cine. Entre
otras reacciones que tuvo el libro, la editorial Mantis consiguiéo que se
vendiera en una libreria, en el Instituto Cabanas. Mucho tiempo después,
en ese momento no lo supe, pero me dijeron, no sé si Luis Armenta, que
una senora vinculada con la direccion del Instituto Cabanas se metio a la
libreria y empezo hojear libros, dio con el mio y le dijo a la editorial que
se lo llevaran, que no iban a vender libros de ese tipo. Me hubieran dicho

[5] Luis Martin Ulloa hace referencia al poeta tapatio Luis Armenta Malpica.

[ 6] Durante este periodo Luis Martin Ulloa también fungié como docente de las distintas maestrias que el
Departamento de Estudios Literarios ofert6 bajo matricula de la Universidad de Guadalajara, instituciéon a la
que pertenece.
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eso en su momento para hacerle promocion. En una de las primeras
ferias del libro que se realizaron, conoci a un escritor puertorriqueno,
Angel Lozada. Le regalé mi libro. El se lo pas6 a un critico de Puerto
Rico, me hicieron una resena. También hicieron, no resena
propiamente, sino una notita, como de revista, en las que ponen la foto y
explican el libro, una libreria de aquella época, de principios de los 2000,
no recuerdo si en San Francisco o en Los Angeles, especializada en
literatura gay. El libro tuvo esas pequenas repercusiones fuera, pero no
aqui. Muchos anos después de que se publico, yo se lo regalaba a la gente,
decian: qué padre esta el libro. Pero fue tiempo después, pasé totalmente
sin pena ni gloria.

JGA: Tu narrativa homoerotica comienza con la publicacion de tu cuento «El
Brujo Blanco» en el primer bimestre de 1993 en la revista Tierra Adentro, cerca
de varios movimientos politicos de las disidencias sexuales en Guadalajara. Por
ejemplo: la primera manifestacion gay en Gdl en 1982, como ya has mencionado
tu mismo; vy la fundacion de GOHL en 1983 «Grupo de Orgullo de liberacion
Homosexual», con ello la aparicion de la revista Crisalida; En 1991 se rechazo
que Guadalajara fuese sede del Congreso de la Asociacion Internacional de
Lesbianas y Gays, por grupos conservadores. Hasta el aio 2000 se logra con
éxito una marcha masiva, como conocemos actualmente las marchas de orgullo
gay en Guadalajara, entre otros eventos. éComo y en qué medida estos aspectos
politicos han influido en tu narrativa?

LMU: Yo creo que si influyeron porque me dio mas animos combativos.
Bueno, ese congreso de la ILGA, International Lesbian and Gay
Association, de hecho, no se prohibi6. Se autorizo, pero hubo un
senalamiento del gobierno de que no iban a brindar ningun tipo de
apoyo a los asistentes al Congreso. Entonces practicamente les estaban
diciendo: pues haganlo, a ver como les va. El comité, obviamente lo
suspendio, porque no habia ninguna garantia para recibir gente de otros
paises. Hay también una caricatura muy chistosa, donde esta el cardenal,
el gobernador o el presidente municipal, en torno a una hoguera. Estan
todos enojados, exclamando: {Como que se suspendio el Congreso? Por
otro lado, a pesar de que atestiglié esta primera marcha del 82, en esos
anos no me daba mucho para ser activista. En primer lugar, todavia no
tenia la edad y no fui muy atrevido. Pero yo sabia o intuia de alguna
forma que ese activismo lo podia hacer a través de mis textos. Entonces
si, todos esos actos reforzaron mi posicion, colaborar con mi granito
desde la literatura’.

[7] Aunque diez afios separan la narrativa homoerética de Luis Martin Ulloa, de las primeras marchas de las
disidencias sexuales en Guadalajara, esta narrativa surge atin en un margen de represion politica, que los
colectivos LGBT no librarian sino hasta el aino 2000, con la Marcha de la Diversidad Sexual ( Chéavez, 2017, p.97).
Debido a que la compilacion de narrativa homoerética Damas y caballeros se publica bajo estas tensiones
politicas heteronormativas, esta obra se trata de un discurso contestatario de amplia relevancia para la
reivindicacién de la cultura de las disidencias sexuales en la cultura e historia de Jalisco tanto como del pais.
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JGA: Luis Gonzdlez de Alba en un reportaje sobre los espacios de la diversidad
en El Informador, se expresa sobre la literatura gay de la siguiente forma «Hay
que quitarnos la idea de que es una literatura que va en especifico a una
comunidad, quitarnos el prejuicio de que si leemos esto ya somos de tal manera»
(31 de mayo del 2010, p.5b). Partiendo de estos sefialamientos éQué tan abierta
consideras tu narrativa homoerotica al lector general?

LMU: Yo obviamente sabia que al escribir sobre tales cosas, estaba
dirigiéndome a un publico en especifico, eso es inevitable, no es que
quisiera que me leyera todo el mundo, queria lograr que mis cuentos
fueran buenos textos. Entonces yo lo que siempre procuré y procuro
todavia es que quien los lea diga: pues es un buen cuento. Aunque hable
de tal tema. Esta es una inquietud constante entre los alumnos que se
inscriben a mi curso o cuando doy alguna charla. Por ejemplo, una vez
en una exposicion de mi libro, que arreglé con un escritor que acaba de
fallecer, Luis Aguilar, poeta de Monterrey, al terminar mi presentacion,
un muchacho algo joven, un poco ofendido me dijo: pero y usted qué
pretende con esos cuentos éseducir a los jovenes? Yo le respondi: si
quisiera seducirlos pues los seduzco de otra manera, no con un libro.
Entonces pienso que si, inevitablemente con mis textos hablo en primer
lugar a determinado publico que son hombres gays que se pueden
identificar con esas vivencias plasmadas de los personajes, pero también
a lo que aspiro es a una comprension o una buena recepcién de cualquier
tipo de publico. Es una inquietud que surge también en las clases, eso de
decir: yo no soy gay, entonces no tengo qué leer esto. Les digo: una
persona interesada en las letras, no debe tener ese tipo de prejuicios. Para
ello les pongo un ejemplo: bueno, ti has leido a algunos autores de
literatura indigenista, ti no eres indigena, entonces {para qué lo leerias?
Yo pienso que es la aspiracion de todo autor, porque yo con estas
historias voy a captar lectores gays, pero la intencion, también, después
de todo es que hagamos literatura. La literatura que reciba una persona
informada, o con una idea mas o menos clara, yo creo que lo va a
entender y lo va a asimilar. Entonces, si aspiro y tampoco pierdo de vista
que, ante todo, lo que escribo es literatura y la literatura siempre
encuentra lectores que la entienden. Sea cual sea el tema o el tipo de
relaciones sexuales o afectivas que se plasmen en la obra.

JGA: «Damas y caballeros» comienza con «Hombre y nifio sentados en una silla»
un cuento que fue adaptado como cortometraje por Roberto Fiesco en el 20056
bajo el nombre de David éParticipaste en la adaptacion de este cortometraje?

LMU: No, fue cuando yo le regalé el libro. El ya que lo ley6é me escribi6

y me dijo que queria adaptarlo, que si le cedia los derechos, dije que si.
El me dijjo que lo iba a hacer en dupla con Julian Hernandez. Yo le
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respondi: Usenlo y arréglenlo como quieran. Cuando me enteré de como
iba el corto fue el dia que se estren6 aqui en Guadalajara. De repente
cuando vi el corto, dije: No es como yo lo pensé. Pero me parece muy
bien solucionado. El cine conjunta varios tipos de lenguajes, lo visual, lo
linglistico, también lo musical. Entonces, aunque yo no intervine,
finalmente si me gusté mucho el resultado.

JGA: En el cortometraje se omiten toda clase de detalles complejos del discurso
literario éQué otros elementos, consideras, se perdieron en el proceso de
adaptacion? éQué agregarias o quitarias? éComo imaginas que se resolveria una
nueva adaptacion?

LMU: Hijole, pues con ese cuento yo pienso que ya fuera corto, medio o
largo metraje es algo muy dificil de hacerse por el detalle de que el chico
se especifica que tiene quince anos. Si se hiciera se deberia adecuar de
alguna manera la edad del muchacho, pienso en un hombre joven, muy
joven pero tal vez no de quince anos. Porque luego se diria que el abuso,
que la pedofilia, porque si estd esto en el cuento, eso seria como el
obstaculo mas importante que tendria, porque incluso en el corto ya ves,
no hubo un narrador que dijera: David tiene quince anos. Sino que lo
mas denotativo fue el uniforme de secundaria. Seria una historia que
tendria que reescribirse, por ejemplo, tal vez este tipo de personajes
ahora no se conocerian de manera casual en la calle, a lo mejor se
conocerian por medio de una aplicacion de citas, en un café, o en un bar,
que ahora ya tienen total apertura. Yo recuerdo, a los primeros bares que
pude asistir cuando era mayor de edad. Recién cumplidos fui a Puerto
Vallarta con unos amigos. Alla fue el primer bar gay al que asisti. Se
llamaba el Piano Bar. No podian acercarse mucho los clientes unos a
otros. Habia musica, pero no se podian bailar, ya no de manera
cachonda, sino asi separados. Recuerdo que mis amigos se pararon a
bailar y un mesero les dijo: no, aqui no se puede bailar. Entonces me
refiero a esas restricciones. Obviamente la gente debia tener maneras
mas sutiles de relacionarse con otra gente. Eso, para una adaptacion en el
2023, ya seria tal vez un poco anacronico. Pienso que en el tiempo que se
hizo la adaptacion todavia era algo correctamente normal.

JGA: La siguiente pregunta tiene que ver con el manejo de dos temdticas
homoerdticas sobresalientes en «Damas y caballeros». Desarrollo la primera:
«Hombre y nitio sentados en una silla» , <El brujo blanco», «Los suefios de José,
«Acercamientos» y «Cumpleatios» son textos que tratan al efebo, como sujeto
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activo. Desarrollo la segunda: dentro de las circunstancias descritas en tus
cuentos, surge la desnudez de los pies como parte de la cotidianidad éPuedes
explicar un poco el enfoque de estas tematicas en tu narrativa? éEn qué medida
influye la cultura homoerotica de la ciudad de Guadalajara y de Meéxico en
general?

LMU: Pues el primero, el hombre joven como objeto de deseo, yo pienso
que corresponde un poco a las dinamicas de socializacion de la época
que me tocaron a mi, porque era un tipo de dinamica no horizontal, es
decir, no pareja, sino mas bien vertical. Era mucho mas facil pensar en
una relacion hombre joven/hombre maduro. No era tan usual pensar en
dos hombres gays contemporaneos. Nunca me habia puesto a pensar,
pero si, claro, es como el hombre joven siempre es el objeto del deseo.
Bueno en “Cumpleanos” es mas que patente, el chavito que conoce al
senor maduro, que al final se le ofrece como un regalo. En el “Brujo
blanco” también ahi esta desde la perspectiva del adolescente, la
fascinacion por un hombre mayor. Ah, pues si por supuesto hasta en
“Hombre y nino sentados en una silla”. Yo creo que es algo que ya estaba
en el imaginario colectivo. Eso no quiere decir que, por ejemplo, anulara
otro tipo de asociaciones o de convivencia entre hombres homosexuales,
pero si era parte del imaginario colectivo de la época.

JGA: éY sobre el segundo elemento en la desnudez de los pies?

LMU: Yo recuerdo que especificamente en este del Brujo Blanco si dudé,
dije: iAy! Se lo voy a quitar. En el caso del Zapatero Marcial, era todavia
un poco mas disimulado. Eso mas bien yo creo que corresponde a
fijaciones o a elementos que se repetian de manera a lo mejor hasta
involuntaria. En aquel tiempo, no tenia informaciéon acerca de esto, ni
veia fotos, ni sitios, yo todavia no estaba tan informado. Este tema de los
pies es algo que se ha explotado en la publicidad, en los productos
artisticos, en el cine, en la fotografia, etc., pero en el libro surge mas bien
de ciertas fijaciones tematicas personales.

JGA: La publicacion de «Damas y caballeros», se acompana de ilustraciones de
César Alonso. Es muy dificil rastrear informacion al respecto éPodrias

desarrollar todo lo relacionado a este proceso comparativo?

LMU: En esa dinamica no tuve que ver, yo le di el texto a la editorial y
ellos se encargaron. Ellos tenian familiaridad con algunos artistas.
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Las ilustraciones se hicieron después de la lectura del texto. Yo no quedé
totalmente a gusto con las ilustraciones, porque no me gustaban. No me
gustaba el trazo. Algunas por ejemplo, la de los pies, me parecian muy
obvias. Yo me acuerdo que cuando iba a hacer el libro, a un amigo que es
pintor que hacia acuarelas, le dije: oye pues voy a presentar un libro,
dame algunas fotos para que vean tu trabajo. Pero no, la editorial ya tenia
su artista plastico para esta obra y le encargaron todo. No recuerdo en
aquella época, incluso, haber visto alguna exposicion de este artista, no sé
si sigui6 dedicandose a lo mismo. Ahora si las quitaria. De hecho, estoy
en tratos con Paraiso Perdido, para ver si lo reeditan. La idea era
reeditarlo en el 2018 que eran los 20 anos, y ahora mejor nos esperamos.

JGA: En tanto a narrativa éQué otras publicaciones homoerdticas en
Guadalajara que tu recuerdes, se aproximan a la publicacion de «Damas Yy
caballeros»s? Ya sea poco antes o después de 1998.

LMU: Esta este escritor que se llamaba, porque murié muy joven, en
algin suceso como de nota roja, en algun robo, Gustavo Lupercio. El no
publico en vida, si publicé cuentos aqui y alla, pero no alcanzé a publicar
un libro. La Universidad de Guadalajara reunié varios de sus cuentos y
los publico en un libro que se llama Con tinta sangre del corazon (1991), que
es un verso de un bolero. Y en ese libro hay varios cuentos que tratan de
manera abierta, directa, esta cuestion del homoerotismo. Es el ejemplo
mas rescatable que yo pienso. Hay otros, hay un libro de cuentos que yo
también tengo, que se llama La Casa del Arrayin [de Ramiro Bonilla
Sierra publicado en 1988]. Los cuentos yo pienso que los public6 como
en los anos 80, 90, que los fue publicando en varios medios. La casa del
Arrayin son cuentos cursis con figuras como: la lluvia corria por su
pecho cual perlas de... Extremadamente cursis. Por ejemplo, un cuento
habla de un muchacho joven, que sabe que en una casa apartada del
pueblo vive un hombre solo, maduro que le llama la atencion. Un dia se
mete a su casa, el hombre lo descubre, se hacen amigos y lo empieza a
visitar. Uno los lee y dice: iAy! Bueno. Quieren sexo, s6lo escribelo.
Cuentos con muchos caminos y vericuetos, solo dejar que el lector
intuyera que era una relaciéon homosexual. Tengo los libros. Son libros
que ya no se vuelven a conseguir. Hay otro volumen de un autor que se
llama Febronio, que después yo supe que se fue a los Estados Unidos.
Algunos de sus cuentos hablan de situaciones homoeroticas, incluso uno
es de un travesti al que se ligan dos tipos que van borrachos por la calle,
entonces al darse cuenta que es hombre, lo empiezan a golpear, cosas
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muy punitivas, pero son referencias que estan ahi, creo que lo
absolutamente rescatables son esos cuentos de Gustavo Lupercio. Yo me
dedico a investigar literatura gay, cualquier cosa que veo, luego, luego la
tomo. No han habido obras que tengan un posicionamiento claro, como
se puede encontrar en mi libro, es decir, no hay aparte del mio, un libro
de cuentos a finales del siglo XX donde se mencione el homoerotismo,
no de pasada, sino un proyecto narrativo encaminado por esa ruta
especifica. Si la hay, si alguien la sabe, que nos lo cuente.
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